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REALIST BIR ROMANIMIZ :
ARABA SEVDASI

" ACAR SEVIM =

Bir dénemin hayat tarzimi ve ahigkanhklarmm somut bir bigim-
de gozler 6niine sermeyi bagaran realist romammz Araba Sevdast
Recaizade M. Ekrem tarafindan yazilmis ve Servet-i Fiinun’da,
1895’te tefrika edilmistir. Arabe Sevdas:, yazarin yasadig1 devirde
¢cok yaygin olan «alafranga hayat Ozentisinne kapilmig, hayatta
hi¢ bir amaci olmayan bir Istanbullu gencin hikiyesidir. Yazar.
romaninda eski vezirlerden birinin oglu olan Bihruz Bey’in haya-
tindan bir kesit sunmustur.

Romanin kahramani Bihruz bey dogru diiriist egitim gdrme-
mis ve simarik bliylitiilmiis bir genctir. Merhum pasa babasmin
annesiyle kendisine biraktif1 mirasi yemekle meggulddr. Onemli
sayllabilecek bir servete sahiptir. Ancak bunu bir igse yatirmak gibi
diiglincesi yoktur, akla hayale gelmedik harcamalar yapar. Merak-
larmdan biri bagta Camlica bahcesi olmak iizere seyir yerlerinde
athh araba kullanmak ve gosteris yapmaktir. Bir giin Camlica’da
rastladig1 genc bir kiza asik olur, bu ask onun bombog olan haya-
tim bir anda doldurur. Ancak Bihruz beyin asil bir ailenin kiz
sandigl bu hanim ashnda uygunsuz ve diigiik biridir. Bu gercegi
bilmeyen delikanli gesitli hayaller icinde kiza sahip olacag: giini
iple cekmektedir. Fakat kiz1 bir daha goéremez, yalanciligiyla ta-
mnmig bir arkadagindan kizin 6ldiiglinid duyunca perigan olur.
Sonra tekrar karsilagtigi aym kiza sevgilisinin kizkardesi sanarak
mezarim sorar. Ancak bu sevgilisinin bizzat kendisidir ve 6lme-
mistir. Roman hi¢ bir ¢oziime baglanmadan biter.

* Yard. Dogc. Dr.,, Marmara Universitesi Fen - Edebiyat Fakiiltesi
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Araba Sevdas: 19uncu yilizyilin ikinci yarsinda Avrupa’da
kendini gosteren realizm (gercekeilik) akiminmin Tiirk romanimi
nasil etkiledigini gostermek acisindan uygun bir eserdir. Yazar
Recaizade Ekrem, objektif bir yaklagimla 25 yaslarindaki ziippe
bir genci karakterinin biitlin ayrintilariyla okuyucuya tanitmak-
tadar.

Avrupa’da realizm biiylik sehirlerin sayisimin giderek arttigi
bir ddoneme rastlar. Bu dénemde fen bilimleri sahasinda bagdon-
diiriicii hizla ilerleme kaydedilmektedir. Insanoglu teknik bulus-
lar1 sayesinde tabiati hakimiyeti altina almaya basglamistir. Beyaz
wk biitiin diinyay:r boyundurugu altina sokmustur. Ayni zaman-
da ulagunda ticarette ve maddi kiiltiirde daha once diisliniilmesi
bile imkéansiz gelismeler soz konusudur. Biitiin bilim dallarinda
sinirsiz ilerlemeler saglanmaktadir. Insanlar muazzam ordular
kurmus, korkung sildhlar yapmustir. Bu dénemde insanoglunun
ilgisi biiyiik olciide «bu diinyaya» yonelmistir, hatta cogu zaman
da materyalist tavir benimsenmistir. Daha 19uncu yiizyilin bag-
larindan itibaren yeni bir insan tipinin ortaya ciktigi ve bu tipin
gercege daha onceki kusaga kiyasla daha fazla bagh oldugu goz-
lenmistir. Alman yazari Goethe de «insanlarin artik sadece hizl
yasamak, zengin olmak pesinde olduklarindan» yakimiyordu. Tek-
nikteki ilerlemeler insanlarin diisiince tarzim etkilemisti. Endiistri
niifus artisim hlzlandlnyor bu da yepyeni sosyal problemleri do-
guruyordu. Hegel «kitleler ilerliyor...» diyordu. Gercekten de her
sey hareket, halindeydi. Gelenekler ve inanclar tartigiir hale gel-
misti. Mutlak olan degerler hakkinda da kuskular dogmusgtu. Kiil-
tiir hayatmin birligi kaybolmus, kargit egilimler aym anda etkili
olmaya. baslamisti.

‘Bu devrin edebiyat anlayigim etkileyen realizm ashinda sade-
ce o devirde goriilen bir akim degildir. Realizm 19'uncu yiizyilldan
sonra 20’nci yiizyila da sarkmis, gliniimiiz edebiyatinda da cesitli
bigimlere girerek etkisini siirdiirmiigtiir. Realizmin baghca &zel-
ligi duyu organlan tarafindan algilanan diinyanin tarafsiz bir se-
kilde gozlenmesi ve tasvir edilmesidir. Bunu yaparken yazar ken-
di duygularin ve goriiglerini devre disi birakir, «yi», «kéti» ve
«giizel», «c¢irkiny gibi yargilamalara yer vermez. Realist yazar,
kKlasik devrin idealize eden tasvir sanatindan; romantik devrin
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fantazi dolu subjektivizminden ve gerceklerden uzak hayalciligin-
den, insanhigin biiylik sorularina cogu zaman subjektif cevaplar
veren ve yazarimn belirli fikirlerini aktarmasina hizmet eden tez-
li edebiyattan uzaklagmistir. Ancak Proudhon, Marks ve Engels’in
yazilarimi yaymnladiklari doneme rastlamasina ragmen realizmde
sosyal problemler daha sonraki naturalizmde oldugu gibi 6n plan-
da degildir. Realizmde On planda daha cok insan hayatiin her
zaman gecerli olan var olug meseleleri bulunmaktadir. Insan, giin-
liik hayati, isi ve dogal toplumsal bagimhliklar: ve iligkileri i¢cinde
ele alinir,

1yi, ko6tid, glizel, cirkin, biiyiik ve kiiciik bir romanda ayni ti-
tizlikle anlatilma hakkina sahiptir. Realist yazar gercegi saptiran
ve oldugundan bagka gosteren her cabaya karsi cikar. Kahra-
manlhk pesindeki insanlara da giipheyle bakar. Insan ruhuyla in-
sanin cevresindeki diinya arasindaki gerilim realist edebiyatin
esas konusudur. Realist iislup heyecanlandiran ifade tarzina,
abartilmis coskunluga yer vermesz, glinliik konusma dilinden faz-
la uzaklasmaz. Avrupa realizmi en fazla nesre agirhk vermigtir,
roman tiirii realist edebiyata hakimdir. Realist roman her tiirli
lirik ve subjektif unsuru devre disi1 birakir. Dikkatleri daha cok
cevreye, ayrintiya ve karakterlerin gelisimine yoneltmistir. Realist
romanda kahramanin manevi gelisimi maddi iligkileriyle iligkili
. olarak ele alinir. Realizmin en onemli temsileileri Fransa’da Bal-
zac (1799-1850), Stendhal* (1783-1842), Flaubert (1821-1880), G.

1 Stendhal, Aydinlanma felsefesinin etkisi altinda bir ateisttir. Roman-
tizmin de kargitidir. Anecak figiirlerinin ciziminde romantik unsurlara yer ver-
digi goriiliir. Bagimsiz, giiclii tiplere karsi duydugu hayranh Jean Jacques
Rousseau'nun tabiilife ve ahlak digi tutkulara olan baghhg ile aym kaynaga
dayamir. Stendhal, bir taraftan kahramanlarmn asiribk ve miistesnalhigimn ta-
mamen bilincinde olarak ve bu miistesnalign kahramanlarimi cevreleyen yal-
mzhk atmosferi sayesinde miikemmel bir gercekgilikle igleyerek, difer taraftan
da bu tiplerin zamamn giicleri karsisindaki kacgimmilmaz yenilgisini, hayattan
ister istemez tasfiye olmalarim realizmle ortaya koyarak cok kesin ve met bir
gekilde diger hiitiin romantik yazarlardan aymhr. (Georg Lukics, Balzac als
Kritiker Stendhals. Werke. Bd. 6, 507...) ...Stendhal iislupcu olarak romantizm
aleyhtamdir. Chateaubriand’'in ve de Maistre'nin atesgli {islubunu reddeder, her
tiirlii retorikin karsisinda bir yazar olarak kisa ve kesin ciimleler kullamr.
(Bollenbeck, Georg. «Der Roman als Gesellschaftspanorama der biirgerlichen
Epoche. Der psychologische Roman und die Bourgeoisie.», Geschichie der Lite-
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Sand (1804-1876), Ingiltere’de Dickens (1812-1870), Meredith
(1828-1909), George Eliot (1819-1880) ve Thackeray (1811-1863),
Rusya’da Tolstoy (1828-1910), Goncarov (1812-1891) ve Turgen-
yev’dir (1818-1883). Almanya’da ise Theodor Fontane (1819-1898),
Theodor. Storm (1817-1888), Hebbel (1813-1863), Keller (1819-
1890), Raabe (1831-1910) ve C. F. Meyer'dir (1825-1898).

Araba Sevdas: da realizme uygun olarak ayrintih bir cevre
tasviriyle baglar. Uskiidar'dan Camlica’ya Baglarbas: iizerinden
gidis sirasinda goriilebilecek her sey, agacliklar, yollar, binalar,
mezarlhiklar vs. anlatilir. Yazar daha sonra Camlica bahgesini ta-
mtir. Agaclarin tiirleri (salkim, aylandoz, atkestanesi gibi golge
veren agaclar ile magrur cinar, kavak, manolya, salkims6giit) bi-
rer birer sayilir. Ayrica bahcede goze carpan diger unsurlardan
sozedilir, Bdylece olaym gectifi mekanin gercek oldugu hissi giic-
lenir, yazar inandiric1 olmay1 bagarmistir. '

" Bundan sonra sira eserin kahramam Bihruz beyi tamitmaya
gelmistir. Bihruz bey bir pasa cocugudur. Sehirden sehire gezen
bu pasa 15 yil istanbul’a ayak basmamis ve boylece Bihruz yeterli
bir tahsil gérememistir. Ancek babasi 6zel 6gretmenler tutarak bu
eksigi telafi etmeye cahsmstir. Bihruz tek evlat oldugu icin ¢ok
simartilmigtir. Babasimin parasi da her istedifine sahip olmasim
saglamaktadir. Giin boyunca yaptigl, saclarimi kestirmek, terziye
elbise 1smarlamak, kunduracxya Olcli vermek gibi hi¢ eksik olma-
yan vesilelerle Beyoglu'nda ttede beride vakit gecirmek, cumalari
ve pazarlar1 da sabahleyin hocalariyla yarimsar saat ders miiza-
keresinden sonra. aksamlara kadar seyir yerlerinde dolagmaktir. .
Vilayette bulundugu zaman en biiyiik zevki sirmali esvap icinde
midilli veya at tizerinde arkasinda cifte cifte usaklarla sokak so-
kak gezip dolagmaktan ibaret olan bu gencin Istanbul’a geldikten
sonra meraki iic seye yonelmisgtir: araba kullanmak, alafranga
beylerin hepsinden daha siislii gezmek ve berberler, kunduracilar,
terziler ve gazinolardaki garsonlarla Fransizca konugmak... Bih-
ruz kendi siifindan herkes gibi kiglar1 konaklarinda (Siileyma-
niye’de) yazlar da Kiiclik Camlica’daki kogklerinde gegirir. Ken-

ratur. Hg.v. Erika Wischer., Bd. V, Berlin, 1988, s. 175...) Balzac ise romanda
romantizmden realizme gecisin temsileisidir...
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disi gibi kibar insanlarin ragbet gosterdigi biitiin seyir yerlerinde
en son modaya uygun kiyafetle, bazen yagiz ve bazen Kir bir ¢ift
beygir kosulu 4 tekerlek iizerinde iistii ve yanlar1 acik siislii bir
peykeden ibaret arabasiyla hazir bulunur. Her nereye gitse, her
nerede bulunsa, maksadi yalnizea kendini gostermektir. Bu ara-
da babasmmdan kalan serveti harcarken annesinin hi¢ bir miida-
helesiyle karsilasmaz. Kisaca havadan gelen bu paray: istedigi
gibi harcar. Yazar bu tiple o devirde sayisi oldukca bol olan mi-
rasyedilerden birini tamitmgtir. Bihruz hi¢ bir sorumluluk tagi-
maz, sadece kendisi ve zevkleri icin yasar. Calistig1 kaleme de cani
istedigi zaman gider. Arapca ve Farsca hocalari kendisiyle ugras-
maktan vazgecerken Mosyili Piyer adindaki cikarci Fransizca ho-
casi Bihruz'un nabzina goére serbet verir, kurnaz bir ihtiyardir. Ne
yapip yapip dersi enteresan hale getirir ve Bihruz’un parasmm al-
maya devam eder. Sonunda servet tiikenir. Bihruz 6nce Istanbul
tarafindaki en az gelir getiren diikkanlar1 birer birer elden cika-
rir, sonra Beyoglu'ndaki dnemli magazalara sira gelir. Neticede
miilk olarak sadece Siileymaniye’deki konakla Kiiciik Camlica’
daki kogkten bagka bir sey kalmaz. Bihruz buna ragmen fiyakayi
slirdiirmek pesindedir ve zarif bir at arabasiyla bir ¢ift Macar ara-
ba at1 alir. Niyeti bunlarla Camhca’da gosteris yapmaktir. Bun-
dan sonra her cuma ve pazar giinii Camlica’da gériinmeye baglar.
Bu da onun hikayesinin baslangicidir. Ciinkii Bihruz Camlica’da
gordiigii sarigin bir kiza asik olacaktir. Yazar bu kizi da uzun uzun
tasvir eder ve ayrintiya énem veren gozlemiyle realizmin &nemli
bir geregini yerine getirir. Hatta aym titizligi sarigin hammin ar-
kadasi olan daha yash bayanin tasvirinde de gostermistir. Artik
Bihruz, kadinin pesine takilacaktir. Cesitli hareketlerinden ménéa
cikartarak sonunda kendisine yaklagir. Oysa kadin sandif1 gibi
kendisiyle ilgilenmemektedir. Bihruz kadinin miikemmel tahsil
gormiis gayet «nobl» bir aileye mensup bir hanimefendi oldugun-
dan emindir. Ayrica kadim elde edeceginden de hi¢ kuskusu yok-
tur. Kadinin arkadasina «Burasi pek giizel... (...) Gelecek cuma-
ya da gelelim hem dogruca buraya gelelim.» demesini kendisine
verilmis bir mesaj olarak kabul eder. Ancak kadina yonelttigi
«saat kacta?» sorusunun cevapsiz birakilmasi, sariginin arabadan
bakip da «bir adiydciik bile demeksizin ¢ikip gitmesi» canim sikar.
Kadmnin davranislarini stirekli kendine gore yorumlayip sevinir
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ya da kederlenir. Bihruz'un o anki ruh hali yazar tarafindan bii-
tiin derinligiyle verilmistir. Morali bir bozulur bir diizelir. Yazar
bu ruh halini gosterirken Bihruz'un kendi kendine siirdiirdiigii
«ic. monologlardan» faydalanir :

«Nicin gelmedi acaba! nicin?.. Ne sebeple ?.. Ah parol tut-
mazlar Kki... Tiirk kadinlari ne kadar biyen ‘ediike olsalar gene
nafile!.. Hi¢c olmazsa bir haber géndermeli degil mi idi? Su sebep-
le gelemedim. Pardon! Bugiin cok beklemis olmalisimz. Evet! cok
bekledim, on bir bucuga kadar orada plante oldum. Affiniz1 dile-
rim, filAnca giin fildnca yerde bulusalim, bu sefer de ben sizi bek-
leyim de ddegelim, diye bir haber géndermek pek natiirel bir sey.
Ah! bu hanimlarda polites yok polites! Benim ne kabahatim var?
Ben bir betiz yapmadim, mektubu verdigim zaman ampresmanla
kabul etti, hatta meninumyetmden giiliiyordu, yalniz dansdz mii-
diir cengi midir denir? Dargin dargm bir sey soyledi, ne idi an-

liyamadim. Ya sonra cabuk cabuk kacmalarina ne mana verme-
1i? Mektubu okumus olacaginda siiphe yok... O mektup okunduk-
tan sonraki muamele de bagka tiirli olmali idi. Katr paj d6 komp-
liman. Safi amur! safi santiman! Yazik! cok yazik ki yerine gzt.-
medi... O kadar yalvardim, hic gérmeseydim daha iyi olurdu. O
hinzir Kesfi de nereden rasgeldi de benim isimi bozdu. Sebep odur
bittiin bu seylere... O olmasaydi... kim bilir ne entrig’ler edip du-
ruyor da benim haberim olmuyor... Mutlaka onunla bir rélasyo-
nu olmalidir, bos yere ‘hased! hased!’ diye bagirmamistir elbet-
te... Ondan sonra da bu sogukluklar bagladi. Bu cuma bahceye
de inmediler. Ah! bari mektubumu almiyaydi, ma povr letr! ne
glizel de yazdimdi! O kadar 6zendigim icin bir igse yaramadi ya..
Adam sen de!.. Ne ehemmiyeti var kil.. El ne pa zanfen la reyn do
bote!l.. Oyle amma ne kadar elegant, ne kadar spritiiel. Hi¢ diisiin-
miyeyim diyorum olmuyor, se plii for k6 muva! Of! demek ki se-
viyorum, seviyorum vesselam!.. Yer aynasl... yer elmasi... ne ka-
dar hos lakirdilar!.. Maloré ko jo siii! Of! Amur! Amur! Kes ko
se ko lamur? se tiin tambur!.. Tus kil ya do plii bet!.. Anfen jo lem
j6 lem jO lem! Oyle ise ne yapmah" Aramah bulmali, yalvarmali,
arkasml blrakmamah

2 Recaizade, Mahmut Ekrem, Araba Sevdas:, 1895; son baskl Istanbul:
inlalap, - 1985...,.s. 100-102.. (Almntilar bu baskidandir) .
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Yukarda verilen romandan alinmis bir ic monologdur. Bu su-
nus sekli cogu zaman «bdyle diisiiniiyordu» seklindeki bir ibareyle
basglar ya da biter. Boylece bas figliriin diislincelerini direkt on-
dan O6greniriz. I¢ monologda figiir «ben» diyerek ve simdiki za-
manda anlatir. Anlatie1 (Narrator) tamamen yok olmustur, «an-
latan araci» (epik medyum) olarak hi¢ ortada goriilmez, mono-
log sbyleyen figiiriin arkasina gizlenmistir. Modern romanlarda
ic monologa ¢cok sik rastlanir ve bunun sebebi bu romanlarn psi-
kolojik analize biiyiik yer vermeleridir. Biitlin amag bir figiiriin
ic dimyasim «guur akisi» (Stream of consciousness) vermek su-
retiyle gostermektir. Bu da ancak i¢ monolog teknigiyle miimkiin
olur?,

Berna Moran, Araba Sevdasy'nda «suur akisinin Tilirkiye'de
ilk kez kullanmildigimi belirtiyor. Clinkii Recaizade Ekrem’i ilgilen-
diren, Bihruz'un yalmizca dig goriiniisii, giyimi, kusam, Fransizca
konusmaya Gzenmesi degil, onun kendine 0zgii kafa yapisi, zihni-
yeti ve i¢c yasantisidir. Yazar Bihruz'un i¢ diinyasim kdh anlatic
olarak araya girip i¢ coziimleme yontemiyle okura aktarir, kdh
aradan cekilerek Bihruz'un kafasimn icini okurun dogrudan dog-
ruya gozlemlemesi icin ic konusmadan suur akismna dogru asama-
lasan yollara bagvurur. Moran, Recaizade'nin bu yéntemle Bih-
ruz’un kisiligini belirttigini ve bu yontemi kendinden onceki ro-
mancilardan daha ustaca kullandigimi savunur. Recaizade’nin i¢
konusma teknigini kullanmakla kalmadifini ifade eden Moran,
asil sasirtict olanmin arada bir suur akisi teknigini kullanmasi ol-
dugunu da ekler. Yazisinda ic konusma ile suur akisinin birbirin-
den nasil ayrilacagimin tartisma konusu oldugunu, ancak bir iki
ana ozellik {izerinde anlasma oldugunu ifade eder. Suur akis1 da
roman Kkisisinin kafasmin icini okura dogrudan dogruya seyret-
tiren bir tekniktir. Aradaki fark i¢c konusmamn gramer bakimin-
dan diizgiin, sentaks kurallarina uygun ciimlelerle yapilan sessiz
bir konugma olmasidir. Burada diiglinceler arasinda bir mantik
bagr vardir. Suur akiginda ise karakterin zihninden akip giden

3 Gutzen, Dieter. Norbert Oellers ve Jiirgen H. Petersen. Binfiihrung in
die neuere deutsche Literaturwissenschaft : Ein Arbeitsbuch, Berlin, 1976, s. 20...

4 Moran, Berna, Tiirk Romamna Elegtirel Bir Bakwg : Ahmet Mtthat’taﬂ
 A.H. Tanpimar'a, 2. baski, Istanbul, 1987, s. 73..
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diislincelerde mantik bag1 yoktur. Daha ¢ok cagrisim ilkesine gore
akarlar. Ayrica gramer kurallarn da gozetilmez. Suur akisinda yal-
mz diisiinceler degil, duyumlar, imgeler de yer alabilir ve tam bir
suur akis: teknigi ile okura bir sahne gibi sunulan suurun en ka—
ranhk, suur altina en yakin kesimidir®,

Suur akisina érnek olarak asagidaki pasaji verebiliriz: «Bi-
rinci rogre... acayip! rogre... jo regret... tii regret... il regret...
teessiif ederim, teessiif eder-sin, teessiif eder. Demek ki, ilk yahut
birinci teessiif... Giizel cok giizel! Benim icin ne kadar uygun.
Sonor sonor... ses ¢ikaran deniz kenarinda ki, oraya Sorrant de-
nizi mavi dalgalarini... portakal agacinin altinda acar... Vardir...
ne vardir? ince yolun kurbiinde (der kurb-1 Camlica-i sagir gibi)’
kokulu cit duvarinin altinda vardir. Ne vardir? Bir adet ufak ve
dar, yani ensiz ve yabancimn dalgin -ayaklarina endiferan, yani
iligiksiz bir tag vardir. ‘

Oh! ne kadar giizel!.. Ben bu latif poezi’yi nasil olmus da gor-
memisim. Cok sey... Ah! Dur bakalim alt tarafi nedir?. Mosyii
Piyér de gecikti. Okuyalim :

Jirofle... (Jirofle, Jirofa)y1 bilirim, fakat Tiirkcesini bilmem.
Biyangi’de olmali... Frenk benefsesi ak veya kirmiz sebboy... Iste
o cigek orada saklar. Ne saklar?. Tek bir isim saklar, demetinin
altinda. Bir tek isim ki, hi¢ bir eko onu asla tekrar etmedi.

Kom se bo!.. Mésyii Piyer de nerede kaldi?.. (s. 166, 167)

Berna Moran, Araba Sevdasrnmin kisgilerin i¢ diinyasim géster-
me teknigi acisindan Bati edebiyat: icin bile yeni oldugunu savu-
nuyor ve su bilgiyi veriyor: «Bir cok elestirmene gore i¢ konusma
tekniginin bir anlatim yontemi olarak silirekli kullamildig1 ilk ro-
man Edouard Dujardin’in 1887°de basilmis olan Les Lauries sont
Coupés'sidir. Araba Sevdasynin yazilig tarihi ise 1886. Recaizade
her ne kadar romani bastan sona i¢c konusma teknigi ile yazma-
migsa da bir anlatim yontemi sayilacak kadar yaygin bir bigimde
kullanmigtir, arasira biling akimina da yer vererek. Bu durumda
Recaizade’nin kullandif: teknigin taklit olmadigi agik. Kaldi ki
Dujardin’in yaptig1 is Batr’da bile uzun siire farkedilmemisti. Ne

5 Aym eser, s. 75/76...
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var ki, Recaizade’nin teknigi de bizde farkedilmedi ve Tiirk ro-
manina hicbir etkisi olmadi. O kadar ki, Arebe Sevdasrni 1963'te
sadelestiren Fazil Yenisey® de yazarin i¢c konusma teknigini, yani
‘aradan cekilerek okuru Bihruz'un kafasindan gecenlerle karsi
karsiya birakmak istedigini anlamamig, bu gibi parcalarin bir
kisminin bagma ‘yine kendi kendine sdylenmeye basglad’ ya da
‘biiytik bir sey kesfetmis gibi sicradi ve kendi kendini alkislaya-
rak sevincle haykirdr’ gibilerden eklemeler yaparak yazari elin-
den geldigince tekrar araya sokmak gerefini duymus».

Araya giren «herseyi bilen anlatici» Bihruz'un goriip asik ol-
dugu giizel sarginin ashnda hic de sandig1 gibi kibar bir ha-
-mmefendi olmadifini daha baslangicta acgiklamistir. Perives adh
-sarigin dilber Bihruz'un diigtindiigii gibi oyle serefli ve asil bir
aileye mensup olmadigr gibi evi de kibar smifin yasadify semt-
lerden birinde degildir. 23 yasinda kocasindan ayrilan Perives kotil
- bir rastlant: sonucu Cengi hanmim adinda uygunsuz bir kadinla
arkadas olmus ve bundan sonra siirekli onunla beraber gezmis-
. tir. Bihruz kendisiyle ilgili hayallerle meggulken Perives arkada-
sina Bihruz hakkinda alayli sozler sarfeder. '

Bihruz'u ciddiye almayan baska bir kisi de onu resmen somii-

ren Fransizca hocasi Mosyd Piyer’dir. Bihruz'un ¢grettiklerini ala-

" cak durumda olmadigim farketmesine ragmen kendisinden aldif

~ders ticretini kaybetmemek icin ona tahammiil eder, yiiziine gii-
ler.

Bihruz hayalindeki asil kadina yazmak istedigi ask mektubu-
~nun bu hususta Fransizea o yolda yazilmi§ seylerden alinms ol-
.mas1 gerektigini diigliniir., Jean-Jacques Rousseau’nun ask mek-
tuplar: iceren {inlii Nouwvelle Héloise’i ile Secretaire des Amants
adindaki bir kitabi esas alir. Amaci gelecek cuma giinii Periveg
hamima sunmak {iizere bir sitemname hazirlamaktan ibarettir.
Nouvelle Héloise'i acar, kolay buldugu ve azicik degistirmek su-
retiyle kendi durumuna uygulayabilecegi birinei mektubu gere-
ken yerlerini yerine gore degistirerek terciimeye baslar. Baz yer-
lerini alir, kendinden de birseyler ekleyerek bir mektup yazar. Or-

6 Aym eser, s. 78... (Bu yaymn ¢ok yanhgtu'.'ﬂmi bir incelemede kulla-
mlmayacak kadar eseri degistiren kisumlar eklenmigtir). ¢
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taya Ozenti bir iislupla yazilmis bir mektup cikar. Tiirkce ciimle-
lerin ortasinda cok sayida Fransizca kelimelere rastlanmaktadir.
Ayrica kullanilan dilin agdali olmasina 6zellikle dikkat edilmigtir.
Bihruz mektupta kadina saat kacta bahceye gelecegi sorusunu ce-
vapsiz biraktifl ve bir «adiyo» bile demeksizin bahceden ayrildig:
icin sitem etmektedir. Iltifatlar eder,-aymca mektubuna cevap
beklemektedir. Kadindan cevabim Camlica’ya bizzat getirmesini
ister. - : '

Bihruz kendisinin de icinden ciktig1 Tiirk toplumuna tepeden
bakan ziippelerdendir. Mektubunu tam olarak yeterli bulmaz ve
yazilisindaki letafetsizligi Tirk dilinin yetersizligine baglar. Or-
taya cikan mektup kendi yarim yamalak tahsiliyle hi¢c bagdagma-

-yan tiirde bir islup tasir. Calinti oldugu Bihruz'un kiiltiir sevi-
yesini bilen herkes. tarafindan kolayca anlagilabilecektir. Mektup,
kenar yaldizli, bir ucuna gonceli pembe bir giil resmolunmus gii-

-zel kokulu bir kagida gecirilir. Mektuba giizel bir poezi veya bir

. kuple de leffetmeyi diisiiniir. Secretaire des Amants’daki siirler-
den birini cok begenir. Bu siir adi1 bilinmeyen bir kadin i¢in ya-
pilmis ii¢ kupleden ibaret bir sansondur. Bihruz da sevgilisinin
adim heniiz bilmedigi icin bu siir ¢ok uygun olacaktir. Bunu Tiirk-
ceye cevirir. Ancak kadina uygun gormez. Ciinkii poezinin ashn-
dan hzaklagﬂnugt;r. Muhabbetnameye bir siir eklemek de ¢ok uy-
gun olacagindan bu arzudan kendisini alamamaktadir. Kendi ba-

" sina bir giir yazmay: beceremedigi icin yine Tiirk diline kusur bu-
lur. «Ah Tiirklerde adam gibi bir sair gelmemis ki...» diyerek ya-

- kinir ve biitiin Tirk edebiyatimi bir anda silip atar. Bihruz Tiirk-
cede siir sdyleneémeyeceginden de emindir. Ancak bunu da ken-

_ disi gibi ziippélerden duymustur, kendi kiiltiir seviyesi béyle bir
yargiya varmasl icin cok yetersizdir. Tiirk sairleri arasinda adim

- duydugu Enderunlu Vasif1 tanir, ancak onu da dudak biikerek
kiiclimser. Bu ismi de yine evlerine gelen okumus hammlardan
ogrenmistir. Vasifin Misir'da basilmig Divan- Eg’ar'ini bulur, in-
celemeye koyulur. Ancak aradifini bulamaz, anlamak sdyle dur-
sun okumaya bile muktedir degildir. Sikintisindan «Cince mi bun-
‘lar?» diye sOylenir. Careyi Liigal-i Osmaniye’ye bakmakta bulur.
Bu eserin Redhouse adinda bir Ingiliz tarafindan yazilms oldu-
gunu bir giin tesadiifen kulak misafiri oldugu edebiyat sohbeti
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sirasinda duymus ve bir Avrupall tarafindan yazildig) icin «mii-
kemmel» olduguna kanaat getirerek glizelce ciltletip kiitliphane-
sine koymustur. Boylece Vasif'in yazdig siirleri sozliige bakarak
aciklamaya caligir. Once bir kelimeye bakar. Bu kelimeyi sozliik-
te bulamayinca bu eksiklikten dolay: kitabin Ingiliz miiellifine
kusur bulmaya cesaret edemediginden kelimenin yanlis basilmis
oldugunu diisiiniir. Baz1 sarkilari okuyup anlayabildigi zaman ise
sevinir ve «Igte Tiirklerin Beranje’si. Iste s6hretine layik tek bir
sair» diye sairi over. Divanin icinde en begendigi sekiz sark: ara-
sindan kur'a ile birini secer. Sonunda ortaya sarisin hanmima su-
nulacak mektup cikar. Bihruz mektubu sarisin hamma verdigin-
.de, kadin arkadasiyla beraber kahkahayla giiler. Ancak basindan
savup kurtulmak icin mektubu Bihruz'dan alir. Delikanlh cok
mutlu olmustur, giizel hayallerle evine doner.

Pazar giinii biiyiik bir ozenle hazirlanip 6gleden sonra ara-
basiyla Camlica’ya cikar. Ancak burada gordigii kalabalik ve kar-
gasa moralini bozar. Clinkii kadinla ilgili kendi kendine kurdugu
hayalleri bu kalabalik halk icinde gerceklestirmesi miimkiin degil-
dir. Kadinin kendisini beklettigi ve darilttif1 endisesiyle telasla
gelecegini, korsajindan zarif bir zarf icinde bir mektup cikarta-
cagini, bu sirada Bihruz'un Paris’e gitmek istedigini 6grenince
tziintliden yikilacagim diisiiniir. Biitlin bunlar1 Camlca’da sari- -
sin kiz1 beklerken kurmaktadir. Kadin «Beni bu hale getirdikten

sonra kendiniz Paris’e gitmeyi diisiinliyorsunuz. Madem ki gide-
cektiniz, benim gibi bicareyi divaneye doéndiiriip de buralara ka-
dar nicin getirdiniz?..» diyerek kendisine sitem edecektir. Daha
sonra kizin aglayarak iiziintiisiinii gosterecegini, bunun sonunda
ikisinin de birbirlerine ilan-1 agk edeceklerini ve senli benli konu-
sacaklarimi hayal eder. Ayrica kizdan randevu isteyecek ve birlik-
te bahcede gezeceklerdir. Ancak biitiin bunlar bu kalabalk icinde
nasil gerceklesecektir? Boylece huzursuzluk icinde saatlerce bek-
ler.

Sonunda kadin gelmeyince gitmek zorunda kalir. Fena halde
cani sikilmistir. Sucu yine Tiirk milletine atar. «Bu milletin ka-
dinlar1 ne kadar iyi egitim gormiis olsalar da nafile..» diye diisii-
niir. Sonunda bu igin bu sekilde gelismesinde arkadasi Kesfi be-
yin parmag oldugundan kuskulanmr.
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Ancak sar§in kizin soziinli tutmamasi diye bir sey yoktur.
Dolayisiyla ortada verilmig bir randevu sozii de olamaz. Mektup
kadinlar tarafindan sadece Bihruz'u o an icin bastan savmak
amaciyla kabul edilmistir. Mektubu alan da sarigin kKizin kendisi
degil, refikas1 Giilseker hanimdir ve mektup okunmamigtir. Ka-
dinlar mektubu yolda firlatip atmislardir. Bu durumdan haber-
siz olan Bihruz kadimi yazdifi mektupta kiullandif1 bir kelimeyle
kizdirdigim diigiiniir. Mektubun miisveddesini tekrar gozden ge-
cirir. Ancak yazdif1 o 4sikane sozleri pek begenir, bunlari okumus
olmas1 gereken sevgilinin nasil olup da insafa (yani Camlica’ya)
gelmedigini {iziilerek diigliniir. Bundan sonra mektuba ekledigi
kupleyi tekrar inceler. Burada da kizi giicendirecek fena bir soz
olmadigma ikna olur. Ancak emin olamadif1 bazi ifadelerin ne
anlama geldigini calistifl (ama pek seyrek gittigi) kalemdeki ar-
kadaglarina sorar. Bu sorusturma fash anlatihrken yazar realiz-
me uygun olarak onemli Onemsiz ayrimi yapmadan diyaloglarn
aynen aktarir. Aym anda birka¢ Kisi birden konusmaktadir ve
buplarin hepsi romanda kaydedilmistir. Yazar sanki bir ses kay-
detme cihazmi agmis ve biitiin konusmalar: aynen almigtir. Baz1
yerlerde de hem suur akiginin hem de diyalogun aym sayfada yer-
aldign goriiliir. Suur akisi oldugu gibi verildikten sonra Bihruz'un
bir garsonla Fransizca olarak baglattifi konusma aynen, aslina
tamamen uygun olarak aktariimistir. Bu arada Fransizca konus-
manin yazihis sekliyle degil kulaga gelig sekliyle verilmesi de dik-
kat cekicidir. Diyaloglarin aynen biitiin ydnleriyle, yani gramer
hatalari, kopukluklar, arada cikartilan sesler ayiklanmadan su-
nulusu da realist eserlerin tipik bir ozelligidir :

— Garson! Garson!

— Mosyd!

— Anlbve sa! J6 no prandre pa dii kafe... Kel glas vuzave?
— Krem a la vanil. sitron. pes...

— Aporte muva Un pes!

— Mosyd vo til manje de friivi?

— Kel friivi?

— Vu démande?

— Jo domand d6 glas a la pes!
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— Do glas a la pes Seftali dondurmasi...

— Vui! _

— Pekiy! simdi... (s. 122) _

Bu arada bagka bir diyalog Ornegi de sivelerin aynen kulla-
nilmasi sonucu gerceklik hissinin nasil arttirildigini gostermekte-
dir. Asagida konusan Bihruz’la bir gayrimiislimdir!

— Arabay geri alirdim... 6teden gelirdi bir araba... garsi ara
ba... acemi herif manevra bilmez.
— Ey?..
— Carpt1 bizim araba... dingil na bdyle carpilmis bir taraf-
ta... )

— Ey sonra?..

— Korktum cenabini... evvelki sefer ki Kiziltoprak gitti...
marka bozuldu... nasmn ki cenabim bilir...

— Ey cabuk soOyle... Kondoraki’yi nerede buldun?

— Na orada iskelede feribot var... sOylediler bana ki Kaba-
tas gider, hem sonra iki saat gene Uskiidar gelir... gittim fabrika,
gittim ki yapsinlar tamir cabuk...

— Ey sonra?..

— Mosy6 Kondoraki orada... araba fabrika girdi... atlar ahir-
da gotiirdli. Haydi zanim! haydi kuzum! ¢abuk, ben gidecek feri-
bot.. yapmaz.. yapmaz..

— Ne yapmaz?

— Tamir yapmaz.. be zanim ben gider tamir, istemez.. yok
olmaz... olmaz... aman zanim aman kuzum!.. Birakiniz. Der ben
alazak var, yiiz elli lira, var olmaz. (s. 177)

Bihruz’'un karakteri cizilirken olaganiistii miisrif bir kisi ol-
dugu vurgulanir. Bu kendisi gibi olan ziippelerin hepsinde gori-
len bir ozelliktir. Amacsiz hayatin1 doldurmak ve hir olclide an-
lam kazandirmak icin asir1 derecede para harcar. Bir defada «bir
cift potin, bir ¢ift iskarpin, 2 takim kostiim, 5 pantolon, 2 redin-
got, bir diizine gomlek, 2 diizine corap ve mendil, 8-10 tane kra-
vat, yarim diizine eldiven, bir baston, 2 semsiye» siparis eder. Bii-
tin bunlarn aym giin almistir. Daha sonra sevgilisine ikinei bir
mektup yazarak bir onceki mektupta kullandig: ifadelerden dola-

Forma 15
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y1 Oziir diler. Bu mektubu takdim edebilmek i¢in tam iki ay dola-
sir, ugramadifl mesire kalmaz. Bir giinde dort, bes mesirede bir-
den hazir bulunmaya calisir. Ancak kadina bir tiirlii rastlayamaz.
Bu arada satin aldigy arabanin da heniiz parasm ddememistir,
firma borcunu ddemesi icin sikistirir. Aksi takdirde arabayi geri
alacaklardir.

Bihruz her yerde kizi ararken arkadas: Kesfi'den kizin tifoya
yakalanip 6ldigiini 6grenir. Oysa Kesfi yalan soylemistir. Ancak
Bihruz hemen inanir ve bir anda diinyas: yikilir.

Kesfi diisiinmeden kizin 6ldiigiint stylerken aslinda arkada-
ginin kiza ne kadar ihtirasla baglandigindan habersizdir. Karak-
ter olarak Bihruz’dan farkh olmayan Kesfi de giinlerini bos is-
lerle gecirenlerdendir. Yalan s@yleyip cevresindekileri aldatmay
cok sever. Yalan karakterinin ayrilmaz bir parcasi haline gelmis-
tir. Eserdeki olumsuz tiplerden biridir. O kibar cevrenin ziippe
insanlarinin hep yaptig1 gibi Kesfi'yle yar1 Tiirkce yar1 Fransizca
konusur. Bu konU§ma gekli de oldugu gibl hicbir degisiklige ug-
ramadan yansir. -

Kesfi de Bihruz gibi Tiirklik §uuruna sahlp degildir. Aydm
gorlinmek i¢in koltufunun altinda roman tasir, israf ve sefahate,
borea girmeye Ozenir. Tiirkceyi edebiyatsiz kaba bir dil kabul edip
bu dilin cahili olmakla iftihar etmek gibi bir ziippelik 6rnegi ve-
Tir.

Bu arada kendi kendine diiglinen Bihruz da sonunda kizin
kendisine &sik oldugu icin hastalanip 6ldiigiinii zanneder. Bu dii-
siinceler uzun bir i¢ monologla ortaya konur. Artik Bihruz kizin
oliimiinden tamamen kendisini sorumlu tutmakta ve vicdan aza-
b1 cekmektedir. Bu da ne tiir bir hayal alemi icinde yasadigim
acikca gosterir. Artik kendini affettirmek i¢cin émiir boyu yas tu-
tacak ve hic bir kadina déniip bakmayacaktir. Ilk ig olarak kadi-
nin mezarini bulacak ve basinda aglayarak af dileyecektir. Bun-
dan sonra kadin riiyalarima da girerek onu rahatsiz etmeye bas-
lar, kefen icinde goriiniir. Bihruz tamamen kendisini kiza kaptir-
mug ve psikolojik durumu da bozulmaya baslamistir.

Gercekte yasayan sevgilisiyle bir giin tekrar vapurda yiizyiize
- gelince donup kalir. Kadin vapurdadir, kendisi ise vapura yetise-
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meyip iskelede kalnustir. Sandala binerek vapuru takip ederse de
kadindan énce karaya cikmayl bagaramaz. Hemen kendisine ka-
dinin 6ldiigli hakkinda yalani uyduran arkadasi Kesfi'yi yakalar,
ancak Kegfi Bihruz'un gordigii kadinin Periveg'in tipatip benzeri
olan dul ablasi oldugunu sotyleyerek kKendini kurtarir. Bihruz bu
yalana da kanmis ve bir defa. daha yikilmistir. Eve giderek hiin-
gilir hiingiir aglar.

Mezar1 arayip bulmay: iyice kafasina koymustur. Bir gun son-
ra Izmir’e gidecek olan Kesfi beyi bulup yerini 6grenmekten bag-
ka caresi yoktur. Boylece Kadikdy'deki baginda Kesfi beyi gérmek
kararim verir. Ancak kapidaki gorevli beyin gittigini séyleyip ken-
disine oldukca kaba davranir. Bu sahneler uzun uzun biitiin ay-
rintilariyla anlatilmig ve iimitsizlik icindeki bu gencin ruh hali
basarili bir sekilde ortaya konulmustur. Yogunluk olaymn gercek
oldugu ve hayattan bir kesit sunuldugu hissini arttirir. Yazar bu
ruh halini ortaya koyarken hicbir seyi kacirmamaya dikkat et-
migtir. Her gey iist iiste gelir. Bihruz parasim édemedigi icin ara-
basmi ve hayvanlarini kaybeder, clinkii girket el koymustur.

O ise bunalim icinde hald Kesfi'nin pesinden kogmaktadir.
Vapuru kalkmadan 6nce yakalayacak ve kadmin mezarnin yerini
Ogrenecektir. Oysa Kesfi, Izmir yolculugu konusunda da yalan
soylemigtir, Bihruz vapurda telasla kendlsm.l ararken o bagmda
ingaat islerine nezaret etmektedir.

Ramazan ay1 Bihruz'un hayatinda biiyiik bir degigiklige yol-
acar. Siirekli oru¢ tutmaya, camilere gitmeye, ibadet etmeye ve
mesire yerlerine yanasmamaya karar verir. Bundan sonra gece-
leri sahura kadar oturur, dersleriyle mesgul olur, arkasindan ce-
sitli camileri dolasir, Kur'an okuyan hafizlar dinler, vaizlere ku-
lak verir, cemaatle birlikte namaz kilar, sergileri dolasir, cogu ge-
celer Siileymaniye camiine teravihe dahi gider. O zamana kadar
yasadig1l bos mirasyedi hayatindan c¢ok farklh bir hayata gecisin-
de en 6nemli faktor kadinmin Sliimiinden (!) dolayr duydugu vic-
dan azabidir. Dine yonelmek suretiyle vicdan azabim hafifletmek
arzusundadir. Ancak diisiincelerinin yersiz oldugunu bilmez. Bir
keresinde gezerken oldiigiinii sandig1 sevgilisiyle karsilagir, ancak
kiz1 tamiyamaz. Kiz her zamanki suh haliyle gezip tozmaktadir.
En onemlisi de Bihruz'un kendisi icin deli divane oldugunu bil-
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memesidir. Bihruz o giinler sabahlara kadar okumaya da merak
sarar. Igini kaybetmemek icin Bihruz’'a birbirinden ilging roman-
lar getiren Mosyo Piyer, son olarak Manon Lesko adl bir eser sec-
mistir. Bihruz bunu bir gecede bitirmek ister. Clink{i eserde ken-
dini bulmusgtur. Romamn kahramani da cesitli badireler atlattik-
tan sonra sevdigi kadini kaybetmistir. Bihruz tamamen romanin
etkisi altina girer, gozlerini kapaymnca hayaline derhal iki mezar
gelir, biri romanin kahramaninin, digeri ise kendi sevgilisinin me-
zarl. Clinkii hala kizin kabrini bulamadig icin {izgiindiir. Bir giin
sokakta kargisma 6ldiigiinii sandig: sevgilisi ¢ikiverir, ancak bunu
merhumenin kizkardesi sanmaktadir. Hemen kadim takip eder ve
ondan sevgilisinin mezarim 6renmek ister. Perives’le arkadasi
kahkahalar atarak Bihruz'la alay ederler ve yollarina giderler.
Bihruz kendini bir anda tarif edilemeyecek kadar celigkili duy-
gular icinde bulmustur. Giiliin¢ bir haldedir. Roman birdenbire

«acik sonla» biter. Bihruz'un hayatindan alman Kkesit bundan
ibarettir.

‘Berna Moran yazarin yalnizca Bihruz'un ziippeligiyle degil
onun bzendigi bir ask cesidiyle de alay ettigini belirtiyor. Bunun
da Batr’ya 6zenmenin bagka bir sekli oldugunu ekliyor. Bu agkin
kaynagmin romantik Fransiz edebiyati oldugunu ifade ettikten
sonra Bihruzun bu Fransiz romanlarmmin kahramanlarina ben-
zemeye caligtifini savunuyor’. Moran, caligmasinda Don Kisot'la
Bihruz arasinda bir benzeme olduguna dikkat ¢ekmistir. Ona gore
Don Kigot nasil kendi yarattigl bir hayal diinyasinda yasamigsa
Bihruz da kendi icat ettigi bir hayal diinyasinda yagamistir. Don
Kisot koylii kizi Dulcine’yi nasil diinyanin en soylu, en erdemli,
en giizel kiz1 yapmigsa, Bihruz da pigkin yosma Perives’in saf bir
melek olduguna inandirir kendini. Don Kigot nasil okudugu ro-
manlarin etkisinde kalarak oradaki hayat: taklit etmeye kalk-
migsa, Bihruz da okudugu romanlarm etkisi altinda derin ve isti-
rabh bir agka Ozenerek yasamistir®.

Roman hakkinda yillar dnce bir makale yazan Giizin Dino,
bunun yahn bir realist metodla ele alinmig olmadigini ve dogru-

7 Aym eser, s. 68...
8 Aym eser, s. 69...
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dan realistlere baglanma iddiasinda da bulunulmadigini belirtir.
Ancak Dino, eserin kurulusu, konusu, tipleri, psikolojik tahlilleri
ve tasvirleri bakimindan Tiirk realist romanina énemli bir érnek
olugturacak mahiyette oldugunu da eklemeyi unutmaz. Makalede,
Araba Sevdasynin folklor, masal, divan edebiyatinin efsanevi tip-
leri haric, edebiyatimizda eksik olan «tip» mefhumunu yeni bir
edebiyat cercevesi icinde ortaya koydugu savunulur. Ayrica Bih-
ruz Bey tipinin bagka bagka isimlerle ve tarzlarla, hayal ve orta
oyunlarinda ve Felatun Bey adiyla Ahmet Midhat'in, S6hret Bey
adiyla Araba Sevdasi’yla hemen hemen ayni yil nesredilen Hiise-
yin Rahmi’'nin Sk adli romaninda mevcut oldugu da hatirlatilir.
Dino ashnda Bihruz Bey tipine edebi bir énem kazandiranin da
yukarda isimleri sayilan tiplerin «ibtidailigi ve Kkifayetsizligi» ol-
dugunu ileri siirer®.

Ahmet Hamdi Tanpmar ise romanla yazarinin hayati arasin-
da bir iligki oldugundan hareket ederek «Ekrem Bey, Araba Sev-
dasvnda genclik senelerinin kronolojisini yapmak istemis..» diyor.
Eseri devrin alafranga taklidi icin uydurulmus anektodlara ben-
zetiyor. Bu arada pek az Tiirk romammn Araba Sevdas: kadar
adina bagh oldugunu belirterek bunun bir modanin ve belirli ik-
tisadi sartlar etrafinda hemen bir anda olusmus «koksiiz bir ka-
labaligim» romamn oldugunu vurguluyor. Tanpmar icin bu eser
Tiirk realizminin ilk kimildanmislarindan biridir. Romanin biiyiik
hususiyeti, bir modanin, kahramanin sahsiyeti ile birlestirilmesin-
de, yahut onu viicuda getirmesindedir. Bu eserde asil kahraman,
Bihruz'un parasmi tam olarak ddemedigi ve sonunda elinden al-
diklar arabasidir. Bu araba Tanpinar’a gore kitabin semboliidiir.
Bihruz'un kendisini ve benzerlerini doguran degerler buhraninda
farkinda olmadan yapistigl tek tahta parcasi odur. Tanpinar, ro-
manda hergeyin moda yani gecici olduguna da dikkati ceker. Ciin-
kii kitap, sayfalar boyunca hakikaten yerlesmis ve kokleriyle ya-
sayani adeta beyhude yere arar. Bihruz'un etrafa bakisinda bile
bu geciciligi goriir Tanpinar. Arabadan sonra romanda en énemli
yeri yalamin aldigimi da tesbit etmistir. Eserin kahramanimi arka-
das1 Kesfi Bey’den siyah kirahk lando ile Camlica’ya geldigi icin

9 Dino, Giizin. «Recaizade Ekrem'’in Araba Sevdasi Romamnda Gercgek-
cilikw, Tiirkiyat Mecmuas:, XI, Istanbul, 1954, s. 57...
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sevdigi gen¢ Kiza, Fransizca hocasi Mosyd Piyer’e, sandalcilara va-
rincaya kadar hemen herkes aldatmistir. Hatta sevgilisinin tifo-
dan degil veremden ve hem de kendi agkindan oldiigiinii telkin
ederek muhayyilesi bile aldatir romanin kahramanini®,

Sonucta Recaizade M. Ekrem, Araba Sevdasr’yla realist ro-
manin cok basarili bir drnegini sunmustur. Bir genci biitlin yon-
leriyle ele almig, hem i¢ diinyasim1 hem de icinde yasadig1 sosyal
cevreyi biitlin ayrintilariyla gozler 6niine sermisgtir. Bunu yapar-
ken kahramanin karakterini tarafsiz bir gozle inceler, idealize et-
meye ya da sadece yermeye calismaz. Biitlin yaptig1 bir olayr di-
sardan gozlemlemektir. Sonugta Bihruz iyi ve kot yonleriyle kar-
simizda belirir. Cevresine hi¢ bir faydasi yoktur, ancak zarar ver-
digi de sdylenemez. Tek zarari kendisinedir. Ramazan aymnda bir-
denbire dine yonelmesi, icinde bir takim degerlerin hala yasadi-
g gostermektedir. Ancak kizi karsisinda sapasaglam gordiikten
sonra nasil bir hayata baslayacagi hakkinda hi¢ bir fikrimiz yok-
tur.. Ayrica. kendisinde hi¢ bir psikolojik geligme de olmamigtar.
Romanin bagindaki durumu hic¢ bir surette degismez...

10 Tanpmar, Ahmet Hamdi., 19'uncu Aswr Tirk Edebiyatr Tarihi, 7. bas-
Ia, Istanbul, 1988, s. 490-493...



