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KIS.KANÇLIGIN ROMANI «ZEHRA» 

İSMAİL ÇETlŞLl • 

Zehra, Tanzimat edebiyatının ikinci devresi ile Servet-i Fü
nful edebiyatı arasında kalan dönemde (1880-1896) eser verdikleri 
için «Ara Nesil» diye l.simlendirilen ·grubun en çok .dikkati çeken 
yazarlarından Nabizade Nazım'ın (1862-1893) tek romanıdır. Eser, 
yirmi dokuz yıllık kısa hayatı içinde değişik edebi türlerde kalem 
denemeleri olan yazarının ölümünden sonra Servet-i Fümin der
gisinde tefrika ed.ilnıi§, ardından kitap halind~ yayınlanmıştır. 

Daha sonraki yıllarda da üç kere basılmıştırı. 

Yazımızda adı geçen romanı, bünyesinde ele alınan ıctema»yı 
ön planda tutarak incelemeye çalışacağız. «Tema» derken; muh
tevanın (hatta bütün unsurlarıyla romanın) çevresinde şekillen
diği, onu açmak için farklı istikametlerde dallanıp budaklandığı· 

özü, temel düşünceyi kastettiğimizi belirtmek isteriz. Her tema ve 
onun ekseninde vücut bulan muhteva, muhakkak ki herhangi bir 
edebi forma dökillebildiği zaman kıyınet ifade eder. Aynı durum, 
form için de geçerliliğini korur. Bu gerçekten hareketle, Zehra'nın 
temasını işlerken, söz konusu edeceğimiz tem~ı;ını · roman formu 
içinde nasıl şekillendiği veya onun roman foriiiunu nasıl şekillen
dirdiği hususlanna da işaret etmeye çalışacağız. Unutulmamalıdır' 

ki edebilik, muhteva-form-üshlp üçlüsü arasındaki denge ve uyu-
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mun, sanatın kendine has kuralları ve büyüsü içinde gerçekleş
tirilebilmesi halinde elde edilir. 

Zehra, «kıskançlık duygusuıı teması ekseninde vücut bulmuş 
psikolojik yönü ağır .basan qi):: romandır .. Söz korı.usu tema, ondan 
önce ve sonraki cievirlei·de kaleme alınmış ·alan· pek çok romanda 
da işlenmekle birlikte, hiç birinde Zehra'daki kadar yoğun değil
dir. Nabizade, türün bütün imkan ve. unsurlarını kıskançlık duy
gusunun tahlil ve tasvirine-tahsis etme gayreti içindedir. Roma
nın olay örgüsü, ilk dramatik hamleyi kıskançlık duygusunun ha
z~ladığı ze~de_ki_ çatışmadan aldığı gibi, yin.e bu duygunun yol 
aç~_ığl . ol~yiarla gel,işii, kahramanlarm · traj~ · sonJ.arıyla noktala.
}Ur.'' Şahıs kadrqŞ~daki :Qe:men· h,emen bütün .kahramanların ka
çl~rini belirleyip şekillendiren ~ek ·faktör de. ayriı çl~yguchır: .Kıs·a-
caşi o, . ı<~ıskançligın ;romanıı~ .dır. · · · ·. , 

,· Nabizade; romanında ele aldığı temayı,· ..:..:....tabii ·olarak- şahıs 

. kadrosu ve b"!ffiların ·birbirleriyle olan· münasebetlerinin sariucu 
qurumundaki olay örgüsü vasıtasıyle okliyucustina sunar. ·Kahra
r.na~apnın. ~kançlık ~a.çla,rını hayatın. ~üreldiliğt içjı).deki se-

. b~:P-.son~ç ilkesine .bağlı olayia,i;)a dışa yansıti}:. Eiı; .. lia.§~a if.adeyle, 
~ahran,ıahların kıska,~çlık duygus\1 .mer.kezinde · şekilleneri ruh 
ha1lerin~ . doğrudan doğr:uya (diı:ect) talilll et:mek yerine, .mevcut 
ruh hallerinin onlar:ı riasıl, bir ta~ır ve da:vra;nışa ,şevkettiği husu
s~iıu, yanİ ,dolaylı . (indirect) .tahUİ ve t·asviri es~s alır. ·Bu· sebeple 
incel~meyi, . kahramanlara bağlı aJay · örgüsünü ayp ayrı vermek 
su.r~t~yle gerçekleştiiınenin ."daha· isabetli olacağ~ kana~tindeyiz. 
:Şurada romal;ıdaki olay örgüsünün ~aman zaman -kullanılan 

• 1 • • 

mek~:çı ve balqş açısı sebebiyle- daUanınakla birlikte daha · çok 
.- -tek · zincir halinde ·gelişmekte olduğunu beqnelim, 

. . .. : Eserdeki şabis kacl.rosundan Zehra, Sırrıcematı Suphi ve Na
zikter, kıskançlık duygusunun farklı seviye ve nitelikteki temsil
cileridir. Zate~ -:-Ürani'nin dışında- diğ~r kahramanların 9lay 

, örgüsüpde önemli bir fonksiyonu yoktur. Söz . .konusu d, urum bile 
. yazarın ele aldığı t ema .üzerinde ne derece · yoğunlaşmal{ istediği
nin açık delilidir. · · · · 

- ~ Zehra'da kıskançlık duygusu veya rniza,c~ en önerrıli t~_ı;nşil 

clsi, aynı zamanda asıl kahraman fonksiyonuna da sahip olan Zeh-
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ra'dır: Çocukluğundan- -ölümüne kadarki zaman iÇiİıde, · oimiı -'çev
resi ·iie olan ilişkilerint, bu ilişkilerdeki davranış biçimlerini b·elit 
le:Yip düzenleyen en güçlü, hatta tek faktör kısk~uiçlık duygÜsudÜr. 
Olay .örgüsunün· merkez 'ıtişisi Zehia;· zengin, .kültü;rlü ve· narnusitı 
bir tüccar olan Şevket EfenCU'ni.İı kızıdır. Oldi.ıkça güzei saYilabiİe
·cek bir fizik, müreffeh bir hayat sahibi olması; şefkatli b'ir aiİe 
oıtamLllcla büyümesine rağriien bii:az hırçıiı ve şımariktıİ. 'Jı.ncak 
onun şahsiyetini oıuşttirari, ·miz acının· · ·en beliı:gin · yönü ~ka~Ç
liğıdir. Ana, babasının Şefkat ve aıa.kası, aldıği eğitim ve terbiye, 
·geçip :giden yıllar, Zehra'nın kıskanç'ıik huyunu · İıormaüeşt'iiece
ğine her gün biraz daha arttırır, sahasını da genişletir~ ''kısacasİ o 
«maıiz-i. maı;ıevi»dir. . .. 

- · ııZehra çpc~uğundan beri gayet kıskanç .idi~ .H~l~.::~en
... diSinden iki ·sene soi:ıra doğan Bedri'yi o derece ·kıskanıı:dı 

ki . birkaç kereler çocuğu adeta boğmak, 'kafasını- . e~i±ıek 
gibi · vahşetlere kadar· cüreti götürmüştü; (.<:.) ::zehrş.'nın 
yaşı ilerledikçe kıskançlığı da artm~kta idi. : Kıskançlığı · 
anasına kadar şamil idi. ( ... ) Kızın kıskançlığı vakit geç-

. · ·:: -: tikçe- -~t,ıvv~-i inbisatiyesini ·artıran buhar ·gibi gittikçe 
. . ·. · :· · kesb-i inbisat -ve tevessü . etme~e idi,» (s .. ·15) -. · 

· . ; · Z~hra'rı:ın :kıskariç . mizacı, Çocu1duk _ve genÇ. kıziii . Cıevrelerin
_.de ~aman zaman nüksetlen bir sara-nöbetine-benzer ve süreklilik 
arz~ etmez. Söz konusu kıskançlık nöbetlerinin dışında .~ıetvarında 
.o derece mülayemet» görülür'ld,- onun bu halini görenler kendisini 
((hilm-i' mücessem» -s·anırlar. Kendisi de · bu mizacınıri ·f~rkındadır 
ve durumundan üzüntü duyarak kUrtulmak ister. · 

ıı Kızcağız. payat aleminÇleki .vaziyetini düş~eye . ~a~
lamıştı. Ahiakındaki .seyyiatı pazar-ı insafa. aldı. Bu· gi
dişle hali neye riıüncer oiacaktı? Alemde btı. ahlak ife ken
disi için bahtiyarlık riasip ·olamayacağını zeKası sayesin
de takd.ir . etmişti. Bu halde tadil ve ıslah-ı · . ahla.ka mec
buriyet var .idi. Fakat bu bapta ne ·gibi çareler mutasav
ver ve mu..lı.temef idi? İşte kı.?Gağız bu akabe-i suale ne 
zaman vasıl olsa ümitlerinin bilkülliye hebaya gittiğini 
görerek müteezzi qlur 'Ve bu ıstırap hiddeti:ni -celp .ye da-
v:et ederdi.n (s. 32) .. , , 

Karısının vefatından sonra kızırta . daha büyük bir şefkatle 
yaklaşan · Şevlcet Efend.i, Zehra'nın kıskançhlc huyuna ü~ülmekte, 
ileride büsbütün bedbaht olmasından endişe etmektedir. Onun 
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- zaman zaman da olsa- derdini açabildiği tek insan, genç mu
basibi Suphi'dir. Mutlu bir aile ortamında büyümüş; kültürlü, 
zeki ve yakışıklı bir delikanlı olan Suphi, babasının vefatından 
az önce Şevket Efendi'nin Hocapaşa'daki mağazasında çalışmaya 
başlamıştır. Okuduğu romanlardan öğrendikleriyle Zehra'yı an
lamaya çalışır, durumuna üzülür ve acır. Hayatının ccbekaret dev
rinden devre-i şehvanisinen; bir başka ifadeyle «melekiyetten in
saniyeteıı geçmiş bulunduğundan onu düşünmeden de edemez. Te
fekkür ve acıma duygusu ile başlayan kalbi alaka, bir gün Zehra' 
yı bahçede görmesiyle birlikte aşka dönüşür ve onu bahtiyar et
meğ~ karar verir. 

öte yandan Zehra da, sadece yarım dakikalık bir görüşle 
--henüz adını bile bilmediği- Suphi'ye aşık olmuştur. O gece, 
16 yaşın verdiği ve <<simürg-i anka kuşun sandığı aşk duygulanyla 
başbaşa kaldığı zaman, kıskançlık duygusunun uyandiğını gör
müştür. Çocukluğundan getirdiği l?u mizaç, artık yeni bir istika
mete; <<rakib-i hayalinye yönelmiştir. 

<<Henüz ismini bilmediği bu delikanlıya sahip olmak he
vesine kadar hayalatma yol vermiş, onun bazı ef'alinden 
klskançlığı tepmekte ve bu infial ile vücud-ı mevhumu 
daha şiddetli .sı.kmakta idi. Hırçınlığı bir dereceye gelmiş
ti ki kemal-i tehevvürle yerinden sıçrayıp karşısında du
ran rakib-i hayaliyi elleriyle boğmaya davranmıştı. Bu ha
reket havassını yerine getirince meyusane kanepenin üze
rine düşüverdi. Kim bilir pe zamandan beri bir fırsat göz
lemekte olan-göz yaşlan akınaya başladı.» (s. 35-36) 

Hayatını ve imkanlarını kızının mutluluğuna adayan Şevket 
Efendi'nin geniş hoşgörü ve yardımlanyla iki genç nişanlanır, bir 
süre sonra da evl~nirler. Bulgurlu'da kiralarup döşenen köşkte her 
türlü maddi refah içinde mutluluklarını yaşamaya başlarlar. Ar
tık her an «Zanu ber-zanundurlar. üstelik Zehra, nişanlandığı gün
den beri eski hırçınlık ve kıskançlıklarından uzaklaşmış gibidir. 
Seven ve -daha da önemlisi- sevilen bir kadındır. 

Ancak, Zehra'nın bu hali geçicidir. Söz konusu şartlar içinde 
uyumuş gibi görünen mizacı, en küçük bir söz, davranış ve ima 
ile yeniden ve çok daha şiddetli bir şekilde ortaya çıkmaya hazır
dır. su yüzüne çıkabilme imkanının şartlarını kollamaktadır. Ni
tekim çok geçmeden bu şartlar kendiliğinden oluşuverir. 
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Suphi'nin atıyla dolaşmaya çıktığı Teşrin-i Evvel ayı içindeki 
bir gün, Zelıra da dadısıyla Büyük Çamlıca'ya doğru gezmeye çı
kar. Bir süre sonra kocasının atını sahipsiz bir durumda bulduğu 
halde Suphi'yi göremeyen kahraman, ağaçlar arasında iki sev
gilinin başbaşa konuştuklarını görünce çılgına döner. Uzun za
mandan beri süktlnet bulmuş sanılan klskançlık duygusu, oksijen
le temas etmiş fosfor gibi, büyük bir şiddet ve çabukİukla parla
yıvermiştir. Artık o, «tepeden tırnağa kadar bir tehevvür-i müces- · 
semııdir. 

«O tehevvür ile ne yaptığını bilmeyerek kendisini ba
ğın içine attı : <<nankör kocasını» ika-i kabahat dakika
sında basmaya şitap gösterdi. Kendilerini enzar-ı teces
süsten setretmiş olmak zu'miyle hasbihal-i dılradura ko
yulmuş olan bu iki tenha-cuyan-ı muhabbet bağ içindeki 
yaprak hışırtılarını, ayak patırtılarını duyup da neye uğ
radıklarını anlamazdan evvel Zelıra kendilerine yetişmiş 
oldu: «Sizi gidi alçaklar!ıı itabını henüz kemal-i şiddetle 
telaffuz etmiştir ki olduğu yerde put gibi durdu, elleri 
havada kaldı. 

Zavallı kadın hissiyatında yanılmıştı.ıı (s. 45-46) 

Zehra, büyük bir üzüntü içinde bu olayı ve mizacının getir
diği vehimlerini kocasından gizlerneye çalışır. Fakat gayretleri, 
her dakika yeni bir olayın. beklentisinden kurtulmasına yetmez. 
Kışın taşındıklan Cağaloğlu'ndaki evde de değişen bir şey yoktur. 
Hatta Suphi'nin bazı günler arkadaşlarıyla Beyoğlu'na inip eve 
geç dönmesi, kahramanı büsbütün perişan eder. Gece yarılarına 
kadar merdiven başlarında, pencerelerde kocasının yolU+tu bek
lemek, onun için «sekere-i mevtıı hükmündedir. İlkbaharda taşın
dıkları R... köyündeki yalıda sevdiği insanla başbaşa olması, ta
biatın ve mehtabın güzellikleri de Zelıra'nın bir kere uyanan kıs-
kançlık vehimlerini yok edememiştir. · · 

Tamamına yakını art zamanlı ve özetierne metoduyla anla
tılan buraya kadarki (s. 50) olay örgüsü, bundan sonrası için ha
zırlık mahiyetindedir. Bahis konusu bölümü «giriş» . olarak da 
mütalaa edebiliriz. Zehra, henüz müşahhas bir rakibe ile karşılaş
mış değildir. Bu sebeple çatı§:ina, Zelıra ile hayali rakibeler ara
sında yaşanır: Daha açık bir söyleyişle iç çatışma söz konusudur. 
Olay örgüsüne girecek müşahhas bir rakibe hem dış ve fiili çatış-

Forma. 4 
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maya; dolayısıyle entrink unsurun güç kazanmasına, hem de kah
ramanın bilinen mizacının yeni tezahürleriİıe zernin hazırlayacak-
tır. Nabizade Nazım da bunu yapar. · 

Suphi'nin annesi Münire Hanım, oğlu ve gelininin rahatı için 
Sırrıcemal adında bir cariye satın alıp yahya getirir. O Sırncemal 
ki, cctimsal-i cemaln, «Kafkas nesiininhüsnü an ili en ziyade meş
hur olan şubesi efradından olduğunun en müşkülpesent gönüllere 
bile ilk bakışta teslim ve tastik ettirecektir. 

ccEndam.ı gayet levendane olup cckadınıı denildiği za
man hatıra ne mana gelirse o mananın tamamen şekl-i 
mücessemi idi. 

Uzun boylu, iri yapılı olan bu vücudu öyle kaba saba 
bir şey sanılmamalıdır. Bu iri yarılığı ile beraber bünyesi 
gayet nerm ü nazenin idi. · , 

Beli ince, göğüs geniş, omuzlan geniş, gerda:m uzunca, 
çehresi beyzi, kaşlan, kirpikleri, saçlan gür ve kara, ren
gi pembemsi beyaz, elleri, ayakları, ağzı ufak, reftarı dil
pesent, gamzeleri dilfirip, hasılı bir dilber-i aramşikar 
idi.ıı (s. 50-51) 

Bu olay ve kişi karşısında Zelıra'nın nasıl 'bir tepki gösterdi
ğini tahmin etmek zor olmasa gerek. Sırrıcemal'i yahya kabul et
memeyi gururuna yediremeyen kahramapımızın yüreği hoplar, 
başına kaynar sular dökülür; hem haset, hem de kıskançlık da
man harekete geçer; evlilikten önceki cctab'-ı p.uşunetiıı çok daha 
güçlenmiş olarak yeniden meydana çıl{ar; önüne kim çıkarsa haş
lar, eline ne geçerse -kırar; bazen akşama kadar odasına kapana
rak ağlar, günlerce ağzına bir lokma koymaz. Kısacası; ccbilkülliyeı> 
değişmiştir. Kıskançlığının asıl ve müşahhas hedefi Sırrıcemal'dir 
artık. İlk olarak ne yapıp yapıp onu yalıdan kovmaya .karar verir. 
Bunun için de önce onun hayatını göz hapsine alır. Her gördüğü 
yerde söz, tavır ve davranışlarıyla saldırır, hakaret eder. Dadısı 
Nazikter de yardımcısıdır. Suphi ile Sırncemal arasında henüz en 
küçük bir alaka olmamasına rağmen, Zelıra'nın kıskançlık buh
ranlan o dereceye ulaşmıştır ki, uyanıkken bile kabuslu kıskanç
lık rüyalan görmektedir (s. 53-54). Nazikter'in ağzından kaçırdığı 
bir söz karşısında saldırgan hale gelebilmektedir. 

ccZehra budala halayığın şu tavır ve kelamına karşı tit
redi. Merakından çatlayacaktı. Acaba Nazikter bir ıiey mi 
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biliyordu? Yoksa, yoksa ... Karının üzerine ·.atılır gibi yü-
rüyerek dedi ki : . 

-Çabuk söyle, çabuk söyle, ne gördün? .. . 
Nazikter neye . uğradığını bilmeyerek şaŞalamış k~iı-

mıştı. ( ... ) . . 
Zelıra hışım ve gazabını artırdı. Gözlerini kan bürü

müş, yüzüne kan hücum etmiş, d:adal}ları titremekte, şa
kakları atmakta olup saçları ürpermiş asiari yelesine dön
müş idi. Vücudunu baştan ayağa kadar bir titreme almış; 
helecandan, dişlerinin kilitlenniesinden söz söylemeye ik-
tidarı kalmamıştı.» (s. 67-~8) . ···. ,, ... ·· .. 

Eylülle birlikte tekrar şehre taşınmış- olmaları, Zelıra'nın :-kô
cası ve Sırrıcemal'i göz hapsinde bulundurma gayretlerini büsbü
tün zorlaştırmıştır. Bu arada Sırrıcemal'iıf tavırları günbegün de
ğişmektedir. Çok geçmeden de evin beyi ile olan alakası, inkar 
edilemeyecek bir biçimde ortaya çıkar. Sırrıcemal hamileçlir. öte 
yandan karısının hırçınılk ve kıskançlıklarına daha fazla dayana
mayan Suphi, çok geçmeden büsbütün uriıursamaz bir tavır içinde 
cariyesine yönelmiş, onunla yaşamaya başlamıştır. Bir süre sonra 
da Zelıra'yı kıskançlık buhrarılarıyla başbaşa bırakarak ayrı eve 
taşınırlar. Zehı·a için son darbe, Sırrıcemal'in ısrarlarına dayana
mayan Suphi'nin kendisini boşaması olur. 

Sevdiği, her şeyi ile kendisine ait olmasını istediği- kocasını 
göz göre göre evine aldığı bir eariyeye kap"tıran Zelıra'nın kıskanç
lığı, söz konusu gelişmelerle birlikte yeni bir merhaleye yükselir : 
Kin ve intikam. Kin ve intikam duygulan hem Sırrıcemal, hem 
de Suphi'ye yöneliktir. «Ya devlet başa, ya kuzgun leşel>ı (s. 78) 
düşüncesiyle çok daha müşahhas. bir mücadeleye girer. Onun için 
yaşamanın tek, üstelik zevk veren tek gayesi; «Nefret ve intikam» 
dırartık. · 

.. 1 
«Zehı·a kendisini şu iftiraka alıştırabildiyse de gerek 

Suphi'ye ve gerek Sırncemal'e karşı olan hiss-i adavet ve 
iştiyak-ı intikamı hüküm ve~ kuvvet ten· _düşmüş değil bel-

. ki kesb-i şiddet eylerrtiş idi. Adeta Zelıra bu :qis ve iştiyak 
sayesinde yaşamakta idi. Nefret ve intikam! Işte hayatını 
sevk ve idare eden muharrikler bu nefret ile bu intikam
dan ibaret kalmıştı.» ,(s. 97) 

Zelıra intikam için hemen harekete geçer. Habibe Molla va
. sıtasıyle Suphi'nin evini öğrenir. Mont.e Kristo romanını tekrar 
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tekrar okur. Sonunda bir fahişe olan ürani'yi bulur ve hedefe sü
rer. ürani, önce Suphi'yi Sırrıcemal'den koparacak, daha sonra da 
kendi ayaklarına kapanmasını sağlayacaktır. 

Planın ilk bölümü çok kısa sürede gerçekleşir. Kocasını ürani' 
ye kaptıran Sırrıcemal, çocuğunu da düşürmesi üzerine bunalıma 
girerek intihar etmiştir. Şimdi sıra Suphi'dedir. Ancak o, kendini 
bütünüyle ürani'ye kaptırmış, zevk ve sefahat alemleıinin insanı 
olmuştur. Bunu gören Zehra, intikam planlarını genişletip uygu~ 
lamaya koymaktan çekinmez. Kocasının katibi Muhsin'le evlene
rek kıskançlık duygusundan faydalanmak ister. Bir yandan da 
,Suphi'nin mağazadaki hissesini ayırıp ilişkisi; daha doğrusu Ürani 
ile birlikte olmasını sağlayan tek bağ durumundaki para muslu~ 
ğunu keser. 

Zehra, bu noktada da bir ölçüde başarılı olmuştur~ Suphi'nin 
'mağazadan aldığı hisse ve iki mülkün satışından elde ettiği para, 
ürani'nin sonu gelmez istekleri, lüks hayatının bitmek tükenriıe~ 
J:ıilmez ihtiyaçları karşısında kısa sürede tüke:nmj.ş ve kapı dışan 
edilmiştir. Ancak Zehra'ya döneceğine ucuz otel, han ve kahve 
köşelerinde yarı aç ve perişan bir halde yaşayarak; hatta tulum
bacılığa soyunarak hala ürani'nin yolunu beklemektedir. Sonun~ 
da büsbütün serseri olur, yeni aşığı ile bJ,rlikte Ürani'yi öldürür 
ve Trablusgarb'a sürülür. 

. . 
intikam planları sevdiği erkeği kendine döndürmeye yetme-

yen Zehra, ol?-yların-beklemediği' şekilde gelişmiş olmasından üzü
lür ve ilk defa pişmanlık duyar. 

«Zehra bu vukuatı da Marika vasıtasıyle haber aldı. 
Suphi'nin akıbet-i ahvali kendi arzusuna hiç muvafık 
çıkmamış idi. O isterdi ki Suphi cezasını çektikten sonra 
nedametle gelip kendisine dehalet etsin de kendisinin ol
sun. Halbuki bu ümidi herhava olmuş, yani kendisi için 
Suphi artık ölmüş gitmiş idi. Zehra bu iftiraka taham
mül edemeyeceğini görüp durmakta idi. Yaptıklarına:'piş
man olmuştu. Keşke Suphi, Sıtrıcemal'i sevse idi de ken
disinden ayrılmasaydı... Hiç olmazsa yüzünü görüp sö
zünü işitebilirdi ya ... » (s. 205) · 

.. Olayları «mukadderat-ı ilahi» ye bağlayan Z~hra, artık yaşa
ma gayesini tamamiyle yitirmiştir. Dini duygula_rı sebebiyle inti-
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har da edemeyince, <<mahzuzane, meyusane, mustaribane» bir ha~ 
yata katlanmak mecburiyetinde kalır. Bu sırada, biçbir zaman sev~ 
mediği, hatta nefret ettiği ikinci kocası Muhsin ile ondan olan ve 
sadece on beş gü.ı1 yaşayan çocuğu ölmüştür. Bir yıl sonra da, dile~ 
nirken sokakta düşüp ölen Münire Hanım'ın cesediyle karşılaşan 
Zehra, büsbütün perişan olur, hastalanır ve bir ay içinde ölür. 

Görüldüğü gibi, Nabizade Nazım, romanınd_a eie aldığı kıskanç~ 
lık temasını, bu mizacın en müşahhas temsilcisi durumundaki 
Zelıra'nın hayatına bağlı olarak işlemiştir. Olay örgüsü de onun 
merkez kişiliği ekseninde başlayıp gelişmiş, kıskandığı kişinin or
tadan kalkmasıyla sona ermiştir. Ancak, romandaki tema, sadece 
Zehra ile sınırlı değildir. Yazar, şahıs kadrosUndaki üç önemli kah~ 
ramanı da (Sırncemal, Suphi, Nazikter) kıskançlık duyg"ll:Su ile 
techiz ederek temaya farklı boyutlar kazandırmıştır. Böylece fark~ 
lı sosyal statü, cinsiyet ve karakterdeki insanlarm söz konusu mi
.zaçlan; bunun insanlar arası ilişkilerdeki veya olaylar karşısındaki 
tezahürlerinin incelenmesine imkan hazırlanmış olur. Tabü ola
rak olay örgüsü daha kompleks bir yapı kazanırken kahramanlar 
da belli bir ruh derinliğine kavuşup düz (fiat) bir karakter oı.IDak~ 
tan kurtulurlar. Eğer tema sadece Zelıra'nın duygulan ve buna 
bağlı olay örgüsüyle sınırlı tutulmuş olsaydı, eser çok daha basit 
bir yapı ile karşımıza çıkarQı. 

Zehra'da kıskançlık duygusu ile tanıdığımız ikinci kahraman 
Sırrıcemal'dir. Kafkasyalı bu güzel cariye, yahya geldiğinde böyle 
bir duygudan habersizdir. Daha doğrusu, şuuraltında uyuyan kıs~ 
kanç mizacının ortaya çıkıp gel.işmesin~ imkan verecek sosyal sta~ 
tüden tamamiyle mahrumdur. o,· hayatı, iradesi ve, hatta duygu~ 
ları başkalannın insiyatüinde olan bir cariyedir. Sahip olan değil, 
sahip olunandır. Tabü olarak kıskan.ma hakkı da yoktur. Nitekim, 
yahya ayak bastığı günden itibaren Zelıra'nın kendisini kıskan~ 
dığını; bu sebeple aileye huzursuzluk getirdiğini bilir ve ayrılmak 
ister. isteği kabul edilmeyince de uzun süre Zehra ile birlikte ağ~ 
lar, onun hırçınlıklarına, hakaretlerine, hayatını gözaltına ı;ı.lma
sına, Nazikter'in kabalıklarına sabreder. 

Geçen zaman içinde evin 'beyinin kendisine alaka duymaya 
başlaması, sevdiğini söyleyip beraber olmak istemesi, Sırrıcemal'İn 
yavaş yavaş değişmesine, cariyelik ruh halinden kurtulmasına ze-
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-min· hazırlamiştır. Suphi ile olan ilişkilerinin gelişmesi ve -daha 
-da önemlisi- hamileliği, ona yepyeni bir kişilik kazandırmıştır, 
Artık" o, alelade bir cariye değil, başkalarına tercih edilen ve sevi
len bir kaçlındır. İşte bu noktadan itibaren Nazikter, hatta Zehra 
ile· başabaş mücadele edebilecek gücü kendinde bulmuştur. önce
leri . C<ikinci hanımlık» hakkını kendine layık gören Sırrıcemal, 

.ZeJ?ra'nın bu_ şartlara daha fazla dayanamayarak evi terkedeceği 
dlişüncesiyle daha da ileriye gider. Kıskançlık duygusuyla da bu 
aş~mada tanışmıştır. Sup~'yi ayrı bir eve taşınmaya ikna etm.i§ 
olması, Sırrıcemal'in kıskançlık duygusunun ilk müşahhas sonu
cudur . . 

Sırrıcemal de ilk önceleri güvensizliğin verdiği kıskançlık ve
him ve şüphelerini yaşar. Ayrı bir eve taşınmış, iki aydır da bera
ber yaşamakta olmalarına rağmen Suphi'nin· eski karısını boşa

·mamış, mağazasının onun eviyle iç içe olması; Zelıra'ya karşı -az 
da olsa- alaka duyabileceği ihtimali kahramanımızı endişelendi
rip üzmekte, kıs~aıiçlık ·duygularını kamçılamaktadır. Bunun için
ilir ki her akşaz:r?: "sabırsızlıkla kocasının yolunu gözler, onu Zehra' 
·dan kopa~dığı günlerin sayısının artmasından sevinç duyar. 

«Sıtrıcemal şu bakiye-i muhabbetten hala tevehhüm ve 
tedehhüş üzere idi. Her akşam Suphi eve gelince bir is
tintaka cekillr. Bugün nerelere gittiği ve neler gördüğü 

· · ' · · ... · ' '"J:iakkirlda mali.ımat vermeye icbar olunur idi .. ( ... ) (S up-
. ·:· hi'riin terrpnatı üzerine) Suphi'nin boynuna asılır; sine-

. . sine basar idi. <<Bir gün daha kazandım!>> Kazanılan gün
.. . · . ler bu~ ile atniış ikiye baliğ olmuştu.>> (s. 85) 

Buna rağmen geleceğe ·-yönelik birtakım sorulardan kurtula-
bilmiş ·değildir. . · 

·«Kim bilir?.. Kim bilir?.. Bugün onu benim için feda 
eden yarın da beni onun için feda etmez mi? .. Ah. ya o 
zııman!n Sırrıcemal'in bu «ah o zaman» hiç hatırından 
çıkmıyor · idi.>> (s: 86) · · 

Nitekim bir g~ Suphi'nin eve dörimekte bir saat gecikmesi, 
Sırrıcemal'in kıskançlık bulıranları yaşamasına sebebiyet verm.i§
tir': (s. 87-88) :' Bu olaydan sonra· kocasına Zehra'yı "b"oşattırmış, an
cak bunun seVfuCi fazla sürmemiştir. Zelıra'dan kıskanırken Üra
hi'ye kaptırdığı Suphi'yi' büsbütün kaybetrrİiŞtir. 
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Kocasının geç geleceğini bildiren notunu aldığında hiçbir 
şüph.e duymayan kahraman, ilerleyen .d.akikalarla birlikte vehim 
ve şuphelerin hücumuna ~ğrar, sabaha kadar kabuslu rüyalar gö
;rür. Suphi'nin .ikinci gece de eve gelmemesi, vehim ve şüphelerin 
yerini . kesin kanaate bırakarak Sırrıcemal'i perişan eder. 

«Sırrıcemal'in asabı gevşeyip gitmiş idi. Kanepe üstü
ne yüzükoyun kapanarak hüngür hüngür ağlamaya baş
ladı. Cihan nazarında zindan kesil.miŞ idi. Ağzına loknia 
·bile almadan gece yarısına kadar o halde kaldı. Düşün
celeri pek irtibatsız, pek perişan idi. 

Sırrıcemal dört beş gün his ve iradesiz gibi yaşamış idi . 
. Hemen hiç bir şey düşünmüyor, hiç bir iş görmüyor idi. 
Saatlarca pencere önünde hareketsiz durup etrafa enzar-i 
müpheme atfetmekte idi.» (s. 123-124) 

Suphi'nin eve gelmediği günlerin sayısı on beşi bulduğunda 
Sırrıcemal'in kıskançlİk duyguları - Zehra'da olduğu gibi- inti
kama dönüşür. Onu da hayata bağlayan tek unsur <cşevk-i inti
kamıidır. Bu lursla Zehra'nın evine koşar, kocasını vermelerini is
ter, bağırıp çağırır. Ancak Suphi orada yoktur. Muhsin'den koca
sının kendini bir fahişeye tercih ettiğini öğrenince, intikam duy
gularını ürarii'ye yöneltir. Gerekirse Zehra ile bile işbh·liği yapa
caktır. İlk aklına gelen, Muhsin'le evlenip (Henüz Zehra ile evlen
memiştir) . Suphi'nin kıskançlığından faydalanmak düşüncesi 
olur. Fakat etrafiıca düşündüğünde bu planın çare olamayacağını 
görüp vaz geçer. Bu noktada Sırrıcemal'ın karakter itibariyle Zeh
ra'dan ne derece farklı olduğunu görürüz. Zehra, intikam için hiç
bir zaman sevmediği, hatta iğrendiği bir erkekle evlenmekte te
reddüt etmezken SııTıcemal böyle bir davranış içine girmez. inti
kamın ikinci yolu, Muhsin'i Sırrıcemal bağlayıp Suphi'yi kurtar
maktır. Ancak bunun içiİı lüzumlu olan paraya sahip değildir. 

Çaresizlik içinde eli kolu bağlı kalan Sırrıcemal, yavaş yavaş 
bunalıma girer. Tam bu sırada, kuyudan su çekerken çocuğunu 
düşürmesiyle birlikte kendini Suphi ve hayata bağlayan son bağı 
da kopahİıış oıur: Çünkü onun ccbütün ümitleri, bütün hayalleri 
kendi kendin~ sukut ediveren şu cenin-i sukut üzerine» kurulmuş
tur. Sonunda kendini kuyuya ~tarak hayatına son verir. 

Sırrıcemal'in dramatik hayatı, I. bölümdeki Zehra'nın Büyük 
Çamlıca yolunda vuk~ bulan kıskançlık vakasından on beş gün 
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sonra başlamış (s. 50), V. bölümünün sonundaki intihanyla nok
talaıunıştır (134). O, olayların kendi iradesi dışındaki gelişimi ile 
kıskançlık duygusunu tanımış, bu noktadan sonra da Zehra ile 
hemen hemen aynı ruh merhalelerini yaşamıştır. Ancak sahip ol
duğu sosyal statü, intikam mücadelesini sonuna kadar sürdürme
sine imkan vermemiştir. 

. Zelıra'daki temanın işlenmesinde yazarın duygularına müra
caat ettiği kahramanlardan bir diğert ise Suphi'dir. Olay örgüsü 
boYu.nca en büyük ruhi büyürneyi yaşayan kahraman durumunda
ki Suphi, Sırrıcemal gibi, kıskançlık duygusunu sonradan tanır. 
Uzun süre Zehra ve Sırrıcemal tarafından kıskanılan kahraman, 
Ürani'yi tamclıictan sonra kıskanan durumuna düşer. 

Terbiyeli, kültürlü, zeki, yakışıklı ve kibar bir genç vasıfla
rıyla tamdığımiz Suphi, bir süre Zehİa ile mutlu bir hayat yaşa
:imş, karısının kıskanç mizacını anlayışla karşılaşmış, onu üzecek 
bir davranışta bulunmamaya itina göstermiştir. Sırrıcemal'in'· ya.:
lıya gelmesinden sonra da uzun zaman onunla karşılaşmamaya ~ 
çalışmış, araya mesafe koymuş, hatta annesine cariyenin yalıdan 
uzaklaştırılınasını söylemiştir. Bütün bunlara rağmen, acıma duy
gusu ile başlayan Sırı·ıcemal'e karşı olan alakasının da önüne ge
çememiştir. Şüphesiz bunda karısının rolu yok değildir .. üstelik za
manla cariyenin pek çok. noktada Zehra'dan daha üs~ün olduğu 
dikkatinden kaçmamıştır. Bu şartlarda Sırrıcemal'e yön~len Sup
hi, ilerleyen ilişkileline parelel ol~rak .hızla değişmiş, karısının 
kıskançlıklanna aldırmaz hale gelriüştir. Öyle bir zaman gelir ki, 
iki kadınin kıskançlık mücadelelerini zevkle · seyreder. Çünkü kıs
kanılan obje kendisidir. 

Suphi, cinsel arzu ve küçük bir kaçamak düşüncesiyle Ürani' 
nin davetini kabu1 ederken büyük ölçüde kıskanılan obje olmanın 
i{azandırdığı üstünlük duygusundan güç almış olmalıdır. Birlikte 
geçirdilderi ilk gecenin sonunda ürani'nin Zelıra ve Sırncemal' 
den çok daha farklı bir kadın olduğunu görmüş ve nefret etmiştir. 
Ancak bu nefret, zamanla şiddetli bir tutkuya dönüşmüştür. Piş
manlık duygusu içinde defalarca evine dönmeye karar vermesine 
rağmen bir türlü içine düştüğü bataklıktan kurtulamaz. Bütün. 
iı·ad.i gücü ürani'nin elindedir. Kıskançlık duygus~rıu da bu or
tamda tanır. Metresinin doymak bilmez zevk, eğlence ve sefahat 
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arzuları sebebiyle birlikte gittikleri balo, tiyatro ve mesirlerde, çev
redeki erkeklerin sevdiği kadına bakışları karşısında onun kıs
kançlıklarına şahit oluruz. 

<<Suphi, Ürani'yi ne kadar da 'kıskanıyor idi. Sokakta 
kol kola gezdikleri zaman Ürani'ye doğru teveccüh eden 
enzar-ı ecnebiye Sup~'nin kanını galeyan3ı getirmekte 
idi. ( ... ) Suphi vakıa Urani'den henüz şüpheli değilse de 
her halde o güler yüzlerin, o cilvelerin hep kendisine mün
hasır kalmasını arzu etmekte idi. ürani birisine azıcık 
ziyade tebessüm edecek olursa Suphi derhal kolunu vü
cuduyle kolu arasında tazyik ederek yüzüne meftunane 
bir bakar idi. (s. 136-137) 

Tepebaşı tiyatrosunda verilen baloda ütani'nin bir gençle dans 
edip sonunda kol kola büfeye yönelmeleri; Handehane-i Osmani ti
yatrosunda Salih Bey adındaki gencin Ürani'ye yakınlığı karşı
sında Suphi'nin gösterdiği tepkiler, onun kıskançlığının en canlı 
örnekleridir. Fakat her seferinde Ürani'nin bir sözü, işlevi bir ba
k.ı§ı her şeyi unu~turuverir. Kahramaİlın kıskançlığını kamçıla
yan tavır ve hareketler, ürani tarafından bilinçli olarak yapıl
maktadır. Çünkü o bir fahişeclir. On dört yaşından beri içinde bu
lunduğu bu alemde birçok aşık değiştirmiş, hiçbir zaman da sev
memiştir. Birlikte olduğu erkekler onun için şehevi arzularının 
tatmin vasıtası; sefahat hayatınqa 'ihtiyaç duyduğu parayı temin 
eden para kesesinden başka bir kıyınet ifade etmez. Suphi de bun
lardan birisidir. Nitekim bir yıldan az bir sürede varını yoğunu bi
tirip kapı dışarı eder. Yalvarıp ayaklarına kapanmaya kalkışınca 
da yatağındaki yeni aşığını göstermekten çekin.memiştir. Roma
nın şahıs kadrosu içinde son derece farklı bir karaktere sahip ol
masıyla dikkati çeken ürani, kendisinden kıskanılan kişi fonksi
yonunun en önemli temsilcisidir. Kıskanmaktan bütünüyle uzak
tır. 

Suphi, kovulduh"tan sonra uzun zaman ürani tarafından tek
rar kabul edileceği günün ümidiyle .bekler. Perişan ve serseri ha
yatına rağmen onun yolunu gözlernekten vaz geçmez. Bu sebeple 
kıskançlığının intikama dönüşmesi gecikir. Sonunda sevdiği ka~ 
dının yeni aşığıyla birlikte önünden hızla geçip gidişi, rekabet ve 
kıskançlık duygusunu galeyana getirerek intikam arzusunu ateş
ler. ürani'nin evinin önünde pusu kurarak her ikisini de öldürür. 
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Uzun süren mahkemeden sonra delil yetersizliğinden beraat et~ 
mişse de serseriliği tehlikeli görülerek Trablusgarb'a sürgün edil
miştir. 

Zelıra'nın yaşlı dadısı Nazikter, romandaki kıskançlık tema
sımn bir başka yönünü temsil etmesi sebebiyle olay örgüsünde yer 
almış dördüncü kahramandır. Dadı-cariye arasındaki nüfuz çekiş
ınesi temelinde doğup gelişen Nazikter'in kıskançlık duygusu, ni
·telik itibariyle bundan önc~ki üç kahramanınkinden farklıdır. 
Evde, «ikincı hanımlıkıı hakkını kendisine layık gören kahraman, 
Sımcemal'in gelişi ile birlikte onu kıskanmaya başlar. Çünkü söz 
konusu hakkın elinden alınabileceğinden korkar. Bunun için Sır
rıcemare cephe alır. Zehra lle işbirliği yaparak cariyenin hayatını 
göz hapsine alır, kaba davranış ve sözleriyle hakaret eder, hatta 
saldırır. Zaman içinde şiddetini arttıran kıskançlık duygusu, onda 
da intikama dönüşür. 

«Nazikter de günden güne hiss-i rekabet ve arzu-yı in-, 
tikama vüsat ve kuvvet vermekte idi. Nazikter'i en fazla 
dilgir eoen şey Sımcemal'in ona ehemmiyet bile verıne
mesi idi. Bunca yıldır hanımına sadıkane hizmet etmiş 
ve artık şu evin içinde hatın sayılır bir kalfa olmuş iken 
«dağdan. gelmiş» kız kendine ·· «çalpn» satsın, hanımlık 
taslasın, damat beye göz koysuni ,Işte dünyada bundan 
ziyade münasebetsizlik olamaz.» (s. 70) 

Nazikter'in kıskançlıkları, diğer kahramanlarda o!duğu gibi, 
kıskanılan objenin ortadan kalkmasıyla birlikte (Sırncemal'in 

Suphi lle ayn bir eve taşınması) sona erer. Zaten romanın bütün 
şahıs kadrosunun olay örgüsündeki varlıkları, köşeleri <<kıskanan
kıskanılan-kendisinden kıskanılan» fonksiyonları ile yüklü <<çatış
ma üçgeni»ndeki rolleriyle doğrudan alakalıdır. 

Başlangıçtan buraya kadarki izahlarımız bir kere daha gös
termiştir ki, Zehra, kelimenin tam anlamıyla «kıskançlık duygu
sun veya «mizacı»nın romanıdır. Nabizade, «insanın çevresine kar
şı aldığı durum, onun biçim ve öz bakımından ruh mekanizması
nın işleyişi, değerlenme arzusu ile sosyal .duygusunun sürekliliğini 

2 Alfred Adler, l1ı~anı Tanıma Sanatı, (Çev. ŞelAle Ba~ar), Dergiih Ya
yınlan, İstanbul, 1981, s. 128. 
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sağlayan yön çizgisiıınin2 bütünü olarak tarif edilen karakter ill
eelemesini esas almıştır. Tabii ki, sadece evrensel bir nitelik arz 
eden kıskançlık duygusu veya mizacı itibariyle. Ancak söz konusu 
yön, bizini cemiyeti.illiZin insanları·, kıyınet hükümleri ve mekanı 
içinde romanlaştırılmıştır. Bu sebeple eserden bazı sosyal netice
ler çıkaı:mak mümkün olmakla birlikte, kanaatimizce Zehra'da 
.aslolan kıskançlık duygusu veya mizacının; bunun temelleri, or
taya çı.J.pş şartları ve şekilleri, boyutları, fertıer· arası ilişkiler veya 
aile. ~ü~sse~esine . getirc;tiği sonuçlarının türün imkanları içinde 
~celenmesidir. 

.. . 
~u n9~tada yazarın J!]mile .Zola'ya bağlı bir nat'Ü;ralist oldu

ğunu söyleyebiliriz. Suut Kemal Yetkin, Zola'nın «deneysel ro
man» anlayışını izah ederken <matüralizmin esası» olarak şunları 
söyler : «Romancı toplumda veya kişide geçen bir olayı gözler. Bu 
gözlemi denetlernek üzere bir dUrum. icat eder. Bu, eserin verisi 
(donnee) olan hipotezidir. Ondan sonra: bu hipotez, vakaların akışı . . ' 
ile .gerçeklenir. Böylece romanın şonucu1 deneyimin sonucundan 
başka bir şey değildir.» 3 Demek ki natüralist romancı, sosyal veya 
.ferdi hayatta gözlediği bir olay 1 durumun sonucundan elde ettiği 
hipotezi, romanırida kurduğu itibari (fictif) alemde kahramanıa
rına yaşatarak söz konusu ·hipotezi edebi eser vasıtasıyla dikkat
lere sum~yor. Nabizade'J?.in Zehra'daki tavrı da budur. 

. .·:.... . . 
Kıskanç bir mizaca sahip insan veya insanları çevresinde ya

kından ·müşahede etmiş (veya konuyla · alakah ilmi eserler oku
m~) olan yazar, romanını kaleme alırken şu hipoteze sahiptir: 
Kontrol altına alınamayan bir kıskançlık hem ferdin' kendisine, 
hem de çevresine huzursuzluk, hatta ölüme kadar uzanan trajik 
sonuçlar getirir. Söz konusu mizaç, her fertte aynı veya çok ben
zer şekillerde tezahür eder ve belli merhaleleri takip ederek şid
Q.e.tini ~rttınr. Zehra'nın ilk sayf~l~rından itibaren bu hipotez, de
ğişik .kahramanların bakış açılarıp.d!iln açıkça sezdirilmektedir. :şu 
sebepledir ki, romanın daha başlangıcı.ndan itibaren Zehra ve di
ğer kahramanların akıbetieri veya olay orgüsünün sonucunu çok 
açık bir şekilde hissedeıiz. 

3 S. Kemal Yetkin, Edebiyatta Akımlar., Remzi Kitabevi, İstanbul, 1967, 
s. 60. 
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Şevket Efendi : 

<<Kızın tabiatı Şevket'i cidden düşündürmekte idi. Bu 
tabiatta olanlar . -bahusus kadın iseler- ileride gayet 
feci vukuata sebep olacaklarını biliyor idi.ıı (s. 15) 

Suphi: 

<<Kadınların ahlakını tetkik etmiş olmakla . müştehir 
olan bazı üstadan-ı edebin eserlerinden istihsal eylediği 
malumata nazaran, henüz yüzünü görmediği gibi hüvi
yet-i maneviyesi hakkında da malumatı pek müphem 
olan Zelıra'nın bu haliyle kalırsa ileride pek müteezzi ola
cağını hükmeylemişti. ( ... ) Suphi'nin felsefesine nazaran 
sevimli bir kardeş olamayan ·kız bahtiyar bir zevce de ola-
mazdı.ıı (s. 16) · · 

Zehra: 

<<Kızcağız hayat alemindeki vaziyetini düşünİD.eye baş
lanuştı. Ahiakındaki seyyiatı na~ar-ı insafa aldı. Bu gi
dişle hali neye müncer olacaktı? Alemde bu ahlak ile ken
disi için bahtiyarlık nasip alamıyacağını zekası sayesinde ' 
takdir etmişti.)) (s. 32) 

Alfred Adler, «üstünlük eğilimi olan karakter'özellikleriımden• 

biri olarak kabul ettiği kıskançlık duygusumin ·temelinde «ihmal 
edilmiş olman ;; ve <<güçlü .bir aşağılık duygu,suıınun8· saklı olduğu 

kanaatindedir. Söz konusu karakter özelliğinin tezahürleri - duy
gunun dozu ve kişinin sosyal durumima göre-. farklı farklı ola
bilmektedir. Bunların belli başlılan şu şekilde sıralanabilir : 

ı -Başkalarına güvenmemek. 
2 - İhm.al edilmekten korkmak. 
3 ;_ Başkalanna karşı tenkit edici bir tavır takınmak ve kü

çümsemek. 
4- Başkalanrini hürriyetini kısıtlayıp kendisine. tabi kılma

ya çalışmak; bu sebeple birtakıin davranış kurallan koymak. 
5 - Kendini yiyip bitirnıek. / 

4 Alfred Adler, insanı Tanıma Sanatı, s. 149. 
5 a .g.e., s. 176. 
6 . Alfred Adler, Ya.şanıa Sanatı, (Çev. Kamuran Şipal), . Say Yayınları, 

!stanbul, 1984, s. 97. 
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6 - Başkalarına pusu kurmak ve işleriı-ıi bozmak. 
7 - Şiddetli inatçılık' . 
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Romana yukarıdaki tesbitierin ışığında yeniden baktığınnz
da., Nabizade'nin insam tanıma ve kaleme aldığı türün imkanları 
içinde dikkatlere sunma hususlarındaki başarısun çok daha açık 
bir biçimde görme imkarn buluruz. özellikle Alfred Adler'in tesbit 
ettiği kıskançlık duygusunun dışa yansıma şekilleri ile Zehra, Sır
_rıcemal, Suphi ve Nazikter'e ait kıskançlılc duygularının olay ör
güsünd~ki tezahürleri arasında neredeyse ayniyet varclır. Mesela 
Zehra, çocukluğunda anne ve babasına, daha sonra da Suphi'ye 
güveneınez. Bu sebeple, sürekli olarak erk~k kardeşi veya bir baş
ka kadına tercih edilerek ihma.le uğraınal{tan kork~r. Sırrıcemal'in 
yahya gelmesiyle birlikte tenkit edici bir tavır takınıı· ve onu kü
çümser. Nazikter'le birlik olup bütün hayatını ·göz hapsine alıı·, 
hürriyetini kısıtlar, kendi koyduğu kurallar içinde yaşatmak ister . 
Çaresiz kaldığı zamanlarda kendini yiyip bitirir. Suphi-Sırrıcemal 
ikilisinin mutlu beraberliklerini bozmak için planlar hazırlayıp uy
gulamaya koyarak felaketlerine sebep olur. Son derece inatçıdır 

·da. Sıı·rıcemal, Suphi ·ve Nazikter'in kıskanç mizaçıarı da hemen 
hemen aym merl1alelerden geçer ve benzer tezahürlerle dışa yan
su·. Sadece kahramanların sosyal statü ve cinsiyet farklılıkların
dan kaynaklanan birtakım ·ayrılıklar söz konusudur. 

Temanın işlenmesinde kıskançlık duygusu veya mizacının 

kaynaklarıİla hiç değinilmemiş olması şaşııtıcıdıı·. Nabizade, her 
nedense bu noktayı ihmal eder. Halbuki natüralizmin temel hare
ket noktalarından biri, kişinin karakterinin oluşumunda rol oyı1a
yan faktörlerin irdelenme.ı:ıidir. Çevre ve irsiyet, bunlarııi. başında 
gelir. Ancak Zehra'da böyle bir yaklaşım göremeyiz. Okuyucu ola
rak sadece bazı ipuçlarım kahramanlarm sosyal statülerinden ha
reketle yakalayabiliyoruz. Mesela, Sırncemal ve Nazikter'in . kıs
kançlıkları, sahip oldukları sosyal statü (cari ye ve dadı) sonucu 
ihmal edilmişlik ve aşağılık duygıilarından kaynaklanmış olmalı
dır. Zelıra ve Suphi için böyle bir şey söylenemez. Zelıra'nın kıs
kançlığı doğuştan gelir ama, bunun sebebi belirtilmemiştir. 

7 Alfred Adler, lnsanı Tanuna Sanatı, s. 178. 
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Romandaki temanın nasıl bir olay örgüsü içinde kaleme alın
dığını, yukanda büyük ölçüde sezdirebildiğimiz kanaatindeyiz. se
kiz bölüm içinde şekillenen olay örgüsü ve ona hayatiyet kazan
dıran çatışma, bütünüyle kıskançlık duygusuna dayanmaktadır. 
Vak'a, ilk dramatik hamleyi bu duygunun hazırla<?ığı ze~de Vü
cut bu1an çatışmadan aldığı gibi, yine aJm duygu zeni.ininde vuku 
bulan olaylarla gelişmiş, entrink unsurun en üst noktaya çıkm:a
sından sonra da bitmiştir. Bir başka ifadeyle, kıskanılan objenin 
(muhayyel veya müşahhas) belirmesiyle başlaya:ı: roman, s~z ko
nusu objenin ortadan kalkmasıyla birlikte sona e!rni§tir.' Çatışma, 
ferdin iç dünyasında . yaşandığı kadar, dış dünyada da; yani fert
ler arasında da yaşanmaktaçlır. Dış çatışma zemininin, iç çatış
mada biriken enerjinin dışa taşması sonucu gerçekleştiği açıktır. 
İç çatışma veya bunun tavır ve hareketlere yansıma biçimler~in 
anlatımını esas alan yazar, romanına büyük ölçüde psikolojik ka-
rakter kazandırmıştır. · · 

• Olay örgüsünde dikkati çeken bir ·başka husus, içiçe girmiş , 
dört üçgenden teşekkül etmiş olmasıdır. Zelıra'nın Suphi'yi tam
madan önceki çocukluk devresini de dikkate alacak olursak, üç
gen sayısını beşe çıkarmak gerekir. Kahraman· bu devrede anne 
ve babasını kardeşi Bedri'den; babasım annesinden kıskanır.. Na
bizade, Zehra'nın çocukluk çağına ait kıskariçlıklarım art zamanlı 
ve özetierne yoluyla vermeyi tercih etmiştir. 

. Olay örgüsünde ~slolan I. üçgendir. O, hem eserin başından 
sonuna kadar varlığım sürdürür, hem de diğer üçgenlerin · t~şek
külüne zemin hazırlar. Temanın farklı karakter, cinsiyet ve sQs-

.- yal statill.ere sahip insanlardaki tezahürlerini vurgu1amak ama
cıyla kurulduğuna inandığımız diğer üçgenler, olay örgüs~ün 
belli bir noktasında başlar, fonksiyonunu icra ettikten sonra da 
biterler. Yazar, söz konusu üçgenleri ayn ayn değil, içiçe ve 
kompleks bir yapı dahilinde olay örgüsüne yerleştirmeye çalışmış
tır. Bunun için de zaman zaman geri dönüşler yapar, zaman za
man da aynı zaman dilimini iki defa .kullanma yolunu tercih eder. 
tkinci · durumda vak'a zincirinin dallanq.ığı . görülür. üçgenlerin 
aynı mekanda yaşayan kişiler arasında kurulmuş olması ve seçi
len bakış açısı ve anlatıcı, olay örgüsündeki kompleks yapının ze
minini hazırlayan temel faktörlerdir. 
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Olay örgüsünü oluşturan «çatışma üçgenleri»nin köşelerinde 
<<kıskananıı, cdaskanılan» ve «kendisinden kıskanılan>ı durunıun
daki kişi veya kişiler bulunur. Çatışma da kıskananla kendisinden 
kıskanılan arasında cereyan eder. Kıskanılan, hem kıskannıa duy
gusu yöneldiği obje, hem de çatışmanın müsebbibidir. Kendisin
den kıskanılan, ilk aşamada muhayyel ve genel, daha sonraki aş·a

malarda ise müşahhas ve adı belli bir kişi ile temsil edilir. Ken
disinden kıskanılan kişi müşahhaslaşıp ismi ·belirlendiği andan 
itibaren iç çatışma dış çatışmaya dönüşür. Kişiler; kıskanılan du
rumunda bulunduklannda büyük ölçüde pasif, diğer iki durumda 
ise aktif olurlar. I., IL ve III. üçgenlerdeki kıskanılanlar, kendisini 
kıskanana değil, kendisinden kıskanılana yönetirler. Bunw1 üze
rine I. ve II. üçgendeki kıskananlar, yeni .bir kendisinden kıskanı
lan yaratma eylemine kalkışırlar. 

I. Üçgen 

II. Üçgen 

nı. Üçgen 

IV. Üçgen 

V. Üçgen 

A A 

· KISKA"'AN 

B 
ISISKANILAN 

1- Zehra Suphl 

n- sımcemal 
ın-Suphl 

IV- Nazih'tcr 

V· Zehra 

c 

Suphl 

Oranı 

sıato 

/\na-Baba 

KENDISI!I.'DEN K!SISANAN 

Sımcemal 

Zehra/Uranl 

Erkekler 

Sımcemal 

Bedrt 

Nabizadeyi Zehra'da -belli ölçülerde de olsa- başarılı kılan 
hususların başında, hiç şüphesiz, sahip olduğu realist-natüralist 
sanat anlayışı gelir. <<Bu gibi romancıların maksatları . vukuat-ı 

beşeriyeyi sırf nokta-i beşerden tetkik ve hikaye etmektir. Bunlar, 
bir jnsan ne gibi hissiyat ve harekata kabil ise ona o hissiyat ve 
harekatı isnad edip, işi hadd-i tabiisinden çıkarmamak, yani müs
taid olmadığı lıavassı. insana isnad eylememek isterler. Vukuata 
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renkli gözlükle bakmazlar, kendi asıl gözleıiyle bakarlar. Bu na
zarla peyda edecekleri hükümler, sırf zati yani kendilerine mah
sus olacağı ne kadar tabii ise adetin, tabiatın fevkinde olamaya
cağından makul ve. makbul bulunması dahi o kadar tabiidir.>>a 
Karabibik önsözünden aldığımız realist-natüralist geleneğe bağlı 
sanatkarın eserindeki amaç ve metodlarını ortaya koyan Nabiza
de'ye ait bu cümlelerdeki prensipler, -bazı eksiklik ve romantik 
unsurlarla birlikte- Zehra'da da geçerliliğini lmrumuştur, diye
biliriz. Yazar, romanında ele aldığı temaya, onu hayatlarında ya
şayan kahramanlara, sebep-sonuç ilkesine bağlı olarak gelişen olay
ıara ve mekana büyük ölçüde ((nokta-i beşer»den bakmaya çalış
mış, tetkik ve tahlil etmiştir .. Eserle ilgili görüş belirten bazı kişi
ler, onun bu romanındaki natüra~tliğini, Suphi'nin hayatındaki 
son dönemi teşkil eden tuluınbacılıkla · alakah gözlernl~rinde ara
mışl_ardır. Nabizade, _söz konusu bölümü kaleme alırken bizzat göz
lemlerde bulunmuş ve notlar tutmuştur. Biz, bu görüşe iştirak et
mekle birlikte, -yukarıda da belirttiğimiz gibi- yazarın roma
ınna çok yakın gözlemler veya ilmi bir esere dayanan belli _bir hi- ' 
potezle başlamış ·olması noktasında ç_olc daha ~atüralist olduğu 
kanaatindeyiz. · 

Zehra, temaya hakimiyet, seçilen tema üzerinde yoğunlaşma 
ve bunu türün imkanları içinde işleme; olay,örgüsündeki içiçe gir
miş üçgenlerle elde edilen kompleks yapı ve buradaki denge; insan 
psikolojisini tanıma, bunun tezahürlerini tasvir etme aÇılarından 
da başanlı bir romandır. Ancak birtakım çelişki, aksama ve kusur 
sayılabilecek hususlan bünyesinde taşıdığı da bir gerçektir. Bu ko
nuda söylemesi gereken ilk husus, yazarın romantik gelenekten bü
tünüyle kurtula~amış olmasıdır. Zehra, ilk ve sadece yarım daki
kalık bir görüşle Suphi'ye aşık oluverir. O ana kadar hiç görmedi
ğimiz halde, Suphi'nin sürgüne gönderilmesiyle birlikte kaderci ve 
dindar bir şa.hsiyete bürünüverir . . Her nedense bütün kahramanlar . 
ya öksüz, ya yetim ya da yetim '.'e öksüzdürler. Olay örgüsü, yine 
bütün kabramanların trajik ölümleriyle biter. Başlangıçtaki uz{ın 
ve 21 beyitlik bir manz~e ile desteklenmek istenen İstanbul tas
virinin romanın bütünlüğü içindeki fonksiyonunu anlamak m_ürn-

8 Nabizade Nazım, Hikayeler, Dün-Bugün Yayınevi, Ankara, 1961, s. 63, 
(Haz. Aziz Beh!ç Se rengi!). 
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kün değildir. Aynca yazar kendini gizleyemez. Zaman zaman kah
ramanlar veya olaylar hakkındaki tavrını, itibari hakim anlatıcı
nın gerisindeki reel varlığını sezdirir. 

«Gafil çocuklar!» (s. 44) «Ah kadınlar!» (s. 57) « ... bi
zim nikahlılar.» (s. 37) «Kendisi gibi tab'an kıskanç olan 
kadınlar muhabbetlerine karşı vukua tahkirata gelen 
mümkün değil sabır ile tahammül edeme~lermiş. «Kadın 
gönlüyle şaka olmaz.ıı «Kadınların gönlü oyuncak değil
dir.» (s. 193) «Yukanda anlattığım vechile tab'an kıs
kanç ve hırçın ... » (s. 30) 

Söz konusu hususlarm romandaki gerçeklik duygusunu çok 
büyük ölçüde zayıflattığı muhakkaktır. 

Belirtilmesi gereken bir başka husus; Zehra yazannın Namık 
Kemal'in intibak'ından çok açık bir şekilde etkilenmiş veya tay
dalanmış olduğu gerçeğidir. İki romanın şahıs kadrosu, tema, baş
langıçlarmdaki İstanbul tasviri ve olay örgülerindeki bazı husus
ları arasmda önemli benzerlikler vardır. Suphi-Ali Bey, ürani
Mehpeyker ve Sırncemal-Dil~up karakterlerinin küçük bir mu
kayesesi söylemek istediğimiz tesiri bütün açıklığı ile görmemize 
yetecektif9. 

Son bir husus ise, romanda gerek harici aleme ait unsurlar ve 
bunların görünümleri, gerekse psikolojik halin farklı durumlarını 
bütün incelikleriyle tesbit, tasvir ve tahlil edebilecek bir dil ve üslu
ba ulaşılamamış olmasıdır. Birtakım aksamalarla malul olan yaza
nn dil ve üslubu, tabiilikten bir hayli uzak ve daha ziyade sun'illk 
çemberi içinde sıkışıp kalmıştır. 

İncelememiz sonunda Nabizade Nazım'ın Zehra'daki artılan 
ile eksilerini bir arada mütalaa ettiğimizde, artılarmın daha ağır 
bastığı gerçeğini kabu1 etmemiz gerekir. özellikle, eserin kaleme 
alındığı dönemdeki Türk romanının seviyesi ve yazann sahip oldu
ğu kalem tecrübesi dikkate alındığında, söz konusu başan, daha 
çok netleşip anlam kazanır. Bu itibarla Zehra, Tanzimat romanın
dan Servet-i Fünü.n romanına geçişte önemli bir basamak veya 
köprüdür. 

9 Bkz. Zeynep Kennan, «Zebr~. Şükrü EZçi.n Armağanı, Hacettepe Uni. 
Edebiyat Fak. Armağan Kitaplar Dizisi : ı, Ankara, 1983, s. 211-221. 
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