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MILLI SARAYLAR
| \

€

 19. y.y. MIMARLIGI :

Istanbul’da Milli Saraylar ad altinda toplanan Dolmabah-
¢e, Beylerbeyi saraylari ile Aynalikavak, Thlamur, Kii¢iiksu
ve Maslak Kasrlan Yildiz-Sale, Yalova Atatiirk ve Florya
Deniz Ké6skleri yonetimleri ile T.B.M.M. Milli Saraylar Daire
Bagkanhgi’na bagh birimler olup, ¢ofu 19.y.y.’da somut-
lagtirilmastir.

AYNALIKAVAK KASRI:

1II. Ahmet déneminde Tersane Sarayr’mn bahgesinde in-
sa edilmis Daire-i Humayun’dur. 1806°dan sonra (Selim’in
son yillarinda) topraklarimn bir kistm genisletilen tersane-
ye birakilarak, bugiinkii bahgesiyle korunmus, zaman igin-
de Aynalikavak ismini alarak, bir binis kasr1 kimliginde gii-
niimiize dek gelmistir. '

III. Selim ve II. Mahmut dénemlerinde elden gecirildigi
bilinen yapinin pldn genel hatlan ile eskidir ve Tiirk evi plan
tipinin 6zelliklerini verir. Uzun bir aksta cift divanhaneli ola-
rak diizenlenmistir. Cevresinde arz odalar, helalar ve genis
sofasi vardir. Deniz tarafi arazi durumu nedeniyle iki kath-
dir. Vehbi’nin Surname’sinden yapinin o zamanki dis go-
rilnimii hakkinda bilgileniyoruz. Cepheleri eski karakteri-
ni degistirerek, giiniimiize ulasmstir. Ornegin alt kat pen-
cereleri bityiitiilmiis, tepe pencereleri de normal pencere sek-
lini almugtir. Sacaklan, kat silmeleri de degisiklik gosterir.
Kara tarafindaki divanhanenin iizerinin kubbe ile vurgulan-
mas! geleneksel bir yaklasimdir, Odalarindaki yaz1 kusak-
larinda iki kasidenin (Padisah III. Selim’i metheden ve kas-
n 6ven siir, Enderunlu Fazil ile Seyh Galip’in tarih kaside-
sidir.) yer almasu, al¢i sebekeli pencereleri, I11. Selim tugra-
b, Bati1 yaklagiml ig siislemeleri ile 18.y.y. etkisini (Rokoko-

Aynalikavak Kasri

Dilek DISBUDAK

Barok) kuvvetle vurgular. Giristeki kitabesinde
(1323/1818-1206/1792) iki tarih bulunmaktadir. II. Mah-
mut’un tugras: ve Seyh Galip’in yazdig: (I11. Selim’e) dvgii
de yer alr. III. Selim’in bestelerini yaptigi muhtemel alan

.olarak diiiiniilen Kasr, siirekli bir Tiirk Calgilar Sergisi ve

Tiirk Sanat Musikisi konserlerine agilmis bir miize-saraydir.
(1985).

YALOVA ATATURK KOSKU:

Atatiirk’iin bu y6reye hamamlara ve dinlenmeye geldigi
yerde, ozel evi olarak 1929 yilinda yaptirlmistir, iki kath,
kare kitleli yapida, bir orta sofa ve etrafina yerlestirilen oda-
lardan olusan plan semas: goriiliir. Miizede dénemine zgii
déseme 6geleri, mobilyalar yaninda, Atatiirk’iin bazi 6zel
esyalar: da sergilenmektedir. 1936/37 yillarinda hemen ya-
kinmindaki Termal Tesisleri’ni gergeklestiren S.H. Eldem, bu
komlex icinde Atatiirk i¢in bir kitaplkla, birka¢c mekan ha-
zirlanmas teklifine Atatiirk’iin bu kogkii kasdederek, ‘“‘ge-
rek yok, orada zaten evim var’’ dedigini ve Atatiirk icin her-
hangi bir yapi insa etmenin kendisine kismet olmadigin: ani-
larinda anlatmaktadir.

FLORYA DENIZ KOSKU:

1935/36 yillari arasinda Mimar Seyfi Arkan tarafindan
gerceklestirilmistir.

Mimar Vedat Tek atdlyesinden sonra Berlin’de Yiiksek
Teknik Okulun Mimarhk Béliimii’'nde calismis, 1933’de yur-
da dondiikten sonra, yaptig1 yapilarda dénemine gore ileri-
de uygulamalara girismistir. Cumhurbagkanhg: késkii ola-
rak diisiiniilen yapi igin 6nce S.H. Eldem devreye sokulur
ama, araya bazi seyler girip aksayinca Seyfi Arkan tarafin-
dan insa edilir. 1. Ulusal Mimarhk Dénemi’nden sonra
(1900-1927) gecis donemi mimarhigim yansitan ilging bir uy-
gulamadir. Deniz iizerinde bir iskele-yoldan sonra kabaca
T planda tasarlanmig, T'nin gévdesi hizmetlilere, kisa bir
kolu resmi yasantiya, uzun diger kolu 6zel yasam i¢in ta-
sarlanmg ve gerceklestirilmistir. Tek kath ahsap yapinin iist
oOrtiisii teras cati halindeyken sonradan degistirilmistir.

1989 yilinda T.B.M.M.’ye devredilen ve halen korunma-
da olup, Milli Saraylar Daire Bagkanhgi’nca restorasyon pro-
jesine alinan yapinin hayata gecirilmesine calisiimaktardir.

Saraylar, son dénemin Osmanlh Mimarhig’nin, yani 19.yy.
mimarhigimin en gorkemli yapilanidir.

19.yy.’da mimari tutum neydi, bir gézatalim.

Ulkemizde Lale devrini takipleyen yogun mimari calisma-
larmin yapildig: devrede &nce Fransa ile baslayan diploma-
tik iligkiler nedeniyle Avrupa’nin Barok ve Rokoko uslup-
larmin etkileri goriiliir. 18.yy.’da mimarimizde siisleme ve
iislup degisiklikleri izlenebilir. 1789 Fransiz ihtilali Avrupa’ya
koklii degisimi getiren bir tarihtir. Endiistri devrimi sisterni
degistirince, 6zgiin iisluplar yerine eski sanatlar1 canlandir-
ma (Yunan, Roma sanatlari) ¢abalan yogunlasiyor. Avru-
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pa’dan Amerika'ya dek uzanan bu davrans bigcimi, monar-
sinin hitkiim siirdiigii iilkelerde saray zevki olarak agir bas-
ugindan, dénem, Fransa’da Ampir, Ingiltere’de Viktoryen,
Amerika’da Giorgien, diger iilkelerde de Neoklasik olarak
adlandimnlmigtir. 19.yy.’da durum budur. Vigonon’un Kili-
sesi giderek, bicim icerigin oniine gegmeye baslar. Bu da,
ister-istemez yap! somutlastirici ve yaptiricilarini segmecili-
ge iter. Eklektik eserler ortaya konur. Bati’da atmosfer bu
iken, bizde de gayri miislim ve giderek artan yabanci mimar
sayisiyla da orantili olmasa bile benzer tutumu gérmek miim-
kiindir.

Daha sonra Avrupa’da eklektisist tutuma &nce tepkisel an-
titez Artnouveau akim 1890’larda gelistirilir. Yiizyihn so-
nuna dogru Bati'da estetik anlayis hizla basitlige dogru in-
mistir. (Berlage, Wagner ve Loos) Artnouveau akiminin biz-
deki 6ncii ve temsilcisi 1896’da getirtilen mimar R. D*aron-
co’dur. Bizde de Bati kokenli se¢mecilige tepkisel karsi ha-
reket 1900-1927 yillan arasinda Mimar Kemalettin ve Ve-
dat Beyler’in devlet destegini alan ¢alismalar olmustur. Bu

donem, 1. Ulusal Mimarlik Dénemi olarak anilir. Bu déne-

min iiriinlerinin de eklektisizmden soyutlanabildigi sGylene-
mez. Ciinkii bu kez de klasik kitleli binalaraa Selguklu-
Osmanh mimarisinin bezeme Ggeleri alabildigine kullaml-
mustir.

Gene konumuza dénersek, Saray yapilarinin bu yy.’a dek
bu denli bityiik élcekte ve cok yapilmadigim séylemek yan-
lis olmayacaktir. Basindan beri hem oturma, hem devlet is-
lerinin yénetim yeri olarak tasarlanmislardir. Dolmabahge
Sarayr'na dek boyledir. Bu sarayda biitiin birimlerin bir bii-
tiin icine yerlestirilmesinin getirdigi diizenleme ile karsilaginz.

Osmanh’da Bursa ve Edirne’deki érneklerde asil bir bina

ile cesitli koskler, saray komplexini olusturmaktaydi. Daha,

sonra 14-19.yy.’lar arasinda olusturulan i¢-ige gecen avlulu
sistemde pavyon, késk karakterindeki binalar toplulugu ile
Topkap: Sarayi karsimiza gitkmaktadir, Gereksinmelere go-
re yeni boliimler eklenmistir. Ornekse; Sepetciler Koskii se-
fere cikacak donanma, Alay Késkil ise sefere cikacak ordu
ile ilgili torenler nedeniyle ortaya konmuslardir.

Osmanh Padisahlan Saray disinda da bilhassa binis yer-
lerinde de késkler yaptirmislardir. istanbul’da en eski 6r-
nek, Fatih’in Beykoz’da insa ettirdii Tokat Kasn’dir. (Bu-
giin izi kalmamugstir) IThlamur ve Kiigiiksu Kasrlan birer bi-
nis kasndir ve genellikle ya deniz kenannda veya giizel man-

zarah yesillik, seyir tepelerinde yaptirilmiglardir. Karadan
atla, denizden kayikla gidilen bu késklerde yolculugun yor-
gunlugu cikanihir, maiyet halk: ile sportif faaliyetlerde bu-
lunulurdu. (Uzaga-hedefe ok atma gibi) Goksu-Yenimahalle,
Nisantas: ve Dikilitas'ta kitabeli yazitlar bu faaliyetlerin bel-
geleridir.

Simdi, 19.yy.’da insa edilen saray, kasr ve koskleri de'ya-
pum tarihlerine gére ele alalim.

DOLMABAHCE SARAYI:

17.yy. sonlarindan 19.yy. ortalarina dek bu sarayin bu-
lundugu sahada saray komplexi vardir. Bugiinkili saray
1842-1856 yillan arasinda tamamlanmustir. Karabet Balyan
ile oglu ve Balyan ailesinin Paris'te egitim goren ilk ferdi
Nigogos Balyan tarafindan, padisah Abdiilmecid’in yenilikgi
diigiincelerine uygun olmasi gézetilerek olusturulmustur. Ana
govde, Karabet’in, ana kapilar ve Muayede Salonu Nigo-
gos’un calistiklar: yerler olarak kisilik ve egitim farklilikla-
rim vurgular. Aynica Tahsin Oz'iin belgesini gordiigii fakat
resmiyete dokemedigi bir kiiciik ayrinti da Miralay Mahmut
Bey’in yapinin Osmanh yasamina uygunlugu ile bu yapida
gorev aldigidir. (S.Eyice ile sohbetlerinden).

Giiniimiizde baz eklentilerini getiremeyen sarayda ana ya-
p1, denize yatay olarak yerlestirilmis olup, Kabatas yoniin-
den itibaren Selamhik (Mabeyn), yiiksek merkezi kistm Mu-
ayede Salonu ve Harem (Hususi Daire) béliimlerini icerir.
Mabeyn béliimii, Muayede Salonu’nun sonuna dek uzanur.
Bundan sonra Harem kismi gelir. Harem kismimn bir bo-
limii, hem cephedeki simetriyi bozma kaygusu, hem de giz-
lilik gerekliligi ile denize dik olarak arka bahceye dogru dén-
diiriilmiistiir. Yine Sarayin hemen yaninda gercekte ana ya-
pidan kopuk ama deniz cephesinde disa gorsel biitiinliik ve-
ren, veliaht dairesi uzanmir.

Muayede Salonu disinda saydifimiz diger boliimler; al-
cak bir bodrum kat iizerine iki kat olarak yapilms, zemin
ve birinci kat ayni bigimde diizenlenmistir.

Selamlik-Mabeyn Dairesi ¢ok diizenli ve aksiyal plan se-
masi vermekte ve bu durum, cepheye de yansimaktadir. (Bu
diizeni daha sonra Beylerbeyi Sarayi, ondan sonra da kris-
talize olmug bi¢imde Ciragan Saray’nda gormek ola-
nakhdir.)

Bu béliim, biri enine, digeri dikine (denize) konulmus et-
ki veren iki sofali tipe sokulabilir, sokulabilir diyoruz, ¢iin-
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kii dekorasyon bu boyutlan olduke¢a farklilastinlmistir. Or-
tadaki kisim dairenin ¢ekirdegidir, plamin tam merkezini isa-
ret eder ve ozellikle 1. katta kendini hissettiren iki kat1 bir-
birine baglayan gorkemli bir merdivenin sofas: olup, cevre
odalar ile direkt baglantili degildir. Bu merdivenin iistten
aldig1 1sikla, diizenlenisindeki ozellik, 151k-gblge zithgim, do-
layisiyla neobarok etkiy: kuvvetlendirmektedir.

Saray tasaniminin dncelikli 6gesi Muayede Salonu, kendi
basina 6zel bir havada etkir, ama asil binanin diger bolim-
lerini, hatta Veliaht Dairesi binalarimi biitiinlestirmektedir.
Kareye yakin bir tek bilyiik sofaya acilan, bakisik kose oda-
lartyla Selamhk bélimiindeki sofalarin daha biiyiik Slcek-
teki tekrandir. Galeri kati, zemindeki diizenlemeyi farkli-
lastirdigindan, bu béliimiin iist 6rtii bicimi de farkhilasmis-
ur. Harem Béliimii Mabeyne uzun bir koridorla baglanir ve
plan agisindan karmagiktir. Denize paralel olan kisimda (bu
kisimda 6zellikle) ve dik uzanan kisimda besbiiyiik orta, do-
layisiyla ortak mekén vardir ama, merdivenler, koridorlar-
la giigliikle icinden ¢ikilmuis bir diizenleme etkisi birakir. Bu
durum, klasik cepheye uyum saglayamayan geleneksel ya-
sam tarzimin bir sonucu olarak gériilebilir. Bu diisiinceyi kuv-
vetlendiren nokta, denize dik uzanan bdlimde cephelerin
bahceye bakmasi, ikinci planda kalmasiyla diizenlemenin is-
levsel olmasi ve kansikhigin biraz olsun hafiflemesidir. Bu-
rada ortaya alinan biiyiik ortak alanlar birbirlerine koridor-
larla baglanmistir, 6zel daireler ise yanlara yerlestirilmis ve
koridorlara tek kapilanyla acilmislardir.

Veliaht Dairesi’nde ortadaki biiyiik i¢ sofa, plamn mer-
kezini olusturmaktadir. Diger iki sofa farkh islev yiiklen-
mis olup, merkeze farkh uzakhikta bulunmaktadirlar. Oda-
larin durumu ve koridorlar kansik olup, plamn acikhkla
okunmasini engeller.

Ozetle; Selamhk béliimiinde plan semasinin élevasyona
yansimasi acica gorillebildigi halde, Muayede Salonu, Ha-
rem Bélimi ve Veliaht Dairesi icin aym seyler séylenemez.
Sarayda geleneksel plan tipinin béliim béliim ve bityiik bo-
yutlarda uygulamasi yaninda, yenilik anlayisimin getirdigi ba-
z1 degigiklikleri de icerdigi s6ylenebilir. Gorkemli merdiven-
leri igine alan gecitler halindeki salonlar, yaminda bekleme
odalari, koridorlar, amtsal bir bayramlasma-téren salonu,
bezeme, resimsel siisleme (Ozellikle Muayede Salonu kub-
besindekiler) mobilya ve déseme 6geleri gibi.

Binamn kitlesel durumu; cephelerin girinti ve cikintih bé-
limlenmeleri Barok esintili ise de cephe diizenlemesi Mabeyn,
Harem ve Veliaht Dairesi (deniz cephelerinde) benzer bigimde
ve neoklasik (iiggen alinhk, siitunlara oturan c¢ikma-

Kiigliksu Kasri denizden goriinlimll

balkonlar, parapetlerde akroterler, korent ve iyon bashkh
siitun ve payeler, pencere kemerlerinde kilit tasint motifi-
nin vurgulanmasi, bogumlu kumas motifi siislemesi) tislup
ozelligini gostermektedir.

Muayede salonunun ici gibi disi da iyice-islenerek belir-
ginlestirilmistir, siisleme programi kendine Gzeldir, cephe-
de dokunulmayan yiizey kalmamustir. Kirik ve farkh bicim-
lerdeki ahinliklar, iki sirali pencerelerin farkh bicimlenme-
leri, bize Barok iislubunun neoklasik diizende eritildigi bi-
¢iminde etkir.

Dolmabahgce Sarayi’nin kara tarafindaki iki anitsal kapi-
s1, kitabeli-tugrali Hazine-i Hassa Kapisi ile Merasim Kapi-
si (Saltanat Kap) incelenmesi gereken mimari olgular ola-
rak ele alinmaldir. Gozlemci T. Gautier, bu kapilarda Ispan-
yollarin girift ve ayrintici siisleme 6zelligi tasiyan tislubu ile
benzerlikler oldugunu ileri siirer. (Lateresco) Hazine Kapi
tek yiizden, disardan i¢-biikey olarak diizenlenmis olup, siis-
lemeler agisindan iki yiizii de benzerlik gosterir. Saltanat Kap
ise bu kapiya gére daha genis tutulmus olup, icten ve distan
ic bitkey diizenleme ile Barok havadadir. Kapilarin ve yan-
daki kulelerin tepelikleri, siislemenin agirlastifi, yogunlas-
tif noktalardir. Kapilann alt kisimlarinda tasin yatay-cizgisel
islenisi neorénesans uygulama olarak goriilebilir, kabartma
cicek, girland, vazo, kartuslar, bitkisel siislemeler relief de-
geri cok yiiksek, hatta abartil bir bicimde ele almmmslardir.
(Kapilarin yanlarindaki kulelerin diizenlemeleri, daha gec ta;
rihli -Abdiilhamit dénemi- saat kulesinin bicimlendirilme-
sinde de etkili olmustur.)

Bu kapilarda ve diger kapilarda kanatlar dékme demir-
dendir. 19.yy." in en 6nemli 6zelliklerinden biri de kapilar-
da, cevreleme elemanlarinda, alt kat pencere sebekelerinde
dékme-demir yapimlarin kullamlmasidir. Girift desenlerin
bu yolla daha kolayca ifadelendirilmesi saglanmis, yapila-
rn yiizey siislemelerine uygunluk boylece eldelenmistir.

IHLAMUR KASRI (NUZHETIYE KASRI):

Besiktas’ta dogal klimasi nedeniyle kendiliginden yetisen
thlamur agac¢larimin adim verdigi vadide yer alan koskler,
Abdiilmecit tarafindan mimar Nigogos Balyan’a 1855 yilinda
yaptirtlmistir. Bugiinlerden hayli farkl o giinlerde kasrin kar-
sisindaki alan da topografyasina uygun olarak setlendiril-
mis ve halka agilmistir. Bugiin ¢evresel durumun korkung-
lugu, kasri yaklasik 25 dénem arazisinde kusatma duvarla-
r i¢inde korunmasindan dolay: diissel bir alan haline d&-
nistitemiistiir.
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Spor faaliyetlerinin yapildifi alanda (Dikilitag ve Nisan-
tas: serntlerinde uzaga attiklan oklar icin III. Selim ve II.
Mahmut’u dven kitabeli taslar bulunmaktadir) dinlenme evi,
binis kasri olarak insa edilen yapilardan Mabeyn/Merasim
Koskii padisaha, Maiyet Koskii adinda da anlasilabilecegi
gibi, memurlarina ve zaman zaman haremine ayrilmistir.

Mabeyn/Merasim Koskii dikdortgen kitleli olup, yiiksel-
tilmis bir bodrum kat iizerine tek kath olarak insa edilmis-
tir. Arkasina merdiven evi yerlesen i¢ sofaya acilan odala-
riyla bakigik bir plan semasi verir. (Karmiyarik tip)

Mabeyn/Merasim Késkii'ne gore biraz daha biiyiik olan
Maiyet Kdoskii de benzer plan semasimi verir. (iki késkiin plan
semast daha sonra Kiiciiksu Kasri’nda bazi oyunlarla, oda-
larin egrisel bigimde disa, silindirik merdiven evinin disa ¢1-
karilmasiyla) karsimiza gikacaktir. Kiiciik dlcekli yapilarda
gosterisli merdivenler dikkat ceker. Ozellikle Mabeyn/Me-
rasim Koskii’niin 6n cephesinde ortada bir sahanhg: cevre-
leyerek acilan ve yiikselen Barok merdiven gerek formu, ge-
rekse siisleme &zellikleri acisindan ¢arpicidir.

Cephelerde cift aciklikli-biiyiik boyutlu pencereler, iki yan
cephede kalin-kisa ampir etkili siitunlara oturan sebekeli bal-
konlar, yapinin disa ¢ikan ve yiikseltilerde belirginlestirilen
orta bolimleri, bu béliimlerin devam olarak yiikseltilen pa-

Topkapr Saray: - Mecidiye Kogkii

Thiamur Kasr: MerasimKogkii girigindeki tag siisleme

rapette yer alan vazo, akroterler disinda; yiizeylerde nisler
icinde vazolar, girlandlar, deniz kabuklarn, kartus, konsol
motifleri, bitkisel formlarn tasiyan frizler, madalyonlar,
ajurlu-rozetli panolar, voliitler yogun ve kabartma degerle-
ri cok yiiksek tutularak dolgulanmis, yapimn késeleri pah-
lanarak acilan kare kesitli bosluklara siitunlar yerlestirilmis,
cizgisel kavramalar illiizyonist yontemlerle engellenmis, ‘ha-
reket eldelenmistir. (Daha sonraki 6rnek olan Kiiciiksu Kas-
ri’nda atagini daha ileri gotiiren Nigogos, Thlamur’daki Ba-
rok siislemeyi plana gecirmeye calisacaktir.) Maiyet Koskil,
olciilii siislemesi ile Mabeyn/Merasim Koskii’nden aynlir.
Stilize bitkisel siislemeler C ve S motifleri 6zellikle pencere
cevrelerinde yerlerini alirken, ara yiizeylerde de kendilerine
aynlan boliimlerde goriilmektedir.

Topkapi Sarayi yapilar topluluguna en son eklenen kosk,
MECIDIYE KOSKU’nden de bahsetmerniz yerinde olur. Ay-
ni yillarda yapildifiimi bildigimiz yapi, kisisel kanimiza gore
Nigogos’un tasarimi olup, Serkis Balyan tarafindan somut-
lastirilan ve Fransiz bahce késklerini cagristiran bir érnek-
tir. IThlamur Kasn yapilanina gore, daha biiyiik dlcekte ve
eski bir yapilanmanin tizerinde, onun yerine insa edilen ya-
pida dikdértgen kitle, denize yatay olarak yerlestirilmis, bir
bodrum kat iizerine tek kath olarak gerceklestirilmistir. Ozel-
likle cephe siislemeleri (daha &l¢iilii olrnak[a birlikte) Ihla-
mur Kasn ile bilyiik benzerlikler tasimaktadir.

KUCUKSU KASRI (GOKSU KASRI):

Bogaz'in Anadolu yakasinda, Kii¢itksu Deresi yaminda 6n-
ce 17.yy.’da Sultan 4. Murat’in ilgisini ¢eken alan, mesire
yeri olmus, bu alanda 18. yy.’da 1. Mahmut kaziklar iize-
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rinde denize dik uzanan kitle ile denize paralel yerlestirilen
iki katli kitlenin olusturdugu geleneksel bir ahsap késk insa
ettirmis, dinlenme ve spor faaliyetlerinin yapildig: yerdeki
bu yapiy: IIL. Selim onartarak kullanmis, yakinina 1806’da
kendi tugrasim tasiyan bir ¢cesmeyi de yaptirmistir. II. Mah-
mut zamamnda da bu ksk onarim gecirmis, daha sonra 1857
yilinda yiktinilarak, yerine bugiinkii késk, Sultan Abdiilme-
cid tarafindan, Mimar Nigogos Balyan’a yaptirilmistir. Ab-
diilaziz déneminde elden gecirilen kasr, eklentilerinden sa-
dece ¢esmesini giinlimiize getirebilmistir.

Bir binis kasr1 olarak yapildigindan, kiigiik élgekli, baki-
stk ve sade planhdir. (Bakisik plan semasi 19. yy’in bir 6zel-
ligidir). Bir orta sofaya acilan odalar, birbirine de gecit ver-
mektedir. Dort oda altta, dort oda iistte, orta sofa etrafina
yerlestirilmistir. IThlamur Kasri ile amag, plan ve bezeme aci-
sindan benzesir. Uzun yiizii denize paralel olarak yerlestiri-
len dikdértgen kitleli bina, algak bir bodrum kat iizerine iki
kat olarak insa edilmistir. Deniz cephesi (on yiiz), disbiikey
diizenlemelere sahiptir. Neredeyse bir dairesel formu tamam-
layan barok diizenlemeli ve orta sahanhg kaskath merdi-
ven, siitunlarin tasidigi revakla birlesir. Yapimn dar kenar-
larinda kalin-kisa ampir havadaki siitunlara oturan balkon-
lar, ikinci katta bu cephede bulunan odalarin agildig: kiv-
rim formlu ufak balkonlar cepheyi hareketlendirir, iist ka-
tin balkonlan konsol ¢ikmalara oturmaktadir. Deniz cep-
hesinde de disa ¢ikan kisimlarda oda kapilari, egri formlu
daha kiiciik balkonlara agilarak cephesel hareketliligi artir-
mustir. Parapet de cephenin hareketine uygun olarak yiik-
seltilmis, cephelerin orta akslarini ve kaselerini belirleyen ki-
simlarda palmetli, bitkisel karakterli siislemelerle taglandi-
rilmistir. Cephe yiizeyleri abartilmis deniz kabugu formla-
11, vazolar, girlandlar, ¢icek, kiviim dallarla yiiksek kabart-
ma seklinde islenmis, baslangi¢ ve bitisler izlenemez hale gel-
mistir. Pencere soveleri bile burmal siitunceler halini almig-
tir. Kasn cevreleyen sinir 6gesi bu kez digerlerinden farkh
olarak tamamen dékme-demirdendir. (Parmaklik) Biri de-
niz tarafinda, iicii kara tarafinda d6kme-demir kanath, anit-
sal dort bityiik kapi da bu parmakliklarla uyumludur, Kas-
rin i¢ siislemeleri Dolmabahge Sarayi’nin dekoratorii (Paris
Operasi’nin dekoratérii) Sechan’indir ve Barok diizenleme-
leri icerir. Bu yapimin da miman olan Nigogos Balyan’in mi-
mar kisiligi, Dolmabahge Saray: Hazine ve Saltanat Kapi-
lar1, Topkap: Sarayi-Mecidiye Késkii cephelerine damgasi-
m vurmus gibidir ve caligmalari, 19.yy. cephe mimarhginin
en ilging drnekleridir.

BEYLERBEYi SARAYI:

Bizans imparatorlugu ile baslayip, Osmanh imparatorlu-
gu’'nda yapilanmanin oldugu bu yerde, III. Mustafa done-
minde (18.vy.) vapilar yiktirihip, toprak halka satilmistir. I1.
Mahmut’un Topkap: Sarayi’ndan uzaklasma istegi veyeni-
lik¢i diisiinceleri ile Beylerbeyi’nde toprak satinaldigi ve es-
ki Hasbahce’ye 1829°da saray yaptirdifim gériiyoruz. Kosk-
ler ve eklerinden olusan komplex, 1851 yilinda yangin tehli-
kesi gecirince, Sultan Abdiilaziz, 1865’de eski yapilarin ye-
rine bugiinkii yapiyr mimar Serkis Balyan’a yaptirmistir.

Yazhk kullanim icin hazirlanan Beylerbeyi Sarayi’nda ya-
banci devlet baskanlan agirlanmistir. Son yillarim burada
geciren 11. Abdiilhamit, 1918 yilinda burada 6lmiistiir.

Bugiine baz: eklerini getiremeyen sarayin asil yapis1 Ma-
beyn (Selamlik) ve Harem bdéliimlerinden olusmustur. Al-
cak bir bodrum kat iizerine iki katli olarak insa edilen yapi-
da, planin merkezini isaretleyen bir orta sofa ve ona iki ta-
rafindan daha kiigiik 6lgekte sofamin eklenmesiyle bakisik

Beylerbeyi Sarayi1, Giris salonu merdivenleri

Beylerbeyi Sarayi, Mavi salona bakig

bir diizen eldelenmistir. Uzun yiizii denize paralel olarak yer-
lestirilen yapida ana girisler kara tarafindaki yan (dar) yiiz-
lerdendir.
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Merkezdeki orta sofa siitunlu ve dikdoértgen seklinde
olup,denize, kara cephelerine bakan biiyiik eyvanlan var-
dir. Dort késesine (deniz tarafindakiler daha biiyiik boyut-
lu) dért oda yerlestirilmistir. Harem béliimii sirt sirta-yer-
lestirilen gorkemli merdiven evleri dolayisiyla daha kiigiik
olgeklidir. Ve tek tarafi sagirdir. Selamlik sofasi bir eyvanh
ve merkezidir. Burada da iist katla baglantiy1 saglayan gés-
terigli bir merdiven bulunmaktadir. Yapinin mimari iislubuna
etkiyen onemli bir nokta; gerek merkezdeki orta sofa, ge-
rekse harem ve mabeyn sofalarinin genis alanlar kapsama-
sina karsilik, cevrelerine yerlestirilen mekanlarin azhgidir.

Alt katta merkezi sofanin Dogu geleneklerini yasatan cev-
resi siitunlu, dolfinli havuzuna karsilik, hemen iizerindeki
ikinci kat sofasi (mavi salon) -cesitli térenler icin kullaml-
mustir.- Stuk kaplamal mavi siitunlari, barok etkiyi kuvvetle
vurgulayan aynali tonoz tavan eteginde agilan tepe pence-
releri ile aydinlanan sofa, degisik gériiniim getirmistir. Bu
sofa, Harem ve Selamlik merdivenleri bize Fransiz, italyan
Barok saraylarini animsatmaktadir. Ama yine, yapimn plan
semastnin gelenekselligi ile Selamlik béliimiinde ayn sofa
(avi salon) ve selamliktaki hemen her siiitte tavanlarda yer
alan kalem isleri, situn baghklari, ahsap kaplamali, kabul
salonundaki bezeme 6geleri (mukarnas frizleri, talik yazi-
lar, mukarnash nisler) ve ampir 6zellikli Sam isi mobilyala-
r1ile bu sarayda yerel motiflerle, Islam sanatlarinin sentezi-
nin yapildifi diisiincesini, izlenimini bizde egemen kilar.

Serkis Balyan bu etkiyi gelistirerek, énce sarayla ayn ta-
rihli yah késklerinde, sonra Ciragan Sarayi’nda karsimiza
cikaracaktir. Beylerbeyi Sarayr’nin cepheleri, plandaki ba-
kisik diizenin dis yiizeylerde de devam ettigini gosterir.

On cephenin orta béliimii igeri gekilip, yan yiizler ileri ¢i1-
karilmis, yan cephelerin orta boliimleri disari cikarilip, yan
baliimleri iceri cekilmek suretiyle belirlenmis ve hareketlen-
dirilmistir. Arka cephe islenmeden birakilirken, 6n cephe-
de ve yan cephelerin yan béliimlerinde Efes Hadrianus ta-
pinagini ammsatan, ortada bir yuvarlak kemerli, iki yann-
da dikddrtgen bicimli pencereler acilarak iiglii gruplamalar
yapilmistir. Pencere aralan tek ve ¢ift korent bashkl, klasik-
yivli stitunlarla iyice belirginlestirilmis; hem siitunlar, hem
pencerelerle saglanan dikine hareket, kat arasimi ve catiy1 giz-
leyen parapeti enine dolasan bol hareketli kornis ve zengin
silmelerle karsilanmstir. Cephede ara yiizeylerde madalyon
ve kartuslarla dolgulama yapilmistir. Aranilan ve eldelenen
hareketlilik Barok islubu ¢agristirmakla birlikte, temelde
cephe diizeni kuvvetle neoklasiktir. Ve kullamilan oranlar ya-
piya moniimentalite kazandirmustir. Saray dis goriiniisii ile
bize Bat’nin izledigi yolu en iyi bicimde getiren 6rnek ol-
mast acisindan énemlidir.

Ciragan Sarayi

Maslak Kasirlar: Kasr-1 Hiimayn giris cephes:

Dolmabahge Sarayi-Selamhk Boliimii, Beylerbeyi Saray:
planlarindan sonra, dénemin yapimci ailesinin ferdi Serkis
Balyan’in CIRAGAN SARAYI, biiyiik boyutlu, klasik de-
nilebilecek cizgide 19.yy."in yetkin plan, kitle ve cephe uyu-
munu yakalamigtir.

Kara ve deniz tarafinda eyvanlari olan, girislerin aksina
dikine yerlestirilen ii¢ sofa merkezi tiptedir. Bir sofanin Or-
takoy tarafina bakan kisminda bir eyvani daha vardir. Oda
ve diger mekanlar, i¢c aydinhkli merdivenlerin iki tarafina
alinmus, iki tarafta koridorlarla birbirine baglanmistir. Oda-
lar her sofanin dort késesine yerlestirilmigtir.

S.H.Eldem rarafindan dikkat ¢ekilen planin cepheden,
cephenin plandan anlasilabilirligi 6nemlidir. Selamhk kis-
mindaki hamam disar1 ¢ikarilmistir.

Beylerbeyi Sarayi’nin yal (deniz) koskleri de haremlik ve
selamlik bahcelerinin denize bakan kiyilarina ve saraya esit
uzakhkta insa edilmislerdir. Miman Serkis Balyan’dir. Fan-
tazi bir mimari 6rnegi olan yapilar; merkezi plan, kubbe ve
benzeri &geleriyle rthtim dolasan masif duvarlarin icinden
cikiyormuscasina etkilerler. Catilarinin ve cephenin dalgah
yiikseltileri ve sonuclandirilmalari, Hint tapinaklarint amm-
satmaktadir. Sarayla tezat olusturan goriintiidedirler. Kisa
siirede insa edilen kosklerin planlari, sekiz késeli kubbenin
orttiigi bir oda ile iki tarafindaki hizmet mekanlar: ve kara
tarafindaki giris revakmdgn olusmaktadir.

Sarayla birlikte yapildig ve bu késklerle cephe diizeni aci-
sindan benzesen Ahirkosk, padisah ve saray atlarimn bakim
yeridir. Bahcede, arkaya dogru setlenen béliimlerde yer alan
diger iki kosk, sade planh ve kiiciik 6lgekli, tek kath, havuz
ve selsebilli (icte) Mermer Kosk (Serdap Késkii) ve bodrum
kat: izerine iki kath olan Sari K&sk, biiyiik olasilikla I1. Mah-
mut dénemi yapilaridir,

MASLAK KASIRLARI:

Maslak’tan Ayazaga’ya giderken, Haznedar ciftliginde yer
alan kasrlann alaninda ilk yapilanma, II. Mahmut dénemin-
dedir. II. Abdiilhamit’in veliahthifini gecirdigi bu yerin av,
dinlenme, spor alam olarak degerlendirildigi ve giiniimiize
ulagan Kasr-1 Humayiin Mabeyn-i Humayiin limonluk, Ca-
dir Koskii ve pasalar dairesi yapilarinin insan &lciisiine ya-
kin boyutlariyla o giinlerde somutlastinldig sanmilmaktadir.
Ciinkiit Abdiilaziz dénemi bu tip yapilarin yayginlastigi bir
devre olarak goriilmektedir.



Yildiz Saray1 Selamhik girisi

Kagir bir bodrum kat iizerine normal kath ahsap Kasr-1
Humayiin, kare kitleli olup, ortadaki sofa (salon) ya acilan
odalar (servis mekénlari) ve sofamn bir ucunda silindirik eve
yerlestirilen merdivenle iist kat iliskisinin saglandig1 plan se-
masini verir. Merdiven evinin arka iki yaminda WC’ler yer
alir. Yapida bir iiciincii kat olarak gdriilebilecek ve gegmi-
sinde kullanilan cati aras) bulunmaktadir. Cati arasi pence-
releri hag bicimde ¢atida carpict olmakta, cephenin sonla-
nisina bicimsel olarak etkimektedir.

Yapiya girisler, 6n yiizdeki iki siituna oturan balkon-
revaktan ve arazi durumu nedeniyle bodrum katta arka cep-
hedendir. II. Abdiilhamit'in ¢calisma ve yatak odalan bu ya-
pidadir. Ahsap yapimn i¢i oldukca sadeder, ahsap siitun-
larla destekli 6zenli merdiveni yaninda, tavanda kalem isle-
ri arasindaki doga manzaralan dikkati geker.

_Kagir Mabeyn-i Humaytin binas: da yine kare kitleli olup,
bir i¢ salona agilan mekénlardan olusur. Bu salon da bina-
ya hemen bitistirilen kigbahcesine (limonluk) acilmaktadir.
Bir normal kat iizerine ¢ati arasi kati burada da kullanilabi-
lecek mekan olarak goriilmektedir. Cati arasi pencereleri hag
bigiminin varyasyonlu uygulamasi olan iist értiide yine gor-
kemli bir bicimde disa agilir, aydinlik alirlar. Cepheler de
énde ve diger eksenlerde yiikseltilmistir. Yapilar boylece ki-
revi, ciftlik evi havasim verirler, bunu cephede agilan bii-
yiik boyutlu pencerelerin kemer ve sévelerinde tuglalarin di-
ziler bicimleri (rustik havada) de kuvvetlendirir.

Cadir Késkil, bir bodrum kat tizerine kagir-ahsap tek kath
olarak yapilmistir. Sekizgen planda, konsollara oturan ¢ev-
resel verandal ve genis siislemeli sacaklarylasik bir yapidir.
Girisler (bodrum ve 1. kat) iki kollu biiyiik bir merdivenin
yarim daire cizerek kavustugu sekizgeninin bir yiizii iizerin-
dedir. Cephelerde altta ve iistte her yiizde birer pencere agil-
mistir.

Pasalar Dairesi; kagir tek katli, uzun dikdértgen kitleli
binadir. Eksendeki ana girisi cephede ve ¢atida vurgulayan
yapiyl, giris holil ve ara koridorlarla bunlara agilan mekén-
lar olusturur. Cephe diizeni Mabeyn-i Humayiin kdski ile
benzer. .

YILDIZ-SALE KOSKU:

Osmanli Saray mimarisinin en son 6rneklerinin olustur-
dugu Yildiz Kompleksi Eski Saray, Topkap: Sarayi, Dolma-
bahge Saray’lanindan sonra son Osmanh Saray-1 Huma-
yin'udur.

Yildiz Saray: - Muayede salonu

Kullamm alani olarak gegmisi Kanuni devrine dek gotii-
riilebilecek alanda, yapisal hareketlenme, III. Selim’in bu-
rada bir Kasr insaasiyla baslamigtir.

III. Mustafa, [I. Mahmut, Abdiilmecid bu alanda imar
faaliyetlerinde bulunmuslardir. Abdiilaziz zamaminda Ta-
beyn Koskii, Cit Kasri, Malta, Cadir Koskleri, Abdiilhamit
zamannda Kiiciik Mabeyn, Harem Binalari, Cariyeler Da-
iresi, Kizlaragas: Koskii, Cihanniima Késkii, Hamidiye Ca-
mii, Tiyatro, Marangozhane, Eczane, Tamirhane, Kilitha-
ne, Cini Fabrikasi, Kiitiiphane, Sehzadeler ve Sale Koskii
insa edilerek, kompleks tamamlanmistir. Yildiz Saray1’'nmin
bu durumu, Topkap1 Saray: yapi toplulugunu ammsatir.

Dis bahceden duvarla ayrilan, yer segiminin de iyi yapil-
dig1 boliimde, Fransizca'da dag kuliibesi anlamina gelen ve
bu evlerin bir benzeri olan Sale Késkii yeralmistir. II. Ab-
diilhamit doneminde Isvicre ve Rusya’dan kurma késkler ge-
tirildigi bilinmektedir. Benzerlerinin burada yapildig ve Batih
anlamdaki ilk prefabrik denemelerin bunlar oldugu da dii-
siiniilebilir.

Kisisel kaniyla -(ki bunu kuvvetlendiren yapidaki cephne
kayitlan, bodrum kat déseme ve tavanlarindaki izler, kot
farklari,sonradan yanina bitistirilen diger béliimden dolay:
i¢ kisimda kalan parmaklikh pencereler gibi goriintiiler) iig
ayr1 devrede yapildifim sandiimiz Sale Koskii’niin yapim
seriiveni arsiv arastirmalar sonunda saghkl degerlendirile-
cektir.

Birinci bolim, 1889’da yapilan ve 6zellikle Sedefli Salon’-
unun (Ziyafet Salonu) ele alinis bi¢cimi, diizenleme ve beze-
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mesiyle Serkis Balyan’in daha 6nceki uygulamalar, Beyler-
beyi, Ciragan Saraylarindaki benzer durum diisiiniilecek
olursa- olabilecegi kisisel diisiincesini tasidigimiz ikinei bo-
liimden 6nce somutlastirilmis olmahdir. Birinci ve ikinci ba-
liimleri ahsap olarak yapilan yapinin 1898’de eklenen iigiincii
béliimiinde R.D’aronco’nun calistigi bilinmektedir.

ikinci ve iiiincii béliim, Alman Imparatoru IT. Wilhelm’in
iki ayrt gelisinde konaklamasi i¢in yapilmistir.

Bir bodrum kat iizerine iki kath olarak ii¢ asamada insa
edilen yapida giderek olcegi biiyiiyen ii¢ b6liim, plan ve cephe
olarak uyumlu tutulmaya cahsilmistir. Temelde merdiven ev-
lerinin yerlestigi merdiven sofasi olarak nitélendirilebilecek
merkezi bolimlerin iki tarafina yerlestirilen oda ve salon-
lar, yapinin biitiinii boyunca, eklenme béliimlerinde yer yer
aksi kayan ve binanin ortasinda yatay ekseni belirleyen dar
bir orta hole ac¢ilmaktadirlar. Yine her bsliimiin 6n ve arka
cephelerinden girisleri aym eksende tutulmustur.

Yap: her iic asamada, dzellikle en iist katta amacl salon-
lar ve servis mekanlart igeren kapali bir daire gibi diisiiniile-
bilir. Bodrum kat birtakim hizmetler icin yer olustururken,
(atblye, camasirhane mutfak v.s.) birinci kat, hizmetlilerin
yasamasina, yukarlda da isaret ettigimiz gibi iist kat toplann,
agirlama ve servis mekanlarina aynilmistir.

Yapida en carpici 6liim, 15 X 30 m. boyutlariyla téren sa-
lonudur. Tamamen ahsap kirislerin tasidig1 ahsap asma ta-
vaniyla D’aronco’nun mimari gosterisi sayilabilir.

Ikinci béliimde yeralan Sedefli Salon, Islam etkilerle, yerel
bezeme Ogelerinin bilesimini veren ve N.Atasoy’un bulgu-
ladig1 Ciragan Sarayimn kapi ve dolap kapilarinin siisledigi
yer olarak cok etkileyicidir. Ikinci ve Ugiincii boliimiin ek-
lenti boltimiinde iki kenari uzun tutulmus dikine sekizgen

Atatiirk Kogkii oturma ve dinlenme salonu

olusturan salon ile ikinci boliim yapilirken eklendigini san-

digimiz disa g¢ikintii hamam {izerindeki Sari salon da
siislemeleri-diizenlemesiyle dikkat ¢eker. Bezemelerin yogun-
lastiga iist katta yapinn ii¢ ayr1 zamanda yapilmasinin ge-
tirdigi farklihk ve cesitliligi de vargulamak yerinde olacak-
tir.

Genel olarak ekonomik yetersizliklere karsin bu y.y.’da
Istanbul’un baskent de olmast nedeniyle imar hareketleri ba-
kimindan 6nemsenen, daha ¢ok projenin gerceklestirildigi
bir sehir imaj verdigi goriiliir.

Yeni gereksinmeler, yeni yapt tiplerini, onlar da yeni plan
semalarini gefirmis, parasal sorunlar altedildigi ﬁlcude yeni
teknik gelismeler de uygulanmaya ¢ahsilmistir. ~

Konumuzun direkt ilgili oldugu alanda ise, yani gelenek-
sel yapi tiplerinde (Saray, konut, tiirbe v.b. gibi) plan se-
mas1 6nemli degisiklikler gostermez. Simetrizm, bakigik plan
semas: tercihlenmistir.

Ayrica bu y.y.’da'diinyada mimarlarin problemi duvar-
larin ele alimsi, dekorasyonu, kapi-pencere oranlan, doluluk-
bosluk baglantilari, bir katin diger katla ilintisi olmustur.

Dolayisiyla bu iki boyutlu diisiinceler nedeniyle, cepheci-
lik; 19. y.y."in uluslararas: tutumudur ve Gylesine gelistiril-
mistir ki cepheler ressam ¢aligmas: gibi iki boyutlu olarak -
diigiiniilmiistiir. Yine cephenin énem kazanmas: parapetle-
rin yiikseltilmesi, catinin gizlenmesi olayim da getirmigtir.

En son ve en 6nemli nokta is€ 19. y.y. mimarhiginin diin-
yada bir imparatorluk mimarisi olmasidir. Dolayisiyla Sa-
raylarimiz hem hiikiimdarin devleti idare yeri+ konutu ola-
rak dénemin diigiincesinien iyi yansitan, hem de cephecilik
ve dekorasyon uygulamalarinin en st diizeyde érneklendi-
gi yap tipini olusturmuslardir.

Yalova Aletllrk Kogkﬂ Atatiirk‘un qallsma odasr



