‘Hayatd, daima hayat.. diin-
yaya daha ¢ok hayat kataliml!...

Nietzsche
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Iahliller:
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Zamanimizin ressamlarint ve
bunl rin i¢nde Tiirk ressamla-

- rm anlamak icin hi¢ olmazsa

Fransiz resminin son seksen
sene icinde gecirdigi afha ve
ifade  etmek istedigi seyleri,
kisaca olsun bilmek lazimd.r.
Avrupamn mesk ittihaz ettigi
san’at Groeklerinin Fski Yunsn
san'ati o'dugu malumdur. By
san’a’ta resimden cok ziya.ie

heykeltiraslik yiik seldigi icin

heykel est-t:gi ilk plana gecmis
ve biitin Aarupa resmine en
miitekamil bir estetk menbay
tesirini yapmistir. “Roma Mek-
t bi, yahut “r. smj resim,, na-
mile XVII inci asirda teessiis

eden ve ikinci “R. nessans,, la

“baslayan bu Akademik resim
gotk ve primitifierin san’atini,

O zamanin zihniyet le, “barbar,,
? .
b r san’at sayarak bunun yerine

ta XIX un u asrm ortasina ka

dar hiikiim siiren klasik bir
resim  mektebi oldu. Eq
kisa bir tabirle “I'Ekole,,

namile anilan by m:ktep hiris-
tiyan v frank san’atini jokar
ederek yu an, romali ve italyan
dehalarindan gecmis olan bir
san ata “giizel san -tlar, nammi
verbi; ve bu an’ane t.m ¢ asir
san‘atta hakim bir zevk olarak
‘yasadl. Bu zevke gére giizellik

ve giizelin ti vsali, en mitkemmel
tenasiipleri toplamis olan ¢iplak

insan viicududur, Manzara res-

mi bunun yaninda hictir ve an-

cak insan resimleri icin itibari
bir “fond,, yani zemin olarak
kabul olunabilir. Mitkkemmellik
~tabiatin mahsulii degil, zihnin
bir tec idi oldugundan bu mek-
tepte sao’at eseri atelyede yapi-

Imis miicerret bir “komposition,,
yani insa olacak ve acik havada
caligmak akla bile gelmeyecek-
tir. Manevl fikir ve mevzulan
temsil etmek ic n yunan mi olo-
itsinden bagka senbollar aran-

mayacakts. Elhas:l tabiatian

- miithem olmak yok, yalniz evve-

lce dokillmiis bir iisluba gére
isluplast rmak, yani tabiati “ki-

‘sizadelestirmek, var.-Bu mek-

tebe san’at idealinde su iic esas
b r bed-het gini kabul edilmek

lazimdir:  Yunaniler giizelligin
ebedi Srneklerini yapmislardir;

tenasip glizellifi ycgine giize-
lliktir; san’atin en giizel gayesi
insan vicudunua go6s ermektir.

Bu viicudun tenasiiplerinin teb-

dili

miiracaatla olabilir.

ancak e atiri senbollara
Realizmi -

gaye yapmak dalilettir; tabiati

isliplagbrmak , = asillegtirmek ,
diizeltmek, bir k lime ile miike-
mmellestirmek lazimdir. Bunun
icin de herkese talim edilebile-
cek ve sistemli bir surette 6ge-
tilebilecek bir yol vardir. Giize-

llix yunanilerin en mikemmel
niimuaelerle gosterdikleri tena-

siipte olduktan sonra san’at: bu

tenasiip kanunlarmi bilm-k ve
sadakatla tatbik eim:kten iba-

re’ b'r mantik tahsi!idir. Dikkat
etmeli ki bu dogmatik iddialar
yunan ve ilk Renessans ressam-
larimin olmayip bunlann ruhsuz
ve sahsiyetsiz mukallitlerinin

¢ seridir.
Bununla beraber tekamiil
kabul etmeyip mikemmelim

bulunduguna zzhip olmak, er
ge¢ koruluk ve yeknasakhga
gotiirecek bir yoldur; ve vaki
olan da budur. Daima atelyede

cahgmak  kapamk renklere,
zfti siysh golgelere, ihtizazsiz-

Liga ahymaktir. Halbuki esyanm

hac m ve renklerini eyice g -

termesi acitk hava ve harekete
miteve -kif ir, Bu mektep mii-
keramel yapmak fikrile cizgi-
de de karakterlerden ziyade
en kiiciik teferriiata esirdir, Bu
yirden mevzudaki biiyiik plan-
lar, biyik hareketler teferruat
icinde bogulur. Iste bu safha

resmin “Etlatuni idealism,, saf-
hasidir ve aldigi son ku u ve

yeknasak gekiller onun tabii
ve zarur. bir akibetidir Fransiz

ress mlarindan Ingres(1780-1867)

bu mektebin en son ve mes’ut
bir hamlesn tems | etmistir.
XIX uncu asnn ilk nisfinda

“bizi Yunsn ve Rom-lilardan
kim kurtaracak, feryadile bas-

la;an Romantim, son klasikle-
rin kapalilk, donmusluk, kal.

dirkotarcilik, havasi 1k, i tisaz-
sizhk hareke'sizlik bogucy te-

ferrutcil k ve hacimsizhigindan

kurtu mak icin tabiat, ¢ilgmlar
gipi aradi ve bunun tabiat: -

-medeniy tle pck  bozolmamis
memleketlere kadar kostu. Bu
itibarla tabiati, manzaray: sev-
dirmek romantism mektebinin
yaptigi hizmetlerin en biyiigii
oldu. Yalniz bu mektep kla-
sikles rig bir idealism terbiye.
sile megbu oldugundan tabia's
miibalaga ve tivatrovari jestler-
le doldurda ve Eugene Dela-
crovix {1799-1893) bu mekte-
bin bagt oldu. Aitik “moder-
misme ,,, yani “yenicilik , bas-
layarak tenasiip giizellizi yerine
her seyin kendine mshsus ka-
rakterin giizelligi ve buna mu-



vazi olarak teknik yeniligi kaim
- olmustur. Bundan béyle hare-
ketler siklasmistir. Basta G. Co-
urbet (1819-1877) olmak iizre

acilan “realist, mektep evvela
- hakikat ihtiyaci ve tabiat iize-

rinde calismak zevkile basladi.
Bunlar tabiati ne romanlastir

‘mak, ne de perdaht ve tuvalet
edip crcibiclestimek isteyor,
bil'akis onu biitin ¢iplakl gile
gbstermekte bir zevk buluyor-

lardi. E. Manet (1832-1884)

bu mektebe ve umumiyetle mo-
dernisme yepyeni bir hayat
verdi. Kendinden evel gelmis
olan ressamlarin gézlcri zaman
ve muhitlerinden ziyade eski
zamanlara, veya sarkin man-

zaralarina acilirken E. Manet

zamammni sevmek ve alakaya
layik bulmak cesaretini g¢6s-
terdigi gibi intihap ettigi mev-
zular ve kullandig firga ile
“moderne, resmi yaratti ve
tislubuna yen: bir istikamet
verdi. Karakter giizelliginin de
en sahsiyetli bir miibessiri oldu.
her varlgin kenin- mahsus
karakteri bulup cikarmaktaki
giiz lligi anladt ve buna psi-
kolajik realism d- ndi.

yeni realist v karkteristle-

rin prens plerini birlestirip “im-
presyaism,i acanlar XIX uncu

asrin son siilsiinii doldurdular.

Bunlar zamanlarinin  ziya ve
renk hakkindaki ilmine istmnat
ederek s6.le bir nazariyeye
gore r sim vaptilar: Esyayi

kaplayan ve esyaya renk veren -
sey havayinesimidir. Binaenaleyh __
bir tablo, esyayr gdsteren bir

- sey degil, belki her seyden evel
bu esyayr sarmis olan havayi-
nesimidir. Bu ise muhtelif ke-
safette ziya dalgalan getirir.

ve renkler bu dalgalardan husule
gelir. Her sey az ¢ok ziya aldign
icin buna gére renklidir, ve
ziyahdir; hatta golgeler bile.
Her renk hususi mikdarda bir
ziya dozudur; bu takdirde esya-
nio cizgiye tahammiilii yoktur;
¢izgi =irf bir galat «drak ve bir
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insan icadidir. Esasen birbirin- o
den ayr ziyalar ve bunlardan =
~ dogmus renkler vardir. Cizgile-

rin ayirJig1 seyler iste bunlardir.

Hakika ta ¢izgiler degil, segil-

mez bir surette birbirlerine mu-
ttasil hacim ve satihlar vardir.

M. Sekip

R A A

Bir Cenaze Alay:.

Yedi 'ifrz'te donmis yedi biyik ginahin [1]
- Omuzlarinda giden bu tabut acep kimin ?
Allahum, bu cenaze bana benden cok yakin;

Bu benim en kiymetli, en fazla sevdigimin!

Bu élen bir Ruh idi, bir fdninin varlig:,

Onu simdi bekliyor yoklugun mezarlig:.

Bu Ruh dlmeyecekti; fakat éldirdiiler, ah,
wu mel'un yedi cellat, su yedi biiyiik giinah!

Ardinca aglasiyor 'bz'r-* kafile .geng'_ kadin :
Bunlar hep bu Sliniin dul kalan emelleri ...

Hepsinin yiizii solgun, saglart darmadagn,

" Boslukta cirpiniyor  ince, berrak elleri.

|

. Alayin arkasindan, ctliginca  haykirarak,

Rasladigi  her seyi dislerile kirarak,

" Bu Ruha ait olan ceset - iki kolunda

Iki iblis  asili - ilerleyor .yolunda . . .

Enis Beh'.ig

[1] Incilde ismi gecen giinahlar.
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