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En himyarite, forme la plus ancienne de I’arabe, les mots se
terrmnalent par mi, S ’ﬂs étaient mdetemnnes par n, s’ils étaient
determmes, alors que I’arabe littéral a le tanwin pour P'indétermi-
nation. Dans les pluriels et les duels, I’hébreu et le phénicien rem-
placent par m le n de I’arabe, du chaldéen et du syrique.

LES FORMES ET LES NOMS DE LA POESIE TURQUE

On confond habituellement les noms des formes de la poésie
avec ceux des poésies. Ils sont bien distincts et je consacrerai ici
un chapitre spécial & chaque catégorie.

Les études concernant ce sujet sont sommaires et peu nom-
breux (1). Le présent travail est le résultat de Iexamen de 33686
poésies qui me permettent de les prec1ser et de leur donner les
dénominations nécessaires.

I — Forme de la poésie. -

Jentends par «forme » la constztunon de 1a plece de Vers
formant un tout indivisible cu partagée en stances ou strophes,

et la dlsposmen des rimes. Le métre est exclu.

La poésie turque est tres riche en formes ; parce qu elle a,
outre celles qu1 lui sont propres, beaucoup d’autres formes emprun-
tées aux prosodies arabe, persane et ultéricurement fram;azse.

Je les diviserai de la maniére suivante :

1. — Formes originellement turques.

2.— » emprUntéés aux Arabes.

3.— oy ‘empruntées aux Pe1sans - |

4.— »  inventées par les Turcs sous l’mﬂuence arabo—‘
- persanc. -

5. — » emprunté_es aux Francais.

‘Avant d’aborder les formes, il faut traiter la questlon d’unité
poeuque turque Korsch acceptaxt le disuque comme: I’element

(1) Radloff et Korsch 1’ont étudié un peu. M. kawaiskl en parle aussx'
dans son Etude sur la forme de la poésie des peuples turcs. Cracovie, 1922 |
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primitif de la poésie turque. M. E{euprulu_Zadé Fouad dit 'que
Sest le quatrain ; M, Kowalski avait déja émis cette opinion avant -
lui et 1l admet que les quatrains sont formés par les distiques.

- Je suis convaincu pour les raz_sons suivantes que [unité poeu—
que turgue est le vers 1solé : |

1. On a adopté la prosodie arabe avec le distique ; mais le
metre n ‘englobe jamais les deux vers ensembles dans la poésie tur-
que. On ne partage jamais les syllabes d’un mot entre les deux
vers d’un distique comme on le fait dans la poésie arabe dont
1’élément primitif est le distique. Le métre est exclusif 3 un vers
chez les Turcs. | | -

2. Chez les classiques turcs, on trouve des vers isolés au sens
complet, scandés suivant les métres arabes. Au contraire, dans
la poésie arabe, il n’existe pas de vers isolés. En turc, le vers isolé
constitue, & lui seul, une poésie. Ces faits paraissent donc de nature
de confirmer qu en turc le vers isolé forme I’unité poétique.

3. Certaines poesms turques anciennes et modernes n’ont pas
le caractére du quatrain. | »

a) La poésie de Korsch de l’mscnptlon de ’Orkhon 2 szx_
vers qui forment un ensemble complet ; celle de I’'Oughouz-ndmé
se compose d’une piéce monorime de huit vers. Les poésies popu-
laires des Kirghizes, des kara—k1rgh1zes , etc. ,recueillies pat Radloff
forment parfois des piéces trés longues. |

b) 11 y a des distiques dans les poésies conservées par Kach-
ghari. On trouve aussi des chansons turques d’Anatolie qui sont
formées de distiques; chaque distique est devenu un quatrain par
Padjonction d’un couplet. De méme les emgmes des Coumans
se présentent sous la forme de disthues |

¢) Les poésies de I’Altai recueillies par Radloff comprennent
des vers isolés. Il y a aussi des énigmes formées d’un seul vers.

Il faut donc admettre que le vers isolé est la base de la poésie
primitive turque, et cette conception s’est mamtenue méme apres
l’adoption de la prosodie arabe. | |

4, Raghxb pacha dit : «Si on veut apprendre la valeur d’un
ouvrage, un seul vers choisi peut suffire ».

5. Dans la termmologle turque, on trouve le terme de
20T ¢l sas «vers libre, vers unique ».
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- Tout cela mdxque nettement que unité poethuc turque est |
le vers. | -

LES FORMES POETIQUES ET LEURS NGMS

A) F ORME,S CONSTITUANT UN nh SEMELE COM-
PLET :

1. Mzsr& (d’origme turque). — Un seul  vers constitue
une poésie et une forme avec un sens cormplet. Dans k:@ demzeres
années, cette forme est tombée en désuétude. |

2. Beyt « Distique ». (d’origine arabe). — Beyt, en
arabe, signifie «tente, maison ». Les Persans Iappeﬂent beyt
ot khané dans le méme sens. Les Turcs | appeﬂem aussi akhaﬁé
d’aprés ces derniers. Il se compose de deux vers, son sens est com-
plet. Si ces deux vers riment ens embleg le beyt prend Ie nom de
e ~++ moucarra, de > khass ou de gk matia. S ’ils ne ri-
ment pas, il est dit > ferd >4+ miifred. Or il 'y adeux variétés
de beyt. Ils suivent souvent les régles de P arouz (pmnopczatlen
turque de l’amuﬁ arabe) et employés pour les emgmes

3. Mesnévi (d’ ongme persane). — II se compose des
beyt rimés. Chaque beyt a sa rime propre; en d’autres termes, le
mesnévi ala rime plate. Formule : dd, bb, cc, aa, etc. 1l comprend
- de 4 2 25000 vers. Il était en usage au début de I’époque classique
et dura j jusqu’au temps du pocte Ahmed pacha Depms lors, i

a peu a peu cédé la place au ghazeﬁ Le nombre de ses vers a de
- méme diminué gra.d1:1r°~l.leme}:n:3 et il n’en a jamais plus de quelques
centaines méme de dizaines actueﬂemem 11 est scandé selon les
regles de 'arouz et a des métres spéciaux, au nombre de sept qui
sont, par ordre de leur fréquence : | |
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On voit que tous ces metres ont 11 syllab es, excepte le dermer ‘
qui en 2 10 et les deux métres ont des variantes. Il y a aussi des mes-
- mévi de 11 syllabes sans arouz. Il y a donc huit métres spéciaux
au mesnevi. On en touve encore 11 autres ; mais 1is s¢ rencontrent
trés rarement. | |

La forme de mesnévi était réservée aux longs récits, 3 Ié-
- popee, aux sujets religieu, lyriques, historiques, moraux, scienti~
fiques et philosophiques. Les anciens poctes turcs ont composé

leur fameux khamsé sous cette forme Le maitre, pour le mesnévi |
est Ghalib-Dédé.

4, Kacidé. (arabe). — Le premier distique est rimé. Les
vers de nombre pair des autres distiques -reproduisent sa rime.
Les vers de nombre impair ne riment pas ; ainsi la rime alterne,
excepté dans le premier distique. Formule : aa, .a, .a, .a, etc..
Il comprend plus de 19 distiques (Afdchi) (1), plus de 12 (Anka-
ravi et Djémaleddin), plus de 15 ou de 31 (Mouallim Nadji).
D’apres ce dernier, le maximum des distiques est de 99. D’aprés
mes recherches sur des centaines de kaecfdé, il est de 9 au minimum
et de 100 au maximum, telle est la tradition. Les maitres dans
kacidé sont Nef’t, Baki, et Ahmed pacha. Le métre suit arouz
Le sujet est ’éloge des souverains ou des hauts personnages. Il
se compose de techbid, de fakhriyé, de hidjviyyé (rfarété) et de
‘dow’a «souhait ». Il y a des variétés qu’on appelle med}nyyé |

bahariyyé, hamémiyyé, nevmuzzyye, etc..

Kacidé est quelquefoxs mougammat, Cette variété raffmee
a, au milieu des vers, des rimes cutres que les rimes f males :

JJL.A }_Gj C}_L?. -4 .; @K; “,l LSI
Sl d5s i el paie s
Qd]r’l‘—;ﬂ )»\—m ¢~ ¢ o lesls -_..-,:.;L.._....l -

etc. .. | -- (Hachmet) N
Son metre : |

(1) Haza Rlcalé—l-Arouz, par Hougam-ed—dm Elafachi, ms . compose o

en 1546 (955 h.), cote : suppl. turc. 305, Bibli Nat. de Paris.
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Son schéma :

.............. d ......'...l...""..h
.............. n S « T
.............. i} PP o

Les moucammat se transforment de la maniére suivante
- en quatrain primitif, propre aux turcs, que nous étudierons plus
loin : |

Parfois, c’est un seul vers qui en forme quatre. -
. Il me semble que le mougammat est une innovation turque.

5. Ghazel (persan). — Cette forme est pareille 3 la kacidé.
Seulement, elle est trés courte et presque toujours lyrique. En tout
cas, il a moins de 8 distiques d’aprés plusieurs auteurs. Ce genre
est presque exclusivement consacré 3 Iamour. Baber chah dit
qu’il a écrit des ghazel de 7 distiques. Ceux de son Medjmou’a-
I—Ech’ar (1) se répartissent de la maniére suivante : o
' a8dzst ald al2 al4 ai6 a24

3fois 56 19 9 2 1 -
Le résultat de mes recherches sur plusieurs ghazels est ainsi:.
42 43 4 43454364a72a84a0y9

-1 36 129 5334 1258 4609 686 1266
agIO a11 al2 al3 al4 al5 al6 a17

ks Lt
___ _n“- —*— —--—-—-
. w T

308 202 54 -4 17 16 118
418 219 A20 a21 422 123 a9

5 4 1 3 1 ] 1

( 1') ;ﬁg:moﬂaﬁtch, 1917, Pétrograd.
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Les ghazels de Névai ont souvent 7 distiques. Dans ces
derniéres années, nous les trouvons réduits dans Namik Kémialgﬂ '
Nadji, Rédjaizadé, et Tevfik Fikret. - '

~ Le ghazel qui était en vogue, est une forme la plus employée -
aprés le mesnévi. Avec Pintroduction des formes francaises,
il a été abandonné 3 partir ’Abdul Hak Hamid. Depuis on le %
voit rarement. | S - |

Le ghazel est destiné & €tremis enmusiquesurun air s'péCiéi. |
On le chante et 4 la fin on joue son refrain avec un instrument.
Son métre est basé sur la quantité (arouz). D’aprés F@uz@aﬁéi;
il serait la plus belle forme poétique. Fouzotli, Baki, Yahia
(cheykh-ul-islam) et Nédim sont les maitres du ghazel.

Il y a une variété de ghazel dont chaque vers est compos¢ par
un poéte différent. Alors ils portent les makhlés « nom poétique»
de 1 & 4 poetes. Ce type, invente par Namik Kémal, est récent.
Une autre variété est le ghazel 2 mustézad. Ici, les distiques sont
séparés par un vers court qui s’appelle mustézid. Cela lui donne
le caractire d’une poésie libre au point de vue de la mesure. Cest
une forme ancienne revenue 3 la mode dans les derniers temps.
Les poésies 2 mustézad ont leurs meétres d’arouz spéciaux qui
sont au nombre de 5. Les metres des vers mustézid se forment
par la composition du pied initial et celui finalde ces mesures. Il
y a aussi des ghazels mougammats. | | R

Le dernier distique des ghazels contient toujours le makhles
du pocte. | . -

- 6. Bachsiz (acéphale). — II me semble que cette forme
est turque. Clest une kacidé sans téte, C’est-3~dire dont le premiex
la rime alterne dans les autres ; en d’autres

distique ne rime pas ;
.n, .n, .0, .n. etc.. Cette

. termes, les vers pairs riment. Formule :
forme n’avait pas encore été décrite et me portait pas de
nom ; je lui ai donné celui-ci. Les anciens le nommatent par-
fois kit’a « stance ou strophe » qui ne cOnvient pas. Son sujet est
la description d’un &difice, d’une naissance, d’une mort, efc.
dont il donne les dates. C’est une forme propre aux classiques comme

la Kacidé et le ghazel. 11 se rencontrc aussl chez les mystiques et
- les pottes de saz, mais rarement. _D’.aprés mes rechcrches,- il peut
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‘avoir de 2 & 38 distiques. Iln’existe nidans la poésie Seldjoukide,
ni dans Posmanlie avant Ahmed pacha. Névai en a suivi les
regles d’arouz. Il traite parfois des sujets de kacidé (éloge).

7. Tek-Kafiyé (monorime) — (turc). Cette forme est
trés rare. Je 1’ai trouvée une fois dans POughouz-namé, une fois
dans le Divan de Mourad II. Schéma: b b bbb b etc

8. Manas (turc). — Cette forme a pour type I’épopée de
manas. C’est pourquot je lui ai donné ce nom. Il est long, a me-
~sure syllabique et libre, sans rime, ayant seulement l’allitération
au début (rime en téte). Il est propre aux turcs du nord-est.

B) FORMES CONSTITUEES PAR LES STANCES OU
| | STROPHES

Elles se composent de plusieurs divisions (stances), parfois
d’une seule strophe. Ces divisions comprennent 3 vers (tercet)
au moins, 24 vers (terkib-i’bend et terdji’-i-bend) au plus,
Chaque division prend le nom de kit’a et a un sens complet. Le
nombre des stances varie de 2 & 100 et méme davantage.

Les stances sont parfois s€parées par un distique dit nakarat
« couplet » renvoi, refrain ». Dans la poésie populaire, on I’appelle
baglama «attache » et dans les terkib-i-bend et terdji-i-bend,
on le nomme bend (mot persan signifiant «lien » ). Ces distiques
lient vraiment les stances 'une a Iautre.

Le refrain se compose parfois d’un seul vers, rarement d’un
quatrain., | |

9. Utchluk (mucellés, tercet). (turc). — Il se compose
de stances dont chacune a trois vers. Il est moins usité. D’aprés
mes recherches, il y a 49 utchluk chez les anonymes, 4 chez les
poctes de saz ; aucun chez les poétes mystiques, chez les classiques
azéri, tchaghataiet ottoman jusqu’a Ahmed pacha. Avant Himid,
c’est seulement Leyl4 hanim qui en a composé un. Il est généra-
- lisé sous P'influence de la poésie francaise. Himid et Tevfik Fikret
ont imité la terza rima francaise et généralisé la forme d’utchluk.
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10. Vianal (vﬂlanelle) (franga1s) — Elle "est entrée * dans
la poésie turque, mais je n’ai pas trouvé une forme réguliere. |
- Le Deurtluk (mourabbi, «quatrain» est une stance de quatre
vers formant un sens complet et offrant plusieurs variantes : b.b ;
bb. b ; bbbb ; mbmb ; bmmb ; ..bb ; bbb. ; mmbb.

11. Adsiz ¢sans nom », (turc). — Je lui donne ce nom.
Il est quatrain isolé, de la forme (.b.b)et existe chez les classiques,
conforme a P’arouz, mais avec la mesure du rouba’i. Il est con-

sacré aux tdrikh. Il existe aussi dans la p0e81e populaire avec la
mesure syllabique,

12. Rouba’i « quatrain » persan). — C’est une stance isolée
de quatre vers. Schéma : bb. b ; on I’appelle aussi @4s> (relatif a
deux distiques), <! et <ys» d’aprés Néval. Il a ses propres
mesures d’arouz crédes suivant le métre de bahr-i-hézed;j. Elles
sont au nombre de 24, D’aprés mes analyses des roubd’i turcs,

les poétes turcs n’en connaissent que sept mesures dont voici les
plus employées :

Ca oheelin clelie Joaia
2~ o el el  gaite
3 3 g Joelie 1elin Jguin

o oleelie Jelis Jguis

4 ’laé ‘:’Jjaé . ip‘.iﬁ Jj&a,l '
LJ C’ ‘,AS .lpliﬁ J}!i‘

et ils les ont mélangés souvent dans chaque rouba’i.

On constate une évolution dans la mesure de roubd’d. Depuis
Zia pacha, il a abandonné ses métres spéciaux pour Iee autres
metres de Iarouz. |

Le rouba’t appartient aux classiques. Il n’existe pas dans la
- _poesie populair_e. Son sujet est lyrique, religieux ou philosophique.
Ce sont Névat et Azmi-z4dé HAlétd qui en ont composé le plus.
Ce dernier est le maitre du genre. On peut dire qu’il est le Omar-
Khayyam des Turcs. |

Si la poésie en forme de roubd’f a plusieurs quatralns, elle
prend le nom de roubd’iyyat «les quatrains ».
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13, Elen (turc). — Radloff le lit elén, Baber Iécrit <1
Je crois que Clest le mot kirghize qui signifie « prairie en fleurs ».
C’est Baber qui nous a appris son existence (1).

D’aprés la définition de Baber chah : «Il est form€ de deux
distiques (quatrain); il a une musique et on ajoute yar yar (persan :
ami) 4 la fin de chaque vers. Sa mesure est otarir 5t plalis de
# =2 42 On le chante dans les festms Son exemple est cecl :

oNl 858 Js% ﬁ;l e s

{1 5 5 s L:::M...c A

mi Lgl 3 &= - 4_:3:( S
| RANT3TY uﬁ'cj(‘,-gl a5 3
Mesure : obezia el olezie
Schéma: m m. m

L’elén remplaca le turki (turku actuel en Turquie) qui avait
été inventé au temps de sultan Huceyn Mirza (Baikara) (f. 75
146 verso). L’autre exemple qu’il donne est de la forme de mesné-
vi composée de 6 vers. |

La définition de Baber n’est pas assez claire. L'un de S€s
exemples est un quatrain de forme b b. b, Tautre un mesnévi.
Radloff le décrit ainsi : « II se compose des quatrains de la forme
b b. b; chaque vers a trois pieds (mesure syllabique ou accentuelle?),
il est propre aux kirghizes et se compose a1’improviste». Chez les
kirghizes (¢dit. Radleff), j’ai trouvé une poésie populaire dont
les traits caractéristiques correspondent aux descriptions de Ba-
ber ct de Radloff. Sa forme est b b. b ; il a plusieurs quatrains,
Chaque vers a onze syllabes avec les cesures réguliéres en 4--3 -4
et a leurs fins un djar djar. Clest la prononciation kirghize de
yar yar. La mesure d’arouzindiquée par Babera aussi 11 syllabes
et j’ai constaté avec étonnement que ces pieds correspondent exac-
tement 4 4+3--4. Donc, on peut dire que P’elén avait été inventé
pour 'arouz en Khorasan et la masse populalre remplaca cette
mesure par la mesure syllabique en conservant les pieds d’arouz.
Il est passé ultérieurement aux kirghizes.

- (1) Moukhtagar. mé., 1308 suppl. turc, Bibl., Nat. de Paris. f. 75. Dans le
catalogue, on Ie nomme Arouz-i-turki. Ik est un exemplaire unique..
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Baber nous fait connaitre que cette poésie est accompagnée
de musique. Voila la premicre strophe d’un elén kirghize :

R Nl ‘.333 b Gy b
ol Ny 8 39\0 dﬂ-’ oS G4 Db
I slonls i Le‘))k.> o (5l W & &
Pl e Ny Sl ATk p2sl 6§56 b

4+ 3+ 4

D’apres ce spec:1men, elén se composera1t de plusieurs stances.

14. Touiouk (turc). — Quatrain isolé de forme b b. b il
suit les régles de 'arouz et a une mesure spéciale qui est ohel
ol et ] yaaussides touiouk de 11syllabes. Ils sont Iyriques

- ou épiques. Névai et Baber en ont composé. Kadi Bourhan-

ed-din (1) est le poete qui en a compos€ le plus. 11y a des touiouk

~ dans koudatkou-bilik, dans Mouhammédiyyé de Yazidji-
- zAdé, dans Hibét-ul-Hakaik, chez les poétes mystiques, les clas-
Siqués, tchaghatais, les poétes anonymes populaires. Radloff
| ~'mentionne le mot et la poésie touiouk parmi celles de I’Altai. Les
| - __""-"tomouk de Bourhan—ed-dm sont antérieurs a ceux de Névai.
e __'Kemal pacha zAdé est le seul classique ottoman ayant composé
un touiouk avec la mesure _siel 5ol el

- Bourhan-ed-din, Névai, Biber sont les maitres du touiouk.

Dans Bourhin-ed-din, ce mot est ¢ 525" et a pris la forme
arabe du pluriel : ©ts= | Chez Névaf, on trouve 355 dans
- les Medjlis-un-néfayis, £s-s7 dans le Mizan-ul-evzan. I
est 355" dans Baber. C’est une nuance plutét dialectique qui n’a
aucune importance. Belin (2) écrit ¢ss7 et quelquefois 3575 .
La derniére forme est erronée ; mais Perreur n’est pas de Belin,
c’est une faute du copiste des médjalis-un-néfais. Il y a neuf
manuscrits de cet ouvrage a la Bibl. Nat. de Paris. Celui qui
porte la cote 1003 supp. turc contien cette faute deux fois dans la
méme ligne (f. 61) au suyjet d’un touiouk de Chakh Roukh. On
voit bien que Belin avait consulté cet exemplaire et Keuprulu-

=

(1) ,,\si 305 658 nlgns (Jam 558 Ul a0 el Anas | Uy a:,.u.l . 1922,
(2) Journal Asiatique. 5¢me série, t. XVII, p. 250 et 286.
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- zadé Fouad bey a eu tort de ’attaquer sans connaitre l’driginef'
de la faute. . . -

Dans cette forme, djinas vls> jeu de mot » a une pIaCe
importante. NévAf, surtout Baber donnent beaucoup de rensei-
gnements sur cette forme, Névai dir dans son mizin-ul-evzan :
« Les turcs, surtout les tchaghatais ont des chants qu’ils récitent
dans leurs réunions. Lun d’eux est le touiouk qui se compose
de deux distiques (rouba’f). Il faut du djinas dans cette poésie,
Sa mesure est ;seisrams Ja, (1). I1 dit dans sion'mouhﬁkéme’t-ul-
loughateyn : «e du-beyti (double distique, roubal) a un djinas
parfait. II est spécial aux poetes turcs ; le sarte n’en a pas, On
Pappelle touiouk...» (2). -
| Baber dit : « Les turcs ont le touiouk, formé de deux disti-
ques, de méme que les poétes persans ont le roubii. Le touiouk
etait renommé chez les khans mongols et les sultans turcs. Chaque
personne, a son tour de pied (action de se présenter au souverain),
chantait un touiouk en rapport avec la situation» (3) Baber
(4) classe ainsi les touiouks :

1- 11 y a djinas (ou tedjnis) dans trois mots de rimes,
2- 11y a djinas dans deux mots de rime.
3- 11 y a trois rimes et djinas.
4- 11 y a deux rimes sans djinas.
5- 11y a quatre rimes avec djinas.
6- 11 y a trois djinas dans les »&dif ; avant djinas, il y a Ia
- rime., |
7- 11y a trois rimes de variété de <=\ (=== [e rédif est avant
la rime) et avec djinas.

Je trouve cette classification inutile. Les exemples qu’il donne
pour la premiére, due 3 Névai, correspondent a la description ayant
la mesure de 4e% oi%eb 5i%eb et 1a forme b b, b; les exemples
de deuxitme dont I'un est di 4 Baber, autre & Hadji Akdja

(1} Kulliyyat-i-Névai, Bibl. Nat. de Paris, f. 275,

(2) Edition de Stamboul, p. 80.

(3) Moukhtacar, f. 138,

(4) Babour est la forme correcte d’aprés plusieurs rimes faites avec le mot b
dans les poésies de Béaber (voir : Histojre turque, Riza Nour), t.V),
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Kendi, correspondent 2 la description ; mais il n’a pas la forme du
roubd’f qui est une condition fondamentale. La mesure est la
méme. La troisiéme n’est pas claire et son exemple n’a pas de dji-
nas ou il existe seulement dans deux rimes et un djinas incomplet
basé sur les points des lettres. Dans la quatriéme, I’exemple cor-
- respond a la description, la mesure est la méme, exempte de djinas.
Dans la cinquiéme, Pexemple correspond a la description, la me-
sure est la méme ; mais il est de forme b b b b. Dans les deux
derniéres, la description est exacte et la mesure est la méme.

" Or, la mesure ne varie pas, la forme est (b b. b) avec une excep-
tion en (b b b b)) et deux autres en (. b .b) ; altérations de la for-
me classique. | | | |

M. Samoilovitch a érudié les touiouk de Névai. M. Keu-
prulu-ziddé fouad le décrit ainsi : «Le touiouk est form¢ par
la combinaison d’une forme régionale que les persans appelient
sLié avec le mani, forme turque ancienne (1). Cette opinion
est insoutenable. Le mAni n’est pas assez ancien d’apres son nom.

Dans Keuroghlou j’ai trouvé 6 quatrains uniqﬁes, de forme
de b b. b, 5 quatrains a 8 syllabes, 1 & 11 syllabes,tous sans djinas.
Dans mouhammédiyyéj’ai trouvé 6 quatrains uniques, de forme
b b. b, 3 du métre oh® el ivsb , 1 ayant 4 fois slele , 1 du
motre (o) g2 ohed lelas (o7De8) oo=5, tOUS sans djinas. Dans Echre-
foghlou Roumi, 22 quatrains isolés, de forme de b b. b, du métre
L omb phelis ohelis (11 syllabes), sans djinas. Dans le koudat-
kou-bilik, 12 quatrains, b b. b, & 11 syllabes. Dans le hibét-ul-
hakéyik, 24, dont une partic a beaucoup de stances, b b. b, a 11
| syllabes, sur des sujets religieux et moraux. Dans Ali Chir Névai
(2) 13 quatrains isolés portant le titre de touiouk, dont 11 de
1a forme de b b. b, 2 de .b. b ; le métreest b or Sele - el
toujours avec djinas, lyrique ou épique. Dans Baber (3), 1 qua-

train isolé portant le nom de tedjnis-touiouk et 5 quatrains isolés

avec le titre de touiouk, en b b. b, dont 4 du metre ¥ el
b et 1 (o) gf) ke b (o) ik, lyrique et épique.

(D d\p}f. LSSG_ TSP AL U-FLR 78-12.
(2) bédayi’-ul-vist, Kullidt-i-Névai.
(3) Medimou’a—i—ech’~ar—i-B§ber' padichah.
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Dans Kadi Bourhin-ed-din (1), 117 quatrains isolés dirs
touioug, de b b. b; 72 touiouks 3 11 syllabes, 45 3 o6 4yt
< *eb 8 touiouks ont djinas, 65 lyriques, 29 épiques, et 9
moraux, 1 religieux, 1 exprimant la joie, 1 bachique, 6 lyriques et
epiques, 2 lyriques et moraux, 2 épiques et moraux. Il n’y a pas
~ de quatrains portant ce nom dans les classiques of_toma_ns. Depuis
Némik Kémal, il y a des quatrains isolés ; mais ils ont des rimes
non uniformes et des métres autres que ceux des touiouk et des
rouba’is. -

Me basant sur ces recherches, je dirai que le touiouk est une
invention turque, quatrain unique, forme bb. b, suivant I'arouz,
du metre 26 - el . el gy syllabique a 11 syllabes, 3 djinas
ou sans djinas, lyrique ou €pique, en vogue autrefois, abandonné
aujourd’hui. |

-

9Ny

. ‘.!j ! ‘:g'k”j-aj Lﬂ_g.:)}k:.'cl{ T.;VL.‘L,.L.S
. L?c: g;.,d’s' GK}YI L;:\_,. d%;:.c'-
o gl 2k Sl i
¢ a2 » I L.A:r'.)L ))J }l&c L})ml;.!
| (Bourhin-ed-din)
Maesure : olet o ek oy shels

XXy
. JJL:QE ;Y C.le d_io::'l:_a. L:"_,"\-":l"]'

BT U BRFT V- Gl (8

1?50l s S Sl Sy Jy
- (Néviii)
Méme mesure, avec 3 djinas.

g_.}}A.SL.:; 02‘.—\._:... oh_£ 3 Lgahfaj .Q}_..A

(1) Edition de Stamboul d’aprés le manuscrit de Londres.
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| 4..;”4 «;.‘l_:xi J . \_;?L ._,..L;:lg

S5 ol Os-dst A gl el

| . _‘_IL & T wmls gy |
(Khakan Sa’id Chédkhroukh sultan)
Méme mesure, avec 3 djinas (1).

Sy
Lol b K J o) anlils
. '_&5;\.31 )E Ko ez dUa QSJG?
am 3 33 UK (‘_g.:) )')\: 3l
(_g.uLc L Q}:s_j “1{5 osLﬁ,u
| (Baber)
Méme mesure, avec 2 djinas.

Il y a des poésies composees de plusieurs touiouks comme
ceux de la hibet-ul-hakayik (2) qui resscmblent au roubd’iyyat.
Je leur donnerai le nom de tchok touiouklou ou touioukat.

15. Roubaiyyé (turc).— J’ai trouvé 406 quatrains isoles de
Ja forme b b b b,ayant souvent les métres du rouba’i et portant
le nom de roub#’iyyé. Je les considére donc comme une vari€té

3 part. Il y en a dans Névai, dans Béber, rarement dans les clas-

siques ottomans.

s

6 senl AlE a5 piE=ma

A

. ‘_}&-:sl g..ﬂ--w l.“ ( &Ky ) JB

(Zla pacha, Kulliat, p. 182)

Mesure : el ia Jjggn

O‘.’U

P ——)

(1) Névai. Médjalis-un-néfayis.
(2) Stamboul, 1334 (rumi).
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16. Mani (turc). — Je crois que ce mot est Parabe @as ,
ma’na qu’on prononce aussi ma’ni, et qui signifie «sens » et
«allusion ». On peut Dadmettre, car Pallongement de I’a est un
indice de ¢ et les poésies de cette forme ont presque toujours une
- allusion dans leur sens. C’est pour cela que je le juge un produit
populaire postérieur & Pislamisation des Turcs, datant peut-étre
du 15¢me siccle. Il est propre a la poésie anonyme populaire.

Le mani est un quatrain isolé de forme b b. b et & mesure
heptasyllabique, lyrique, contenant le djinas ou allusion du sens.
On P’appelle atma 4 Trébizonde, bakhti-var 4 Bordour.

J’ai examin¢ 492 mani qui, pour la plupart, sont de la forme
b b. b, heptasyllabique, et d’un seul quatrain ; seulement trois ont
laformebbbboubbb.,etilyenal2quej’airecuillis moi-méme
quionttrois vers chacun. Ces derniersont la forme b b b; leurs pre-
miers vers ont 10 syllabes ou 11 syllabes, les suivants 14 syllabes.

L’allusion domine dans les premiers; tandis que le djinds est
de régle pour les autres. On confond souvent le djinas et I’allusion.
Le premier est ’élément fondamental des touiouks et l’allusmn
celui du mani.

M. Tchanguirili Tal’at (1) cite 6 ménis de Stamboul for-
més chacun d’un seul distique. Quand on les chante,on dit d’abord
adam aman et on y ajoute le mot de rime qui fait djinas. Dans
Pexemple suivant, on dit : adam aman! al atech !

\,_v — o

c Al Gl el
T IT s lilags ¢ gppms aityy ALY
L;:';T JT.’S‘)}(&L(C&Q«J}‘ J}rfJGlf L._'gv\’lf '

Or, il y a trois sortes de mani. Je ne crois pas que ces derniers,
méme ceux que j’ai recueillis, en soient. Ils ont d’autres formes
a définir et a classer. Ils sont peut-étre du séma’i.

Sa’d-ed-din Muzhet et Mehmed Férid (2) deflmssent
mani ainsi : « Une poésie a quatre vers, de la mesure 4--3, lyrique,
Les rimes sont aux premier, deuxieme et au quatrieme vers. On

(]) @};5 LKJ: el ) an Sl °».”\c gﬂ..&.:’zaﬁ » d.,.:; il . ]928, p- 46,
(2) G olals 4348, w b afy i pdll daw J i b2l 1926,
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Pappelle aussi deurtleme (sic). Les anciens turcs l’appellalent :
arandak ou achoula. Le sens est donné souvent par les derniers
vers. Il a sa musique spéciale ». II est regrettable que ces auteurs
n’aient pas mentionné le document o ils ont trouvé ces deux mots
et les dates de ces deux termes. Le deurtlémé est 3 éliminer.
J’ai trouvé la césure 344 et des vers en quantité sans césure dans
les manis publiés par eux. Les mesures courtes comme celle-ci
n’ont pas de césure. |

Miéni était en vogue dans le peuple. Il ’est encore actuelle-
ment. On le récite sans musique ou en le chante sur une musique
spéciale. )

s
ek a3l 5o

[‘)E adl o b

.—— -

¢ gl @ o
!

-

Un exemple de forme mucelles :

NSO PR s T SO
ZK Vi Gf%édu_grjdu\:}.j@.:

. Iﬂ dm:i:?nl 4‘43)} é-d\o-j:. &9: al C}..

Il y a trois djinas dans les mots qui font la rime.

£ |
. eabazme Hlegs (._'gT
. J*.l:’i‘rd"”)k 3
. r:.,j.! ‘__.;)L:j. |.:3...
e A e 4w a2Ves
e A e

Les atma ont un refram qui se forme avec le dernier mot du
dernier vers. On le répéte deux fois en mtercalant par un dé, par-
ticule de COIl]OIltIOIl |
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Les jeunes filles se réunissent, mettent une piéce de bijoux de
chacune dans un vase dont le goulot étroit permet d’introduire Ia
main. Une d’elles récite un bakhti-var, une autre retire un bijou.
Le sens de ce bakhti-var est le sort de la fillea laquelle le bijou
appartient. Bakhti-var signifie «il y a son destin ».

17. Couman ou Tchaprazli (croisé) — (turc). Clest qua-
train isol¢, de forme b m b m (rime croisée), 4 mesure sylla-
bique ou d’arouz, souvent lyrique. On le trouve dans la poésie
populaire. Les classiques n’en” composaient pas, excepté Kémal
pacha z4dé. Avec Hamid et sous P’influence frangaise, il s%est
généralisé. Les Cumans en ont beaucoup ; c’est pour cela que
j’ai donné ce nom.

18. Sarmuali (francais).——Quatrain isolé¢ a rime croisée dont
les deux vers rimés embrassent 'autre distique d’une autre rime,
de 1a maniére b m m b, de mesure syllabique ou d’arouz, trés rare
dans la poésie populaire, absent chez les classiques, il y en a chez
les Coumans. Depuis Hamid, il est généralisé sous influence -
francaise chez les classiques. .

19. Mecihi ou Mesnevili (turc). — Quatrain unique, de la
forme b b m m,syllabique ou d’arouz. C’est Mécthiqui en a com-
posé beaucoup et c’est pour cela que je lui ai donné le nom de ce

poete. |

Il y a des quatrains de forme debbb.,et.bb qui sont rares ;
ie ne les décrirai pas. | |

20. Turk-Deurtiuk (quatrain turc).—(turc). Purement turc;
les autres poésies n’en connaissent pas. Il se compose de plusieurs
quatrains. La plupart des poésies populaires (anonymes, saz,
mystiques) sont de cette forme. Nous la trouvons aussi dans
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Kachgam et Ahmed Yécévi. Il v en a aussi dans les clasmques
ottomans. Dans la poésie popu1a1re des turcs septentrionaux ils sont
rares. Les turkus et les kochmas des anonymes et de saz, les
ilahis et les néfes des mystiques, les charkis et les moucammats
des classiques sont de cette forme qui n’avait pas recu de nom.
On lappellait quelquefois mourabba’; mais ce terme n’était
pas exact. Mouallim Nadji a essayé, le premier, de le définir
dans les charki et il a donné les noms de » 5o et et de g o7 pv
2 ses deux vari€tés. Sa définition n’est pas non plus exacte. M.
Keuprulu-zadé 'appelle kochma tarzi (1). Ce terme ne convient
pas non plus :

1. 11y a le turku, le kochma,le néfés et une multitude de
poesies de cette forme ; on I’aurait nommé aussi turku tarzi; etc...
C’est une confusion.

2. Kochma et kochouk signifiaient anc1ennement « poes1e »
en geéneéral. |

3. Kochma tarzi avec!’i génitif est une composition gram-
maticale qui ne peut pas étre un terme.

4. Kochma est actuellement le nom d’une poésie et non celui |
d’une forme. Ces remarques m’ont conduit 3 chercher un autre
terme et je l’ai appelé turk deurtluk.

Les résultats de mes recherches sur cette forme sont les sui-
vants : o
Nombre de stances  dans  Nombre de poésies

2 » - 29
3 » 209
4 » = 285
5 ) 274

6 » 88
7 » 90
8 » 26
-9 » 44
10 » 27
11 » 31

(1) Yéni medimou’a 78-12, 15 juin 1923.
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 Nombre de stances ~ dans . Nombte de poésies
| 12 y o 26

13 » 10

14 » | 10

15 | » 16
16 | | » .2
17 > 5
18 o 4
19 o 4
20 | » 1
21 | » 2

22 » 4
23 » 3

24 | ) -5
25 » 2
26 » 3
27 o 4
28 | » 1
29 » 1
32 » 4
35 | » 1
38 | » 2
39 » 1
42 » 1
43 » 1
51 » 1
70 » 1
82 | » 1
86 | » 1

On peut donc admettre que le nombre des stances varie de
4a12; les autres sont de rarete |

L’¢tude des rimes m' ont donné le résultat suivant :

1 — bbbm, dddm, FITi, etc.. ..
2 — bbbm, dddm, rrrm, ete.... (1)
3 —bb.b, dddb, rrrb, etc.... (2)

(1) Les lettres en noir montrent la reproduction exacte du vers comme
couplet. : L '

(2) Les points des formules mdxquent les vers sans rime (Vers blanc)
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4— b.b, dddb, - rmb,  etc....(l)

5—b.b, dddb rrrb, etc.....
6 — bb.b, dddb, rrrb, eic.. ... |
7 —Dbbb., ddd., I1r., etc.. ..
8 — bbbb, dddb, rrrb, etc.. .

9 —bbbb, dddb,  rrrb, - etc.....
10 — bbbb, dddb, rirb, | etc... ..

11 — mbmb, dddb,  rrrb,  etc.....
12 — mbmb, dddb, rerb, etc.....
13 — bmmb, dddb, rrrb, etc.....
14 — mmbb, dddb,  rrrb, etc.. ...
15 — bbbf, dddg, rrrf, sssg,  etc....

Je n’ai pas tenu compte des piéces dont la premiére-stance

a 'une des formes : ..bb, bb.., .bbb et b..b; elles sont rares.
- Toutes les stances, a partir de la troisiéme, ont toujours les
rimes de la deuxime ; en d’autres termes, ce sont les rimes de la

premicre qui différent, et elles sont de 15 sortes. Les quatre varié-

tés suivantes sont les plus fréquentes : bmbm, bmbm, .m. m,
bbbm. | | -

La mesure est syllabique : 16, 15, 14, 12, 11, 10, 8, 7, 6, 5
syllabes. 8 et 6 alternent rarement. La plupart des vers sont de 11
ou 8 syllabes. Les mesures & 16, 15, 14 et 12 se trouvent presque
exclusivement chez les mystiques. Les poésies de cette forme des
auteurs classiques comme les charkis sont souvent scandés sui-
vant les régles de I’arouz. |

Je donnerai donc cette définition : Le turk deurtluk se com-
pose au moins de 2 stances en quatrains. Le deuxiéme ou le qua-
triéme vers de la premiére stance ou leur rime se répétent dans les

 quatriémes vers de chacune d’elles. Les trois vers des quatrains

outre le premier de ceux-ci riment entre eux (rime _redqublée)
indépendamment un quatrain de ’autre; seule la premiére stance a
sa rime particuliére. Il y a des cas ou la disposition des rimes du
premier quatrain est pareille & celle des autres. Ces poésies sont
‘syllabiques ; souvent lyriques ou religieux, quelque fois épiques

(1) Les points des formules indiquent les vers sans rime (vers blanc).
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et conte comme dastan. Chez les poctes mystiques, la derniére
stance, en téte de son premier vers, quelque fois dans ’un de ses
trois autres vers, contient souvent le nom du poéte. Il est un usage
rigoureux chez les poétes de saz. | ‘

44:0};
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| (Derdli)
3 stances; 6+5 = 11; .m.m, dddm, rrrm
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(Keuroglou)
5 stances ; octosyllabiques ; bmbm, dddm, rrrm, etc....
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21. Tchelébi. (turc). — Cest une variété de turk deurtluk
qui n’a pas encore été étudiée. Le premier, je Pai découverte dans
Soulian Véled, ensuite dans Younous Emré en grand nombre.
Je I’ai trouvé aussi dans les turkus, aghits, charkis, chez les mys-
tiques, chez les turcs de Perse, dans les poésies populaires des kir-
chizes et dans Ahmed D4’%, un des classiques ottomans. Je lui
ai donné le nom de tchélébi en faisant allusion 4 Soultan Véled,
fils de Mevlana Diélél-ed—din Roumfi, fondateur de Pordre des
mevlévis dont les descendants portérent le titre de tchélébi.

Formule : bb.b, dd.b, rr. b, mm.b, etc..., ou avec répéti-
tion du dernier vers comme refrain. Les troisitmes vers des
stances ne riment pas. | | |

22. Younous Emré. (turc). — J’ai découvert une va-
riante de tchélébi dans Younous Emré. Elle parait &tre un mé-
lange de stances de turk deurtluk et de tchélébi qui sont alternés
ou dans un ordre irrégulier. Je Iui donne le nom de ce pocte. -

Formule : bb.b, dddb, rr.b, mmmb, ss.b, etc..., ou avec ré-
pétition du dernier vers comme refrain. . |

Dans le divan de ce poéte, ils sont disposés comme dans les
ghazels ; mais ’absence de rime intérieure aux troisiemes vers
(2éme vers des distiques des ghazels moug¢ammats) et la pré- |
sence de la rime dans les vers pairs, les différencient des ghazels ..
mougammats et ordinaires. La fréquence des pocsies en cette
forme écarte ’hypothése qui attribuerait leur existence a un simple
hasard dans les ghazels mou¢ammats. ’

23. Eguin. (turc). — J’ai découvert une autre forme de turk
deurtluk que j’ai appelée éguin,l’ayant trouvée, le premier, dans
les turkus d’éguin. Cette forme n’existe pas dans la poésie de
saz, chez les mystiques, dans les charkis et chez les pocetes classi-

 ques.
~ Formule : bbb., ddd., rrr. |
Il se compose de 2 ou 3 stances, toujours syllabiques, Iyrique.
Il est relativement moins fréquent que les autres formes.

24. Keuroghlou. (turc). — Une forme rare aussi. Je Dai
trouvé dans Keuroghlou, et lui en ai donné le nom. Cette forme

se compose des quatrains. Les rimes alternent a condition de répé-
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~ ter la rime du deuxieme vers de la premidre strophe dans les vers
pairs de toutes les autres. |
Formule : bmbm, dmdm, rmrm. .
Elle se compose de 3 strophes. La mesure est syllabique et
libre.

25. Seyrani. (turc). — Cette forme est rare. Je 1’ai trouvée
dans Seyrani. C’est un turk deurtluk moucammat avec mus-
tézad, 4 strophes, 6-+-5=11 ; la mesure des mustézad est de 5
syllabes. Chaque strophe commence par le dernier mot de mus-
tézad de la strophe précédente et le premier mot du deuxiéme
distique de la premiere strophe est aussi le méme mot de mustézad
précédent,

Formule :

m+m
m-+ b b
m -+ m

m - b b
d-+d
d+d
d-+d

d | b b
ete....

Onla trouve seulement chez les poétes de saz. Ahmed Tal’at
lui donne les noms de 4-2,3 3LT ou 42,8 sl¥us Lews qui ne sont
pas e€xacts.

26. Djir. (turc). — C’est une forme en honneur chez les
tatars de Kazan qui prononcent son nom djour. Elle se compose
des quatrains. Tous les quatrains reproduisent l¢ méme ordre
de rime de celle du premier quatrain.

Formule :
1. . m.m, .b.b, .l.1, etc....

2. dmdm, stst, rgrg, etc. ..

Il y a aussi une variante dd.d, etc....; et une autre 3 rime
plate, mais elles sont rares. |



Le nombre des strophes varie de 3.4 6. La mesure st souvent A' |
de 8 ou de 7 syllabes qui alternent souvent. On ajoute parfois
un refrain a chaque dlsthue |

- Radloff donne cette définition pour d]lr «a rime plate
ou d’autres variétés et a trois pieds »; elle ne s’applique.
guere aux spécimens que je connais.

27. Deurtlémé. — J’ai adopté deurtlémé, mot turc pour
terbi’ arabe. Il est complétement identique au turk deurtluk
avec cette différence que les derniers distiques des strophes sont
empruntés a un ghazel d’un autre pocte. Cette forme est propre
aux classiques. Il me semble que ceux-ci ’ont inventée & P'imita-
tiondu turk deurtluk et elle est turque. Elle est moins nombreuse
en comparaison avec les bechlémés et les altilamas,.

Elle est soumise aux régles suivantes : B

1. Chacun des distiques empruntés forme les deux derniers
vers de chaque strophe et sert de matla’ dans la premiére strophe.

. Les rimes des deux premiers vers de la premiére strophe

sont 1dent1ques a celles du dmnque emprunté ; ainsi elles deviennent
bbbb. |

3. Les deux derniers vers de la deuxiéme strophe sont le deu-
xiéme distique de Ia poésie empruntée et ainsi de suite.

4. Les rimes des deux premiers vers des strophes a partlr de

la deuxieme sont identiques aux rimes des prelmers vers des dis-
_tiques d’emprunt

5. La mesure est la méme que celle de la poesxe empruntée et
de P’arouz.

6. La poésie & emprunter est un ghazel.

Formule : mm « mm » bb « bm » dd «dm », etc...

Le deurtlémé est un développement du sens d’une poésie
d’un poete. | | |

28. Od. — (francaise : ode). Cétte poésie (forme des qua-
trains a rimes croisces) est introduite par Hamid ; mais le mot
ode n’est pas encore entré dans la terminologie turque.

29. Sonat. — (franc;alse sonnet) Tevf ik Fikret I’a mtroduxt_, |
dans la poésie turque et C’est lu1 aussi quil’a généralisé, Hamid
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‘n’en a pas composé ; Rédjai-zadé n’a fait qu’un seul sonnet irré-
‘gulier publié en 1311 (roimi). On ne peut dire qu’il ’a composé
- avant Fikret. C’était alors ’époque o1 Fikret jouissait de sa plus
grande renommée. Je n’ai trouvé de sonnets réguliers ni chez
Fikret, ni chez ceux qui ’ont suivi. Donc, C’est le sonnet irré-
gulier et libre qui est entré dans la poésie turque, qui a aussi adopte
‘ce terme. |
Fayik Ali a déformé le sonnet en plagant en téte les strophes
a 3 vers ou en combinant de différentes maniéres les deux genres
dans un seul et méme sonnet. Dans cette période (celle de Fikret
et de son ecole ), le romantisme turc battait son plein et on détrui-
sait les regles de fond en comble. Chaque poéte imaginait une
nouvelle forme d’aprés sa fantalsle, souvent facheuse, et cette anar-
chie, si elle n’est plus a ’état aigu, dure toutefois encore.

30. Bechlik (moukhammags «quintil »)—(persan ou turc ?).
Il se compose de strophes de 5 vers appelées khoumdciyyat. Le
bechlik 3 une strophe n’existe que chez les poétes anonymes, et
il est rare. Ankaravi (1) et NAdji (2) le définissent de deux ma-
niéres différentes, incomplétes et fautives. Mes recherches analy-
tiques sur les spécimens permettant de fixer la tradltlon turque
donnent le résultat suivant :

I. — POESIES POPULARES.

1. Dans 30 turkus (anonyme), il y a 3 turkus a 1. strophe,
12a2,13a3,124,12a5.

Formule : bbbmm, dddmm dans. 8 béchliks.

" bbbmm - ” » 1 »

Mesure: _.a 11 syllabes S » 8 »
| B 8 » | » 2 »-
a 6 v y 1 »

2. Il y a aghit, 'c_harki, turku (s"az_) de forme de bechlik.

(1) :‘-é-\-a-ftuscltnnj A8 M CLI.&'A | 63Jnsl L}..&\c» 5"” g d’..\l Lunl > \YA:
(2) 3;::)' E:"Alh:-él . (59.-1:' (}.A# d’,_s (ot s \".Q : : :



3. Il y en a chez les mystiques.

4, Et aussi dans Makhtoum-koulou (1) (turkmene) et dans |
Youcouf Ahmed (poéme euzbek) (2).

5. Le bechlik n’existe pas dans les poésies populaires kir-
~ ghize, kara kirghize, tatare de I’Altai et de Crimée. Il existe dans
-celle de Turquie et des Turcs de I’Iran.

6. Ces poésies ont la mesure syllabique, sauf dans les charkis
et dans Bakirghani qui observe les régles de Parouz.

7. Souvent lyrique, un peu épique ou religieux.

8. I.e nombre des strophes des paragraphes des No. 2 a4 est:
‘Nombre de strophes: 1, 2, 3, 4, 5, 6, 8, 11,

Nombredefrequence . 12,15,14, 3, 7, 1, 2, 8.

9. L’ordre des rimes (parag. 2 & 4) est le suivant :

Formules Nombre de poésies..
dddmm 4 fois
~dddmm, rrrmm, etc.. .. ~ 19 »
ddddd, rrrrd, - etc..... 11 »
dddgl,  rrrel, efC. ... 1 »
dmdml, rrrml, etc. . . .. | I »
mmmmm, rrrmm, etc. .. 3 0y

II. — CHEZ LES CLASSIQUES.

1. Nombre de strophes : 3, 4, 5,6, 7, 8,9, 10,11,

Nombre de poésies: 3, 17,59,23,23, 5, 8, 2, 1,

12, 15, 18, 21, 33, 46, 49, 63,

(1) Ol_,'J* é-ﬂ-ﬁj-ké ‘_:,\9 ans & s dJA’La-ﬂ‘ AT S ( 29, ) .
(2) Edition Vambary. '



bbbbb, dddbb, rrrbb, ete, ( 39

— 37 —
2 Formule |

bbbbb, ddddb5 | rrrrb,' etc. (111 fois) commun 3 2 catégories

(populaire et classique),
» ) exclusif aux classiques.

» ) commun aux 2 catégo-
ries.

bbbbb,  ddddb, rrerb,  ete. (20

aaaéb3 ddddb, rrreb,  ete,

_ (1 ») classique (55, 2,%)
bbbb., dddd. > Irrr., ete. (1 ») » C » )
bbbcc, dddee, rrree, etc. ( 19 ) populaire,
bbbtz,  dddtz, rreez, ete. (1 ) mystique (Nidzi misri).

ababm,  dddbm, rrrbm, ete. (1 » ) » » »

3. La mesure est celle de Iarouz.

Tout cela donne les résultats suivants :
1. Il'y a 8 variétés de bechlik.
2. La derniére strophe contient souvent le nom du poéte,

3. Ces piéces de vers ont souvent le refrain (répétition dy
Vers) a un vers ou 3 un distique, ou elles n’en ont pas.

4, Le 'bechlik est la forme la moins fréquente de toutes Jes

formes chez les poetes populaires et classiques ; les quatrains sont
une des formes les plus: répandues.

5. Les poétes qui ont compos€ des bechlik sont :
T2t C e ¢y, ook ¢ g ¢ @ dadd ¢ Gam ¢ 38, ¢ a2 ¢ Y
¢ (_-!:K( f:B Sullad < h .{ u..mé';)‘\’."’.g ¢ &.:l: ¢ ﬁu\; ¢ LQ.U ¢ ﬁ'-}-g géfb- € L‘;r_‘% ‘h)Lul.ﬂE
¢ L‘ﬂi J"“j, YR ol g ¢ Mas D s e eal) s AESS ¢ oy el (-}‘.‘i“' ¢ o35 o.:..”é
s el Bhlae €0l & ¢ b pas s I Gal < L Ls ¢ Ju bYW
Les poétes qui en ont compos¢ le plus sont : VAcif indé-

rount (29), Ghalib Dédé (23), Tzzet Molla (15), Rédjai-zadé (14),

Leylad hanim (13), |

31. Tard-ou-Rikeb. (turc). — C’est un bechlik de caractére
special. II est rare. Clest Ghalib Dédé qui I’a inventé, et on doit |
lui donner son nom, |

- 32. Bechlémé (takhmis). (persan ?) — I1 ressemble au deupt-
Iémé; seulement on fait précéder de 3 vers un distique emprunté,
Il est propre aux classiques.
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Formule : bbb « bb >>, ddd «db », Irr « rb by etc
33. Rondel. (frangms) — Introduit en forme libre.

34. Rondeau. (frangais). — Introduit en forme libre.

35. Altilik (muceddes, (smtam) — (persan ?). — De méme

formation que le deurtluk et le bechlik ; seulement chaque stro-

- phe (kit’a) a six vers. .
| Nous avons trouvé 1 altilik portant le nom de turku, six por-
tant celui de charki et 4 sans dénomination dans Derdli, 1 dans

Youmous Emré et 1 dans Nidzi Misri. La plupart de ces charkis
sont scandés suivant 'arouz, les autres sont syllabiques. .

Formule :

1. — bb. bmm, dd.dmm, etc.....

2. — bbbbmm, ddddmm,  etc.....

3. — bbbbmm, ddddmm  etc.....

4. — b.bmm, (autres strophes irrégulicres).
5. — bbbbbb, ddddbb.

Dans les classiques : .
Nombre de strophes: 1 , 3, 4,5,6,7,8,9,10

Nombre de poésies : -1, 1, 4,22,.12,17, 4, 8, 2

11,12,16
- 1, 1,2

Formules : -

1. — bbbbbb (3 1 strophe). | |
5 — bbbbbb, ddddbb, etc.... (12 fois)
3. — bbbbbm, dddddm, etc.... (4 »)
4. — bbbbmm, ddddmm, etc.. (49 » )
5 — bbbbbb,  ddddmm, rrrrtt, etc.... (4 »)
6. — bbbbmm, ddddgg, rrrrss,etc.... (1 »)
7. — bbbbmm, ddddmm, etc.... (2 » )'
8 — bbbbmm, ddddmm, etc.... (1 »)
o — bbbbms, ddddms, etc... (2 »)
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- Les poetes class1ques suivants ont compose des altlhks

(1) Sas (1) (e &*“L—“‘ °L*“) s ¢ (2) *' ¢ (l fois) 4 JLL?-J-»'
C(4) e (2) 23 (5) @8 58U (3) ol (1) o < (7) 35 dolad (2) o s
Spox1 Aly € (5) Mya She € (9) s k(1) G (1) fb cled ¢ (2) cndi
“(2) 2V far (2) 2t ol < (13) oL Lo ¢ (3) ¢% S (1) Lol dests « ()
. (6) o5 dds ¢ (3) asle € (]3) 83l 5 “°~
" Dans les divans de quelques-uns de ces poetes les altiliks
portent le nom de ++ —5 ou encore de v exrs . Clest une erreur
quon repete aussi souvent au sujet des geis , des ef nfes Jai |
Nous I’avons trouvée méme dans le Kulliyyat de Névai et le di-

vande Zia pacha qui sont des ouvrages €crits ouimprimés avec soin.

L’altilik a deux variétés : avec refrain et sans refrain. Ly-
rique, morale, merciyé, etc.... Leur mesure suit I’amuz, et reste
uniforme dans chaque piéce. H est moins fréquent que Ie bechlik.

Izzet Molla composa un altilik avec mustézad.

36. Altilama (tesdis). — (persan ? ), — Appartient aux genres
deurtlémé et bechlémé ; on ajoute seulement quatre vers en
téte du distique emprunté ; rare.

- 37. Yédilik (mcugabba’) —(persan ?).—C haque strophe a 7
~vers. Il est trés peu usité chez les classiques et manque chez les
podtes populaires. J’en ai trouvé 1 dans Hajréti, 2 dans Izzet
‘Molla, 1 dans Vacif et 1 dans Leyl4 hanim.

38, Yédilémé (tesbi’). _(persan ?). Onle compose en ajou-
tant 5 vers au dessus du dxsuque emprunte; rare.

39. Sekizlik (mucemmen) — (persan ?). Chaque strophe
a 8 vers. Il est cadencé par les mesures de P’arouz comine tous ces
homonymes. La poésie populaire ne le connait pas. Je ne Iai

trouvé que dans Névai (1 fois), dans Bagdadh Rouhi (1), Galib
Dédé (8) et Red;al—zade (D).

Formule :

1. — bbbbbbbb, dddddddb, etc..... (1 fois)
2. — bbbbbbbb. dddddddb, etc..... (1, fois)
3. — bbbbbbbb, ddddddbb, etc..... (7 fois)
4. — bbbbbbtt, ddddddss, etc..... (I fois).
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Le sékizlémé n’existe pas. Je n’en ai pas rencontré, méme
au terme de tesmin. Et il n’existe pas non plus de forme 2 strophe |
de 9 vers. Donc, le dokouzlouk et le dokouzlama n’existent pas
non plus. |

40. Onlouk (mow’achcher).—(persan?). — Chaque strophe
a 10 vers, conformes aux lois de ’arouz. Ce genre est spécial aux

classiques.

Les résultats de nos recherches sont les suivants :

Nombre de strophes 5, 10, 13, 14
Nombre de poesies 3, 2, 1, 1

Formules : R
| — bbbbbbbbbb, ddddddddbb, etc.... (2 fois)
2. — bbbbbbbbbb dddddddddb, etc.... (1 fois)
3. — bbbbbbbbtt, ddddddddtt, etc.... (3 fois)
4 — bbbbbbbbss, ddddddddrr, etc.... (1 fois).
Il est moins fréquent que le précédent; les poctes suivants
en ont compose : | |
c(1) Wy bs (1) Wk 5 5 € (1) S8 (1) gt < (1) o35 (1 fois) &abs damele]
| (1) oot5 Sy
Réfiki, Rouhi et Zia pacha sont les maitres de Ponlouk.

41. Ballade. (francais).—Sa forme réguliére et primitive est
inusitée. Clest la forme libre qui a été adoptée dans la poésie tur-
que. On la trouve dans Namik Kémal, Hamid, Rédjai-zadé
et Fikret. . |

42 . On-Ikilik (bendli-mou’achcher). (persan ?). — Chaque
strophe a 10 vers avec un couplet (renvoi) qu’on appelle bend,

‘autrement dit chaque strophe a 12 vers. C’est la derniere de la
série des formes qui suivent le muceliés. II suit les mesures de

Parouz.

Le résultat de mes recherches est le suivant :
Nombre de strophes 4, 5, 6, 10

Nombre de poésiés 1, 3, 3, 1
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Formules o

1, — bbbbbbbbbbbb dddddddddddb etc. . (1 fois)
2. — bbbbbbbbbbbb, ddddddddddbb, etc. .. (5 fois)
3. — bbbbbbbbbbtt, ddddddddddtt, etc.... (2 fois).

Je I’ai trouve, le premier, dans Hairéti (1 fois), ensuite dans
Fouzouli (2), Rouhi (1), Vacif (1), Pertev pacha (2), Rédjai-
zﬁdé (1. ~

Hairétiet Rouln en sont les maltres L’onlama et on-ikilémé
n’existent pas non plus.

43. Terkib-i-Bend. (persan ?). — C’est une forme qui se
compose de plusieurs strophes reliées [*une a ’autre par un disti-
que et dont les rimes sont du genre de la kacidé. Ces distiques
s’appellent +~ bend «lien », mot persan ou «k«ls vAcita «moyen»,
mot arabe et les strophes & —577 terkib khané. Quelques auteurs
appellent bend les strophes elles-mémes qui ne sont que des kit’a.
C’est une confusion a éviter.

Cette forme est née de la kacidé ; elle est un assemblage de
plusieurs courtes kacidés rehees par des distiques servant de re-
frains.

Voici le résultat de mes recherches :

. Les poctes qu1 enont composé sont: Névai (terkib-i-bend),
Ahmed pacha (1), N&djati (2),Hairéti (1), Fouzouli (2), Baki
(2), Rouhi (9), Nef’i (1), Halédi (1), Naili Kadim (2), Nabi (1),
Nédim (1), Hachmet (2), Kini (1), Galib Dédé (1), Vehbi (1),
Yzzet Molla (1), Vacif (1), Leyld (6), Zia pacha (2), Namik
Kémal (1), Nadji (1), Rédjai-zadé (1). Au total, 23 podtes et 42
terkib-i-bend.
~ Cette forme est plus fréquente que Ponlouk et les picces simi-
laires et surtout que le terdji’-i-bend.Elle est propre aux classiques.
La mesure est toujours conforme a ’arouz.

Nombre de strophes 3, 4, 5, 6, 7, 8,10, 12, 14, 17, 19

Nombre de poésies 2, 4, 12,-3, 7, 2, 1, 2, 2, 1, 1
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Nombre des vers de chaque strophe 8; 10, 21, 14,° --16,"-1:8, 20

Nombre de poésies 1, 3, 6, 2, 6, 2, 3
| | | 22, 24, 32,
2: 13 1 o

- Les strophes d’une partie des terkib-i-bend n’ont pas un
nombre uniforme de vers. Chaque bend a sa rime spéciale entre
Ses propres vers.

Formule |
bb.b.b.b  ete......mm (bend), dd.d.d.d etc... tt (bend),
ITLLTLY etc...... gg (bend) etc.... |

Les terkib-i-bend sont propres aux classiques. Ils portent
quelquefois les noms de merciy¢, saki-nameé, etc... Leurs sujets
sont 1’éloge de personnages politiques et religieux ; ou bien ils sont
lyriques ou moraux. |

| Roufi, Zia pacha et Namik Kémal en sont les maitres.
Leurs c€lebres terkib-i-bend sont moraux, philosophiques et
patrlonques

44, Terd]i’—i—Bend. (persan ?)-_. — C’est un terkib-i-bend,
avec cette différence que le bend se répéte intégralement a la fin

de chaque strophe. Ils sont plus difficiles & composer ; parce que
le sens de chaque strophe doit s apphquer au bend qu1 est toyjours

le méme.

Voict les résultats de mes recherches :

~ Les poc¢tes qui en ont compos¢ sont : Névai (4), Ahmed
~ pacha (2), Soultan Djem (1), Réfiki (1), Hairéti (1), Fouzodli

(1), Baki (1), Naili kadim (1), Nédim (1), Ghalib Dédé (1), o

Leyla (2), Zia pacha (1), Red]ax -zad¢ (5). Au total 13 poétes,
22 terdji’-i-bend. ~
Formules : . | o
1.—Dbb.b.b.b... tt (bend), dd.d. d . tt (bend), etc. (5 fms)
2.—bb.b.b.b... bb (bend),dd.d.d ... bb (bend), etc. (2 fois).
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Ils portent les noms de tevhid (1), na’t (1), mérCiyié"'(Q),
latifé (1). Les autres traitent les sujets suivants : description d’un
cimetiére (1), conquéte de Bagdad (1), description de ’abus dans
I’administration (Réfiki) et philosophique ou lyrique.

Nadji dit : «Personne n’a composé de beaux tardji’-i-bend
comme Rouhi avant Zia pacha ». Nous avons trouvé un terdji’-
i-bend tres beau dG 4 RéEfiki & la Bibliothéque Nationale de
Paris 5 il est antérieur 3 ces déux poétes. - S

Réf1ki, Ro_uhi et Zia pacha sont donc les maitres du genre.

45. Bahr-i-tavil. (arabe).—II se compose des trés longs vers
qui ressemblent a la prose; mais ils sont rimés et ont la mesure de
’arouz. J’en ai trouvé 3 spécimens seulement :

Galib Dédé : 4 vers, bbbb, chaque vers a 73 o= |
Izzet Molla: 4 vers, bb.b, chaque vers a 91 y'%ab |

Leyla : 11 vers, des nombreux %« en partic et J.olas
pour le reste. C’est une forme rare et deélaissce.

II. — NOMS DES PORTES.

Les poésies turques ont des noms parfois indépendants de ceux
des formes et des sujets, parfois aussi la poésie tire son nom de la
- forme en le prenant tel qu’il est, et une partie de ces noms sont
donnés d’aprés les sujets, ou la musique, ou encore 1ls sont régio-
naux et d’aprés les noms des pays ou des tribus. Il y a aussi des
noms qui tirent leurs origines de ces différents facteurs en méme
temps.

A — Chez les anonymes :

1. —Sav. (turc).—Ilya plusieurs proverbes populaires sous le
nom de mécel (darb-i-mécel). Ils ont un vers isolé souvent.
1l semble qu’ils sont cadencés. Kachghari les appelle sav.
(I11, 115).

Lig £am wg Ly s

(Kachghari)

« Avant d’étre du vin, ne sois pas du vinaigre »
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- 2. — Turku (turkl) (turc), — Il v a une foule de poemes’ .
populaires, différentes de formes, de mesures et de sujets, qui por-
tent le nom de turku. Ce mot se compose de turk avec la différence
de I’ethnique arabe ou persane. « Cela montre qu’il est d’invention

turque et apres l'islamisation des turcs. Névai mentionsie le mot o

de turki dans son mizan- ul-evzan. Baber chah -d1t

ol S g £ ow gh 3 ol {JJ: fkﬁ“""’" :3;«4 j 4l 'J.JL&J d..d.i 288 G allle p
) (f 132 ‘fﬂ,ﬁﬁ)(( X L s..m\!){ﬁ{.' 83583 (5<IL?I; d}] Jﬂ-’-,[‘s L}“Aﬁ @J’ }*“31 .1;.

D’apres ce renseignement, il a été inventé sous le regne du

sultan Huceyn Mirza en Horasan et on peut croire qu’il eta1t |
un quattrain de (bmbm) et scandé sur ? ? ool el |
avec la musique a deux périodes. Baber le repete encore une fois
dans la méme page.

Le turku est actuellement trés répandu en Turquie, Il y en
a de deux sortes : 1. anonymes; 2. appartenant aux poctes de saz
avec le nom du pocte dans la derniére strophe. Les turkus cor-
respondent aux chansons francaises. On les appelle aussi ir
(vocalisation postérieure) du irlamak « chanter », yir dans quel-
ques dialectes ; d]p.r, djour chez les erghizes et les tatars.

D’aprés mes recherches sur 209 poésies portant le titre de
turku, je les définit ainsi : |

1. La plupart de forme turk deurtluk, un peu tchélébi
(bb. b) et éguin (bbb.). |

2. Quelques distiques, bechlik, altilik, utchluk, méme mes-
névi. Dans le dernier cas, on ajoute un refrain & chaque distique.
Ces refrains sont souvent longs et n’ont aucun sens logiq ue.

-3, Ilsontsouventde 1 a5 stance's'

4. La mesure : syllabique, souvent 311, ensulte a 8 et a7;
rarement a 10 ou 14, ou encore 15. |

5. Dans les bechliks, les deux derniers vers de la premicre
strophe servent de refrain et se répétent a la fin de chaque- strophe.

6. Sujet : souvent lyrique, rarement €pique, ou conte, s1mple o
de sujet et de style |

7. Ils sont toujours mis en muszque
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| 8. On ajoute un refrain, formant distique rimé, aux turkus
formés de distiques ; ils deviennent ainsi turk deurtluk.

9. Une partie a le refrain d’une autre mesure ; cela les classe
parmi les poésies libres.

10. Le refrain du turku s’appelle nakarat dans le langage
poctique et térennum dans le langage musical. Voici un dea tur-

‘kus que j’ai recueillis :
)S}’
e Sdbdy g s T 4y
. LQ-‘]jr}-’ 4.).'}4-’-‘-‘ é-:T )).,...:.:.1 kﬂ:s

. EQJ}T}.J': éJ}T dl::q G}_§

¢ e Tl g Gl g e
gs':b/ulg; 6 Q:‘?.)\B o 3 °JJ(

12 Y 3 .E‘-d § 2 LS“"L'“:“Tg C‘:L:H
. '?Vj :"d‘)j"s“‘“)j““-'l’j)}(

2N Lge_“d!.)\’ Sl ailz o

?LS“K UT ﬂ-—hb & ! “lﬁjl J:_;« "y
KKCU&A&)L 5%3&.3(

- Ce turki, qu1 a2 stances, est un bechlik aux vers a 10, 11 et
12 syllabes.

3. Varsaghi. — IIs appartxennenta]a tribu varsak qui habite
aux env1rons de Tarsous. 11 semble qu’il a une musique spéciale.

4. Baiati.— 11 appartient a la tribu baiat; 11 semble qu’il a
une musique spéciale,

5. Turkmani, —I1 appartlent aux turkmenes et a une musi-
que spéciale. |

6. Tchoukou ovar—II appartient aux habitants de Tchou-
kour Ova et aurait une musique spéciale.

7. Bozlak —I apparuentala tribu Avchar et aurait une mu-
sique spéciale.

8. Kaia Bachi. — Une autre variété du turku.
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9. Karadja Oghlan. — Il est le turku de Kavadya Ogh-
lan; on le chante avec la mélodie spéciale de ce poete

| 10. Keuroghlou. — Il est souvent des poésies de Keurogh-
lou ; on le chante avec la mélodie spéciale de ce pocte.

11. Baghirtlak. — Spécial 3 Malatia.

12. Kazaghi. — 11 appartient aux kazaks (cosaques).
13. Tchaghirma. — Il appartient a I’Azerbaidjan.
14. Azerbaidjani. — Il appartient & I’Azerbaidjan.

15. Kahvaré. — Il est en Perse.

Toutes ces poésies précédentes sont une sorte de turku de

méme caractére. L’¢tude de la musique des turkus et de ses varié-
tés n’a pas €té faite. Une ctude comparatwe pourrazt élucider en-
core le sujet. - o

16. Aghit (turc). — Il a la forme du mrk deurtluk ou
du touiouk, rarement celle du bechlik : souvent 3 8, parfois a 11
syllabes, ou de mesure libre, avee plusieurs strophes. Tous sont
élégiaques. Il existe dans le vilayat de Kaicéri. On les compose
et chante pour un mort, pour un homme emprisonné et pour une
nouvelle mariée quittant la maison maternelle. Il v a des femmes,
dites aghitdji, dont le métier est de pleurer les morts, comme le -
font les nadddba de ’Egypte. En cas de décés, les parents du mort
et les aghitdjis se réunissent dans la maison mortuaire et chantent
des aghits qui rappellent le souvenir et les actes du mort et expri-
ment la douleur causée par sa disparition. On expose les vétements
et les objets qui lui ont appartenu dans le méme salon. Pendant
cette cérémonie, qui dure un mois, les assistants pleurent, et on
leur donne de quoi manger. . - |
Il me semble que P'aghit est 1’anc1en saghou, et que cette_;_-.:
" cérémonie est le vestige des fameux yogh des anciens turcs ol
~ on offrait aussi des mets au peuple. On trouve aujourd’hui & Boia-
bad savou ; ce serait le méme mot avec la suppression du &,
D’apres Yéled Tchélébi, saghou existait en 1000 h. en Turquie, -
et on le trouve dans Cheykhi. D’aprés Hamid Zubeyr, aghit
“se composerait de agh, radical de infinitif aghlamak «pleurer » .
et de it (?). | | | |



'17. Mani. (turc) — A Stamboul les jeunes filles mettent- |
un de leurs bijoux dans un vase rempli d’eau, que 'on couvre d’un
tulle et qu’on expose au clair de la lune. Le jour de Khizir Ilias
(prophete Elie), au matin, on prend le vase, on chante un mAani
et on retire un bijou. Le sens du méni est la destinée de la j ]eune
fille 2 laquelle le bijou appartient (voir : la forme).

18. Atma. (turc). — On le chante sur un air special. Clest
un dialogue, propre aux jeunes filles et aux jeunes gens. Une jeune
fille chante un quatrain, un jeune homme lui répond avec autre
- quatrain ayant la méme rime. On déclare vaincu la personne qui
~ne peut répondre (voir : la forme).

19. Bakhti-Var. (turc). — Ce genre qm existe a4 Bordour,
est aussi partlc:uher aux jeunes filles. L’une d’clles ‘pense 3 quel-
que chose; une autre, apres lui avoir demandé si elie a déja pensé
et recu une reponse affi 1rmat1ve, chante un bakhtl-var (voir : la
forme). |

20. Ninni. (turc). — C’est un chant que les méres chantent
en bercant leurs enfants pour les endormir. Ils ont une mélodie
spéciale, et une mesure syllabique. Chez les classiques, Ghalib
Dédé, seul, 'compo'_sa des ninnis, et sur la mesure de I’arouz,
qui sont des chefs-d’ceuvre de la poésie turque.

" Voici le résultat de mes recherches sur 17 ninnis :

1. A une strophe, quatrain souvent bb. b ou bbb., parfois
bmbm, ou bbmm, rarement un dlsuque ou un bechlxk ou bien
encore un altilik. | | |

2. Reguherement 38 ou i 11 syllabes, ou libre.
3. On ajoute le mot ninni 2 la fin de chaque vers.

4, On ajoute 2 la fin de chaque strophe, le chanue suwam
comme refrain : |

&MY rw;‘i NEPETPL

G 9~ 03 Hg- 9l

5. Ils ont une musique spéciale qui provoque le sommeil
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21. Saghou. (turc). — C’est une des 'p'oésies'an'ciénnés _q_u_’on '_
chantait dans les yogh. Elle racontait Jes guerres et les exploits
des morts, décrivant leur vie, leurs chevaux, le printemps, 'hiver,
les femmes aimées par le défunt. C’est un mersiyé actuel comme
sujet. On appelait le poéte qui en composait saghoudji ou Sighit-
dji. Nous n’avons pas pu trouver assez de spécimens pour le définir.
La poésie d’Alb Tonka de Kachghari me semble €tre un saghou.

22. Kanto. (italien). — Trés répandu et en vogue depuis
cinquante ans. On le chante sur la scéne avec accompagnement
d’instruments de musique. | _,

Le résultat de mes recherches ¢tendues sur 600 kanto es‘t le
suivant :

La parole pleine de fautes grammatlcales n’est pas quun ra-
massis de mots au point de vue du sens ; informe, sans rime, syl—
labique libre de 3 4 15 syllabes, souvent 7, 8 ou 11. IIs se compo-
sent de 3 4 28 vers. On ne peut dire que ce sont des poésies. Ils
sont composés par des actrices arméniennes auxquelles on donne
le nom de touloi’atdji «les inspirées » par dérision. |

Ces kanto, sans valeur au point de vue du sens et de la proso-
die, ont parfois une musique assez bonne. Ils reproduisent souvent
les sens et les expressions des charki,ou des turki, assez maladroi-
tement d’ailleurs. On leur donne les noms de kanto d’adjem
(régulier), de kurd, de bohemlen, de fou, de Ch_‘lC, de rossignol, de
chasseur, de ah ! etc..

Ils traitent des sujets légers, amusan’rs, imitent des d1alectes

23. Charki (chant) — (turc). On peut en dire que c’est un-_
turki d’intellectuels. Je crois que les poétes classiques ’ont inventé
en penant le turku pour modéle. Il est propre aux classiques et .
de forme, turk deurtluk, lyriques ; ses sujets et son style ne sont pas
simples comme ceux des turkus vulgaires. Ils est destiné i étre
chanté. Le mot de charki dérive de chark «orient », mot arabe, -
forgé par les turcs. Ils est suivi de la désinence ¢ avec laquelle on
forme les ethniques. Anciennement, on I’appelalt mourabba’. -
Son refrain prend le nom de térennum et le premier distique de
la premiére stance s’appelle méian ; ce sontla des termes musi-
caux.



-

LPs documents que j’ai analysés sont les suivants :

1. Leslivrets descharkis publiés souvent par Oudd]l Sehm,
qui en contiennent 210.

2. Les 230 charkis dans VAcif Indérouni.

3. Les 29 dans Nédim. |

Ces recherches me donnent les résultats suivants :

1. —1 ou 2 stances au maximum ; ils dépassent rarement
cette limite ; forme de turk deurtluk,rarement un distique a un
refrain. | | -

2. — La plupart se conforment a1’arouz et ont des vers trés
courts ; c’est leur trait caractéristique. Ils n’ont que 3, 2 ou méme
un seul pied d’arouz. - |

3.— Il y a des charkis syllablques, peu nombreux.

4. — Ils sont faits pour étre chantés. On les accompagne quel-
quefois sur un ou plusieurs instruments de musique.

5.—1Ils ont toujours un refrain qui est un élément fondamen-
tal.

6. — Formules :
| ’c_z — bmbm, dddm
b — bmbm, dddm
¢ — bbbb, dddb
d — bbbb, dddb
, ¢ — bbbb, dddb
- Lepocte qui compose le plus de charkis est VacifIndérount;
apres lui c’est Nédim. Ils sont les maitres du genre et on leur d01t
de trés beaux vers.

On a la coutume d’écrire les noms du compositeur, de fasl
de la musique et du poéte au dessus de chaque charki.
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24. Bilmédjé «énigme». (turc). — Elle doit sOn--_,Anbm'.}é’;-soriﬂ
sujet et se compose d’un vers isolé, d"un“dis_tique, d’un utchluk,
d’un refrain ou, rarement, des vers plus nombreux. Elle exprime
un objet ou une idée d’une maniére allégorique ou chiffrée. Les
documents coumans ont 17 énigmes au vers unique, 19 en distique,
9 en quatrain, 1 & 6 vers et 2 4 8 vers. Leurs mesures sont souvent -
7 et 8 syllabes. Les énigmes des karaites de Crimée sont souvent
des quatrains isolés et en partie des vers isol€s, ou des'distiques ou
encore des utchluk. Ils les appellent tapmadja. On Pappelle
bilmédjé en Turquie et c’est un genre populaire. Il se trouve aussi -
en tchaghatai et chez les turcs septentrionaux.

25. Djour: (turc) — (voir : la forme).
26. Elen (turc) — (voir : la forme).
B — Chez les poétes de saz.

27. I1dhi « cantique ». (turc). — Le nom est dérivé de I’a-
rabe ; il désigne une poésie des temps islamiques et d’inspiration
religieuse implorant Allah ou le Prophéte, demandant leur protec-
tion, ou bien traite des sujets philosophiques ou théologiques.
On y reconnait souvent Pesprit des confréries. Cela peut faire_
croire que les auteurs en sont souvent des derviches. Une
partie des ildhi donnent le nom du poéte dans la derniére strophe.

Les plus fameux sont les ilahis de Younous Emré.

Mes recherches ont porté sur 31 ilahis. Forme : turk deurt-
luk, souvent a 3 ou 4 ou encore 5 strophes ; souvent a 8 syllabes,
3 ildhis 4 11, 1 4 5syllabes et 1 & o6 _ixeb iyt Nous
avons trouvé aussi 5 ilahis ayant la forme du ghazel, 2 irréguliers :
et un altilik d’une strophe portant le titre de ildhi.

Les ildhis se nomment rarement noutouk.

28. Tékerlémé. (turc). — C’est une spécialité des poetes
de saz. D’aprés les spécimens que je posséde, ils sont de forme -
de turk deurtluk, 3 4 ou 5 strophes, a 11 syllabes ; sujet : une
scéne de débauche. Ahmed Talat le définit autrement (?).

29. Déich. (turc). — Spécialité des poctes de saz. ]’ai'trouyé
~le mot de déyich dans une poésie turque de Mevlana Djélal-ed-
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dm Roum1 Il me semble qu 11 y expnme le sens de « poes1e »en
général. ' | o

J’ai vu 5 déich dont 4 sont turk deurtluk 2 4, 5, 6 et 7 stro-
phes ; 4 11 syllabes et une fois du métre 16 Fhel Fnel 5isel |
un ghazel de _»\-#» (4 fois); sujet: en partie licencieux, en
partie religieux et de tagavvoufi (spécimen que j’ai trouvé dans le
Ns. 387 supp. turc, Bibl. Nat. de Paris,

Ils sont peu nombreux et les spécimens se contredisent. II
est impossible de faire une définition exacte avec ces spécimens
en nombre insuffisant. Je crois qu’un genre poétique sous le nom
de déich n’existe pas.

30. Kochma. (turc). — C’est une spécialité propre 2 la masse
populaire et aux poétes de saz. C’est un terme spécial a la Turquie.
J’ai trouvé ketchouk chez les turcs d’Altai. Radloff le transcrit
kojun. II est appelé kochak chez les tarantchi. Nous avons trouveé
aussi kochou. On dit kochouk chez les kara kirghizes, les tchagha-
tais et les turcs de Mésopotamie. J’ai trouvé aussi la forme kochouk
dans le moukhtacar de Baber. Tous viennent de la racine koch
du verbe kochmak «faire accompagner, atteler les chevaux ».
J’ai trouvé dans Dédé Korkout la phrase suivante : «sa2,5 42l 5540
qui indique clairement le sens de « composer une poésie ». Il me
semble que celui qui est accompagné est la rime ou la musique.
Je trouve aussi kochouk dans NévAi: « ¢2,% 553,58 <l S50 47 8 (1),
Jeletrouve deux fois dansle koudatkou-bilik (2) qui signifient aussi
le sens de «poésie » en général. Kachghari définit le kochouk
comme une sorte de kacidé (3). Le mot de kacidé aurait signifié
ic1 « poésie en général ». Le dictionnaire de Cheykh Suleyman
definit kochouk comme ce qui suit: « turku irrégulier et les poésies
irreégulicres des paysans ; un air de danse, un chant ; turki et charki
chantés par les Achiks» . Baber dit dans son moukhtagar qu’il est
‘du métre raml. Selon Keuprulu-zade (4). Les kochmas sont
des kacidés de la forme du mesnévi (?). L’expression « kacidé de

(1) hairét-ul-ebrar. ms., 316 supp. turc, Bibl. Na. de Paris, f. 201.
(2) Edition de Radloff. St. Pétersbourg. 1891 p. I et 5.

(3) 1, 314,

(4) Yéni medjmouw’a. 87-12. 15 juin 1923, Star_nbou_l.
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la forme du mesnev1 » est non seulement msohte, mais encore de-
pourvue de sens, une forme pareille n’existant pas et ne pouvant pas
exister. Il ajoute que les kochmas n’observent aucune mesure (!)
(ilk moutacgavviflar). Ahmed Tal’at donne des détails sur les
kochmas, D’aprés ce dernier, «c’est un accompagnement de
musique et de chant (!). Les poétes de saz les chantent sur un air
spécial, kécik kérem est un kochma d’une autre musique » ()
1 compte aussi les néfes,les charkis panm les kochmas(!) etc.,

Tout cela me parait bien errone.

D’aprés ces détails, on voit que le kochma ou kochouk de-

signe a la fois la poésie en géndral et un genre poctique; ce
dernier sens a prévalu aujourd’hui. Il est ancien et existe chez tous
les turcs. Les définitions qu’on en donne sont vagues ou erronees
et ne peuvent faire comprendre ses traits caractéristiques. |

Les résultats de mes recherches sur 45 kochmas sont les sui-
vants :

1. Chez les turcs de P’Altai (recueillis par Radloff), les kot-
chouks sont longs, syllabiques, libres de forme et de mesure. Il
n’y a ni quatrain, ni autres formes. Il y a méme des ceuvres en
prose portant ce nom:.

Schéma d’un kotchouk :
Rime : bbbbbbbbbbbmmb.mbb
Rime initiale (allitération) : d.dddddssssbbssss.

2. Chez les kara-kirghizes (pieces recueillies par ‘Radloff),
les kochouks ne sont pas réguliers ; mais ils ont la forme du qua-
train. L’un d’eux a 22 vers de 7 syllabes ; 4 quatrains sont de forme
bmbm, les deux derniers sont de bbbbbb et de bbbb. Or, I’un
d’eux est en réalité un sixtain.

L’autre kochouk a 26 vers ; mesure libre, mais dom: la plu-
part ont 7 syllabes. Les quatorze vers premiers ont la rime plate
(mesnévi) ; les autres sont de la forme suivante : bsbsbsbsbsbs.

‘Tous les deux sont lyriques et épiques.

3. En Turquie, la situation de 40 kochmas que j al étudiés
est comme la suivante :

‘Tous sont des turk deurtluk ; Pun d’eux a les rimes bb;bf ._
dd.d, etc... (forme touiouk).
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Nombre de strophes 5, 4, 3, o

——

Nombre de koéhmas 2, 16,20, 2

28 lyriques,
I description

39 kochmas sont a 11 syllabes et ] 3 8 syllabes ;
6 religieux, 3 déplorant la destinée, 2 panegyriques,
du printemps. |

On peut les résumer ainsi : le kochma est une poésie libre,
sans rime, mesnévi, ou A rime croisée chez Jes turcs septentrio-
naux ; ils peuvent aussi se présenter sous la forme de quatrains
chez eux, que tous prennent en Turquie. I me semble que les
kochmas religieux portant ce nom sont des néfes, leurs titres sont
des fautes de copistes. Je les considére tous lyriques. 11 est une
specialite des poctes de saz. On ne peut rien dire de leur musique,
Les rapports de la musique avec la poésie turque n’ont pas encore
été érudiés,

La situation mise au jour par mes recherches contredit les
auteurs qui ont défini les kochmas. Les classifications d’Ahmed
Tal’al d’apres la mesure, la musique ou d’autres critériums sont
artificielles et ne reposent sur rien. Il faut seulement admettre des
kochmas mougammats, 3 mustézid, et zindjirii (enchainés).
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etc.... (Achik Moustafa)
6+5=11; bmbm, dddm, rrrm, etc...

31. Dastan (destan) (turc). — Il tire son nom de son sujet
qui est un conte. Il décrit un voyage, une ville, les habitants d’une
ville, leurs meeurs, I’avarice ou la générosité de telle personne ‘;
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quelquefois ils sont Iyriques ou épiques. Forme : turk deurtluk;
ils sont longs, souvent de 10 & 15 et méme de 10 & 50 strophes.
IIs ont 11 syllabes généralement. L’ordre des rimes de la pre-
miére strophe est souvent b.b.

On appelle aussi destan I’épopée. Ce nom ne doit pas étre
donné aux poémes de cette forme, et il faut désigner d’un autre
terme 1’épopée. Nous avons adopté albdja (relatif aux albs « hé-
ros ») ou Oughouz-nameé dans notre ouvrage « Versification
‘turque ». | | |

Leurs rimes sont souvent du genre de I’ancienne rime turque
comme elle est dans les turkus, manis,etc... Je ferai des remarques
sur la rime turque ancienne qu’elle domine chez les anonymes,'
les poétes de saz et les mystiques. Cette rime est considérée com-
me un défaut impardonnable chez les classiques. |

Les destans de Sébastopol (pour cette guerre), de yorghan-
dji Sadik, de Mektebli A’tif, de yetmich iki boutchouk miliet
guzélléri, de piré (puce), de Papoulas (bataille de la Sakariya
entre Turc et Grec), d’ouyouz (gale). etc... sont fameux.

On les a chantés sur un air spécial accompagné de saz dans
les cafés de sémai de Stamboul jusqu’a nos jours.

La classification et la description d’Ahmed Tal’at des das-
tans sont fautives (p. 62).

32. Sémai. (turc). — Il est spécial aux poctes de saz, destiné
a la musique. Il a un air spécial Le sémai était en vogue dans les
vingt derniéres années. Il y avait des cafés spéciaux sous le nom
de «café de séméi » ot on les chantait. Il y a le sémai de saz qui
est une musique sans paroles. Elle est trop vite et on la joue a la.
fin de chaque fasl. J’ai trouvé aussi le titre de »# sls(? 2% Slv)
que je ne peut pas expliquer, une musique facultative peut-étre.
La musique de cette poésic est de deux sortes : aghir «lent »,
yuruk «vite ».

Mes recherches sur les poes1es portant le titre de semal
donnent le résultat suivant :

1 sémai, deurtluk, 1 strophe, bb b ol anb Jslin ‘}-Gl.n.n Jgnis
lyrlque | -
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1 semdi, . deurtluk strophe  bb.b,  &del el yet ,
lynque | | : | |

1 semAi, turk deurtluk 4 strophes, 11 syllabes, 1yr1que
(neva—balatl, musique). -

1 sémai mouhaiiar, deurtluk, 1 strophe, bb. b 84-5=13
~syllabes, lyrique.

| 1 sémai, turk deurtluk 5 strophes, ukcts SNeB el el |
lyrique. |

1 sémai, turk deurtluk, 4 strophes, 8 syllabes, lyrique et
philosophique. |

7 sémaide Derdli, ghazel, slelis gholis ylelir shelis lyrique.

D’aprés ces spécimens, le sémai a la forme de touiouk, turk
deurtluk et du ghazel, & mesure syllabique ou suivant ’arouz,
souvent avec 4 pieds méfa’ilum. Les auteurs de Konia halkiyyat
vé... et Ahmed Tal’at Pont défini et classé ; mais leurs défini-
tions et classification ne me paraissent pas fondées. Il est regret-
table que les documents sont peu nombreux.

Les séma’is contzennent souvent des allusions et attaques
personnelles.

. 33. Divan (turc). — Il est une spécialité des podtes de saz,
il a une mu31que spéciale. J’ai analysé 31 divans de Derdli. Voici
le résultat de cette analyse : Forme : ghazel o'sb 5 3%eb 5 %6 5o
excepté un qui se scande oy s—xb Jiolis Jeelis J,_ais (édition
d’Ahmed Tal’at). Dans [’édition lithographique ancienne de
Derdli, les poésies ayant le titre de divan sont de la forme du
‘ghazel, au premier métre, excepté un qui a 11 syllabes et un autre
qui a 4 fois ghelan D’arpés ce résultat, on peut le définir ainsi :
Le divan est une poésie de saz et des mystiques, destinée 2 Ia
musique, en forme de ghazel, du métre _;1°L= o el ‘.r)lﬂé el

34. Kalandari (du mot kalinder). (turc). — Je n’ai pas trou-
vé assez de spécimens de cette poésie pour le définir. Les auteurs
de konia halkiyyat.... disent qu’elle est du métre o/sab Joolan Joslan
Js=i» . Ahmed Tal’at répéte la méme chose. Les cing poésies
‘ayant ce titre dis & Derdli que j’ai examinés sont de forme du



— 56— '

shazel, dont 4 sont du métre cité et 1 & 7-L7=14 syllabes, lyri- -
que, philosophique et vanité poétique ¥'s 13 &, |

35. Besté. (turc). — Je Pai trouvé dans Derdli; mais un
seul spécimen ne permet pas d’en donner une définition. |

36. — Recidé. (turc). — Le méme cas.
37. Tachlama. (turc). — Le méme cas. Poésie satirique.

38. Satrandj. (turc). — Le méme cas. En forme de turk
deurtluk, s~z platis | lyrique. |

39. Buyrouk (turc).—Ahmed Talat les définit; mais
40. Sélis un ou deux spécimens pour chacun ne
41. Vezn-i-akher ) Suffisent pas pour les définir.

B — Chez les mystiques.

42. Hikmet. (turc). — On les trouve seulement dans Ahmed
Yécévi. Iis sont au nombre de 134. Les 98 sont de forme de
turk deurtluk, 30 de ghazel, 3 de bachsiz, 2 de mesnévi. Tous
‘les hikmets de turk deurtluk ont la mesure 3 12 syllabes, 22 de
forme ghazel ont 14 syllabes, 2 de ghazel ont 15,3 ont 11 e¢t1 a
16 syllabes. Les hikmets & rime plate ont 11 syllabes. Leurs
sujets sont toujours d’inspiration soufie. u. k. Z. F. est errone. -
(IIk moutagavviflar).

43. — Mezmour «psaume » (1) (turc). — Clest une poésie
propre aux chrétiens dont le turc est la langue maternelle. Ce sont
des piéces de zébour a rimes croisées ; on les chante dans les eghses .

'avec la musique classique turque de ’Anatolie.

44, Néfés. (turc). — Il est spécial aux bektéchis. On les
récite dans leurs tekyés ; leur sujet est emprunté au Soufisme.
1ls ont Pesprit, la subtilité et allusion souvent pour ridiculiser Ia
 religion. Ils traitent parfois la philosophie religieuse et le dogme
de la confrérie des bektichis en v mélant du lyrisme. C’est une
poésie assez fréquente et il y a des néfés vraiment beaux et pleins "
de finesse. Les régles de la prosodie y sont rigoureusement obser- -

“vées. La derniére strophe porte le nom du pocte.

(1) Je les ai trouvé dans le manuscrit 472 supp. turc. Bibl. Nat. de Paris.
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J’ai examiné 185 néfés :
Forme : 182 turk deurtluk, 3 bechlik.

Nombre de strophes 5, 4, 3, il y a d’autres qui ont 6 3 15
| strophes. |

Nombre de poésie 59 49 23
Mesure : 140 2 11533 a 8; 7 a 7 syllabes.

I1 y a des pottes de saz qui ont composé des néfés comme
dertli. Ce sont peut-étre derviches bektachis. L.a langue ne con-
tient que peu de mots arabes et persans.

Khatai, Djémali Baba, Hilmi Dédé, Ahmed Soultan
Moti¢a sont les maitres du néfés.
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45. Devriyyé. (turc). — Cest une poésie des becktéchis
ayant pour sujet leur croyance a la devriyyet (transformation
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continuelle de la terre, de I’état de plante & I’état d’animal, ensuite
a I’état d’homme et de celui d’homme a ’état de terre ; la mort rend
'homme a la terre pendant cette évolution ; parfois ’homme de-
vient J-¥ sleit « homme parfait » et de 13 il devient Dieu). Ils
sont de forme de turk deurtluk; 1ls ressemblent au néfes dans tout
leur caractére,

~ 46. Noutouk. (turc). — II a les mémes caractéres que le
précédent, et n’en différe que par le sujet, qui est la morale de la
discipline de la confrérie des becktichis. Les nouveaux admis
les apprennent par cceur et on les leur récite pour Ies mstrmre dans
les tekyés.

D — Chez les classiques :

47. Tevhid. (persan ?) — Poésie religieuse décrivant "unité
du Dieu et faisant son éloge. En formes de mesnévi ou de kacidé
“suivant les régles de I’arouz. Il tire son nom de son objet.

48. Tahmid. (persan?) — Louange a Dieu et actions de grice;
mémes caractéres que pour le précédent.

49. Mounadjat. (persan ?). — Action d’'implorer Dieu. En
formes de mesnévi, de kacidé, de roubii, de turk deurtluk
d’altilik et d’onlouk ; métres d’arouz variables.

~ 50. N&’t. (persan ?) — Louanges et appels au prophéte Mou-
hammed, dont cette poésie décrit les miracles et demande la pro-
tection. On Pappelle aussi nd’t-i-chérif «nat sacré ». En formes.
de mesnévi, de kacid¢, de ghazel de turk deurtluk, deurtluk
'3 .b.b, de bechlik, et d’altilik, suivant les régles d’arouz.

On appelle aussi né’t les éloges des descendants du Prophéte
et surtout d’Ali ; mais on y ajoute le nom de ce personnage comme
Je oa (n@’t d’Ali » Ce dernier est spécial aux chiites et aux |
bektachis. J’ai trouve un né’t en forme de tercos. Izzet Molla
a composé un nad’t pour Djélaleddin Roumi, On les scande sur

les divers meétres d’arouz.

' 51. Mi’radj-namé. (turc). —-Decnt I'ascension du Prophétes
sous forme de kacidé€ ou de mesnévi, sur différents métres d’a— -_
rouz. On l’appelle aussi mi’radj ou mi'radjiyyé. |
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Ces cinq sortes de poésies exaltent les saints personnages et

leurs actes. Cela les distingue des medhiyyés qui louent les lai- o

ques.

52. Mesnévi. (persan). — Il tire son titre de sa forme et de
son sujet. On entend par 1a des ceuvres étendues, de forme lyriques,
religieuses, soufiques, philosophiques, didactiques, morales ou
épiques ayant souvent plusieurs milliers de vers. Rimes plates,
metres d’arouz propres a ce genre (voir : la forme du mesnévi).
| Ce genre a €t€ trés en honneur surtout au temps des premiers

classiques ol les poétes s’efforcaient d’écrire cing contes longs
en forme de mesnévi, C’était pour eux un moyen de se faire con-
naitre et apprécier. On appelait Khamsé un recueil de cing mes-
névis. Il y a plusieurs poétes compositeurs de khamsé ; Névat,
depassant la limite, en a composé¢ Six.

Les plus célébres mesnévis chantent des amours classiques :
Leyla vé Medjnoun, Yougouf vé Zélikha, Ferhad vé Chirin
(Khousrev vé Chirin), Vamik vé Azra, de jeunes gens et de
jeunes filles sont les Roméo et les Juliette en Orient. Ces contes
ont aussi pour titres khourchid vé djimchid, Housn vé Achk
(Ghalib Dédé ), Cham’-ou-Pervané (Z4ti), Souheyl vé Nev-
bahar (Mes’oud ben Ahmed), Guindjiné-i-raz (Yahia!) etc...

Ceux qui traitent des sujets épiques sont Iskender-nimé
(Ahmédi) célébrant les conquétes d’Alexandre le macédonien,
Behram-namé parlant de Behram gotir, Cheybani-namé
‘ayant pour sujet les guerres de Cheyban khan, conte de Djamseb
(Abdi), etc..
| Les mesnévis moraux sont du genre de chah ou guéda,

«roi et mendiant » de Yahia.

 Le koudatkou-bilik est un mesnévi moral, épique, social
et administratif. En outre, il décrit la nature. Les Khairiyyé-i-
N&bi et Loutfiyyé-i-Vehbi sont des mesnévis moraux et didac-
tiques comme testament a leurs fils. Le Tohfé-i-Vehbi et Nakhbé-
i-Vehbi sont des mesnévis sc1ent1f1ques, sortes de dzctionnalres
versifiés, etc.. |

Les poetes qui ont écrit des mesnévis de longue haleine sont:
dpama ¢ b € Gazl 4zlgs € 0F € @3 pudl )l C LB 336 ¢ Gl ¢ b Gy
c TV e ¢ gl C Gle ¢ Bude ¢ las ghar s < s € arl g
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Les plus fameux des mesnévis sont : Leyla vé Med;noun,'
de Fouzoiili et Housn vé Achk de Ghahb Dédé ; ces deux poltes
sont les maitres du mesnévi, |

11 est d’usage de commencer un mesnévi par un tevhid suivi

‘de mounddjét, né’t, nedhiyyé pour le souverain régnant et un
exposé des motifs de la composition de I’ouvrage. Ensuite on entre
dans le sujet. On donne a la fin la date, en vers, de la composition.

On écrivait le titre en persan, a ’encre rouge, en téte de chaque'

| ép1sode du récit. On y ajoutait par-ci par-1a quelques ghazels,
kacide, roub@’i ou touiouk placés dans la. bouche des
personnages ; tandis que le récit est placé dans la bouche du"
- pocte. |

On pourrait faire d.es operas et des opera—com1ques avec ces
mesnévis. | |
| Un certain nombre de mesnévis ne se composent
que de 6 ou 8 vers, de quelques centaines au plus. Je citerai, comme
modéle du genre, le validiyyé de Béaber et le tazarrow’-nameé
de Sinan pacha Il y a des mesnévis religieux qui ont une mu-
| sique et qui sont propres aux tekyés des meviévis.

53. Medhiyyé. (persan). —C’est une poésie dans laquelle on
loue un souverain, un ministre ou un haut personnage ; de différents
metres d’arouz, souvent de forme de mesnévi ou de kacidé.
Il'y en a de formes de terkib-i-bend, de terdji’-i-bend, de bach-
siz, de ghazel, de turk deurtluk, de bechlik et d’altilik. |

Autrefois, le medhiyyé était a'la mode et trog estimé. Les
poctes en composaient pour les hauts personnages dontils recevamnt,
en retour, des cadeaux ou de I'argent appelé djaizé, ou bien ils
obtenaient des distinctions, des emplois. Ces poétes créaient des
-expressions mensongeres et extraordinairement exagérées et par
lesquelles ils représentaient comme des étres surhumains les sul-
tans et les vizirs qu’ils flattaient. Ces poétes ont fait, des figures
abominables de P’histoire ottomane, des hommes dignes de respect.
Ces flagorneries ont amené au pouvoir des ignorants, des i ncapa-
bles, des étres sans moralité et, par 1a, préparé la décadence de
la Turquie. Les ceuvres de ces poétes font la honte des lettres tur- |
ques. Elles subsistent encore aujourd’hui : derniérement, on a vu

-
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des poetes et des prosateurs qui ont publi€ des medhlyyes quz'
~ leur ont valu des djiizés (siége dans la chambre, etc...)

54, Fakhriyy¢. (persan).—C’est une pOCSle dans laquelle ’au~
teur fait son propre éloge. On Pappelle « vanité poétique ». -En
forme de kacidé, de bachsiz, de ghazel, de terkib-i-bend, de
terdyl-l—bend 3 sous différents metres d’arouz.

55. Merciyé, « elegxe » (persan). — Am31 nommee de sujet.
Elle décrit les douleurs causées par la mort d’une personne chére
exprimant la tristesse et le désespoir. En forme de kacidé, de
terkib-i-bend, de terdji’-i~bend ; sous différents métres d’arouz.
" Elle est composée souvent pour décrire la mort de Huceyn, fils.
d’Ali, ’événement de Kerbéld oit Huceyn a été tué par Yazid
des Ommeyades. Les chiites 1’aiment particulicrement et récitent
‘avec une mélopée spéciale dans les cérémonies de sa commémora-
tion annuelle. Il y a des merciyés composés a l’occasion de la
mort des sultans et des vizirs turcs. Le merciyé de Kémal pacha
zAdé sur la mort de Sélim I, en est le plus fameux spécimen.

56. Hidjviyy€ «satire».— Son nom est suffisamment clair.
En forme de kacidé. On I’a composée aussi sous d’autres formes
dans ces derniers temps. Nef’i et Echref de Smyrne en sont les
‘maitres. Nef’f et Fighdni ont été mis & mort pour avoir écrit des
vers satiriques.

57. Kacidé. (arabe). — Il y a aussi un medhiyyé de forme
variable ayant souvent celle de la kacidé. Ce mot a signifié aussi
«€éloge ». J'ar trouvé une poesic de Ghalib Dédé, en forme
de mesnévi, qu1 est une medhiyyé et porte le titre de
R ‘.,:J.,» N e > o.}. 2l oy

Ces pieces commencent souvent par une description de la
‘nature, ou du printemps, ou du clair de lune, etc...

58. Bah@riyyé. — C’est une kacidé qui décrit le printemps.

59. P’diyyé. — Kacide qui décrit une féte félicitant et louant
un personnage a cette 0ccasion.

60. NevroGziyye — Kacidé qui décrit le nevrouz (nou-
veau jour), loue et félicite un personnage a cette occasion.
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61. Temmoliziyyé. — De méme p’bUr le ,m'qié du jiii_l-_'ll-et.f'
62, Diouloﬁciyyé.—De méme pour I’avénement d’un sultan.

63. Hamamiyyé. — Kacidé qui décrit et loue un bain turc
et une belle personne qui s’y trouve.

64. Techbib. — Kacidé commencant par la description
d’un su]et autre que le personnage qu’on veut louer ; C’est un pre—
texte pour en venir a son €loge. |

65. Ghazel. (persan).— Il tire son nom de sa forme et observe
les régles de ’arouz. Clest une piece lyrique, destinée & &tre mise
- en musique. On la chante en commengant par dire «hey hey L..»

(voir : la forme). Cette poésie est des plus fréquentes. |

66. Mevloud. (turc). — Il raconte et glorifie la naissance
du Prophete, sous la forme du mesnévi et avec 'un des métres
de mesneévi d’arouz, sur une musique qui lui est propre. Ilya
des chanteurs spéciaux pour réciter le mevioud. On invite plu-
sieurs personnes et dans la réunion qui se tient dans une mosquée |
ou dans une maison en commémoration d’un mort, les chanteurs |
récitent le mevloud. Les refrains sont chantés en cheeur par tous
~ les assistants. On distribue des bonbons, des sorbets et on répand |
sur les assistants des parfums, surtout des parfums & la rose, on
~briile de boukhour «encens ». C’est une coutume générale et
ancienne en Turquie. | o

I1'y a de nombreux mevlouds ; le plus beau et le plus célebre
est celui de Suleyman Dédé qui en a écrit, le premier, a Brousse
(1) Clest son mevloud qu ’on récite dans les cérémonies. Ilestle
maitre du genre. | :

- 67. Saki-Namé. — Décrit et vante les enivrantes boissons,
Pivresse, ’échanson et le cabaret ; souvent en forme de mesnévi
et parfois de kacidé ou d’onlouk ; de différents metres d’arouz.
Névai composa aussi sAki-ndmé. Les maitres sont Fouzouh,: "
Nédim et Ghahb Dédé. C’est un genre demode | R

(I) Moucahhah mevloud-i-chérif Riza. Stamboul, 1324.
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68. Berber-Namé « coiffeur ». — II décrit les cheveux d’un -
~ souverain,la barbe poussante d’un jeune prince ; en forme d’altilik;
de différents metres d’arouz ; inusité.

69. Naziré — Poésie faite sur les rimes d’un autre pocte et
développant ou exprimaht le sujet qu’il a traité d’une autre maniére;
suit les régles de arouz; de différentes formes ; démod€ actuelle-
- ment. |

70. Nakiza. — Poésie faite sur les rimes d’un autre poéte
pour le contredire ; suit les régles de ’arouz ; de différentes for-

mes ; démodé.

71. Mouvachchah «acrostiche». — Clest une poésie dont
les lettres initiales des vers, réunies, forment le nom d’un person-
nage. Je n’en ai pas trouvé de définition, et les spécimens sont trop
peu nombreux pour qu’on puisse en fixer les régles ou je ne me suis
‘pas apercu ;;endant mes recherches. Suit les régles de Parouz.

72. Mourassa’. — Poésie dont les mots correspondants dans
chaque vers riment encore entre eux. Démodé.

73. Mustézad. — (voir : la fdrme).

74. Tachtir. — Poésie dont chaque distique enveloppe en
haut et en bas par 'un de ses vers une poésie d’un autre auteur
composee de deux vers ou plus. En forme d’altilik, souvent d’apres
les regles de Iarouz. Inusité.

75. Tazmin. — Poésie qui emprunte 3 un autre auteur un
passage en prose ou en vers. Souvent en forme d’altilik, suivant
les regles de I’arouz.

76. Takriz. — Podésie faisant 1’éloge d’un ouvrage. Démodé.
77. Deurtlémé. — 78. Bechlémé. — 79. Altilama —
80. Terkib-i-bend. — 81. Terdji’-i-bend. — 82. Rouba’i
83. Roubdiyyé. -— 84. Touiouk. (voir les formes).

85. Charki. (turc). — Forme de turk deurtluk, de bechlik
et d’altilik, de style noble, destiné 3 étre mise en musique ; avec
un metre d’arouz; souvent lyrique, parfois patriotique, militaire
et politique. Il ya méme des charkis 3 ’éloge du souverain. On
les chante (Vo1r la forme).
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86. Tarikh. « Chronogramme ». — Poésie f ixant la date d’un
é¢vénement, d’une guerre, de la naissance d’un prince ou d’un en-
fant, de ’avénement ou de la mort d’un souverain, de la mort d’un
homme illustre, d’une construction importante, etc... Les chiffres
qu’elle emploie sont dits gl +2! «ompte d’abdjed » ou J& o'->
« compte du chameau ». Elle était trés en faveur & partir de 800 h.,
C’est grice 4 ces poésies qu’on apprend aujourd’ hui les dates de
plusieurs événements inconnus a Phistoire. Ce genre si important
est abandonné actuellement. Métre d’arouz. La forme est souvent
bachsiz et en quatrain (b.b). Il y en a en distique, vers unique,
un peu en kacidé, mesnévi, yédilik, béndli onlouk, musté-
- zadli bachsiz et bechlik, I

Elle est d’invention turque; c’est Hizir bey, auteur de la
kacidé-i-nouniyyé, pére de Sinan pacha, compositeur de ta-
zarrow’at qui I’a inventée. |

Pour trouver une date, on additionne les valeurs des lettres
qui entrent dans le compte, d’une poésie.

L’abdjed donne cecl: pbe 4% b, 8 pban o gk a8 a2
qui n’a aucun sens.

| ] s = 10 3 = 100 &=1000
o = 2 35 — 20 > = 200
£ =3 J = 30 s = 300
> = 4 ¢ = 40 o = 400
s — § 4 = 50 & = 500
s = 6 s = 60 ¢ = 600
5 =17 ¢ = 10 > = 700
- = 8 S = 80 s = 800
=9 e = 90 b —= 900

Il y a 7 variétés de tarikhs. Il faut connaitre toutes ces variétes
pour pouvoir déchiffrer une date. Boursali Hachim efendi
et Adanali Suroiiri efendi sont les maitres dans tarikh.

On le trouve chez Névat et lesautres poctes tchaghatais,et chez |
les poetes de langue persane du Khorassan. |

87. Mouamma (turc). — Clest une poésie qui indique un
nom par allusion, par les lettres qui indiquent un objet, et par le-
compte d’abdjed. Les mouammas que j’ai examinés sont souvent .
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des vers uniques, des d1st1ques ou des quatrains ; raremient des
bachsiz ou des mesnévi; de mesures syllabiques ou d’ arouz.
Il est propre aux classiques et aux poetes de saz. Il était tres en
vogue dans ces deux catégories de podtes. Ces derniers se réunis-
saient dans un café. L’un d’eux affichait un mouamma et mettait
une prime ; un autre, en jouant du saz, le déchiffrait par une poésie
et obtenait la prime en cas de succés. Le peuple ’aimait tellement
qu’il encombrait ces cafés. La prime s’appelait eundul.

Dans cet art, » égale I’eil, > = lévre,! = taille, v = dent,c =
boucle des cheveux, - = bouche, » = sourcil et il est permis de
faire le tashif, suppression du point d’une lettre ou adjonction d’un
point 3 une lettre qui n’en a pas.

88. Loughaz. — Les définitions qui en sont données différent
beaucoup, comme celles du mouamma. Il est trés difficile de dis-
tinguer ces deux poésies. Les loughaz que nous avons vus, sont
souvent de la forme de mesnévi ; rarement de celles des kacidé,
bachsiz, ghazel, deurtluk (.b.b), distique et vers umques ; aux
mesures d’arouz. Le loughaz est spécial aux classiques.

- Jai trouvé un 54 &1 .% 55 b2+ mouammad par lavoie de loughaz.
Cela montre qu’ils font deux variétés d’énigmes bien distincts.
Les mouammas examinés par nous, cachent les noms d’hommes
et les loughaz cachent un objet. Je suppose que le trait de distinc-
tion est sur ce point,

Nabi composa beaucoup de mouammas et de loughaz.
Névai mentionne les poésies suivantes :

| 89. — Tchengué. 90. Mouhabbet Name (lettre d’amour
versifide « epltre »).

Baber mentionne de son coté :

91. Tarkhani ou tourkhéni — De bahr ramal, destiné 3
la musique (moukhtagar f. 132). Son exemple :

N iy hes il 60156 Shy 2 ol
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25 s

E. — Noms des pocsies dites alafrangha (5 la ffénqué)':
92. Sonat (sonnet). — 93. Opéra. — %4. Opéra-cémi-
que. — 95. Opérette. — 96. Vaudville. — 97. Triot. —

98. Kanto. — 99. Quinto.

- On a introduit presque toutes les formes de la poésie francaise,
toujours les variétés libres ; mais on n’a pas adopté leurs noms,
sauf quelques-uns, comme «sonnet », etc....

Paris, Prof. Dr. RIZA NOUR.

Communication faite
au Congrés International des Orientalistes a Leiden, 1931.

LA METRIQUE TURQUE BASEE SUR LA QUANTITE.
| (s arouz)

Jusqu’a ce jour, la poésie turque n’avait pas encore été étudiée
d’une maniére scientifique ni en Turquie, ni en Europe. Je vais
vous en soumettre les principes de P’arouz, tel qu’ils résultent
de mes recherches.

On croyait généralement que la métrique turque basée sur la
quantité était l]a méme que celle des Persans. Cette opinion existe
méme chez les Turcs. Les Persans, il est vrai, ont emprunté aux
Arabes leur arouz 4 laquelle ils ont apporté certains modifications
en l’adoptant au génie de leur langue. Les Turcs n’ont pas em-
prunté ’arouz des Persans ; mais celles des Arabes et des Persans.

Pour fixer I’arouz des Turcs, son origine et son évolution, il

fallait donc €tudier d’abord les arouz arabe et persane; ensuite
les ouvrages consacrés a I’arouz turque, dont voici les plus remar-

quables :
1. — 5l39¥l 0w, g1y 22 4e Mizan-oul-evzan,/ par Ali Chir
Névai. B
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