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oz

Esrefoglu Camii, kaynag1 Orta Asyaya dayanan ahgsap di-
rekli ve tavanli cami geleneginin Anadoluda 6zgiin kalabi-
len nadide bir 6rnegidir. 1299 tarihli yap1, mimari kurulu-
mu yani sira, tas, ahsap, ¢ini ve kalemisi bezemeleriyle de
zengin bir sanat geleneginin temsilcisidir. Caminin tagkapi-
s1, tasidig1 motif ve kompozisyon gesitliligiyle Anadolu Sel-
cuklu tas isciliginin zengin bir 6rnegini olusturur. Zaman
icinde ¢esitli restorasyonlar gegiren tagkapinin 6zgiin halini
koruyan bezemeleri, bu makalenin konusunu olusturmak-
tadir. Makalede tackapinin bezemeleri; motif ve kompozis-
yon Ozellikleri, isleme teknigi ve restorasyon uygulamalari-
nin niteligi bakimindan detayli bir sekilde incelenecektir.
Bu c¢alismayla tackapinin 6zgiin bezemelerini belgelemek
ve restorasyon ¢alismalariyla ilave edilen hatali unsurlar
tespit ederek ozgiinliigiinii korumaya katkida bulunmak

amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Esrefoglu Camii, Tackapi, Tas bezeme,
Riimi, Restorasyon, Anadolu Selguklu Sanati

ABSTRACT

THE ORIGINAL ORNAMENTATIONS OF BEYSEHIR
ESREFOGLU MOSQUE PORTAL

Esrefoglu Mosque is a rare and unique example of the tra-
dition which originated from Central Asia of wooden pillar
and ceiling mosques that remained in Anatolia. Asia. The
structure, dated back to 1299, is representative of a rich ar-
tistic tradition with its stone, wood, tile, and painted orna-
mentations as well as its architecture. The recessed arch of
the mosque is a stunning sample of Anatolian Seljuk sto-
nemasonry with the variety of designs and compositions it
carries. The subject of this article is the ornamentations of
the recessed arch, which had been restored several times but
preserving its original form.In this article, the ornamentati-
ons of the recessed arch will be examined in detail in terms
of designs and composition features, engraving techniques,
and the quality of restoration. With this study, the main aim
is to authenticate the original ornamentations of the reces-
sed arch and to contribute to preserving its originality by
identifying the defective elements added with restoration.

Keywords: Esrefoglu Mosque, Recessed Arch, Stone Orna-
mentations, Rami, Restoration, Anatolian Seljuk Art

1Bu makale 2020 tarihli “Tezyini A¢idan Beysehir Esrefoglu Camii” baglikli yiiksek lisans tezi kaynak alinarak gelistirilmistir.
2 FSMVU Geleneksel Tiirk Sanatlar: yiiksek lisans mezunu, miizehhibe, gulsumcilek@hotmail.com
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Gorsel 1
Esrefoglu Camii genel
goriiniim

Kaynak: https://www.
arkeolojikhaber.com/
haber-yasar-erde-
mir-esrefoglu-camisi-
ni-kalici-listeye-aldir-
tacagiz-15346/ E.T.:
15.12. 2020

Giris

srefoglu Camii, XIII. yiizyilin sonlarina dogru Bey-

sehir merkezli olarak kurulan Esrefoglu Beyliginin

gliniimiize ulagan mimari yapilarindan en 6nemlisi-
dir (Kofoglu, 2018, s. 47-52; Uzungarsili, 2003, s. 58-61). Sel-
cuklu gelenegine bagli olarak Ulu Camii iislubunda tasarla-
nan yapi, zengin ahsap isciligine sahip i¢ mekéni ve cephe
diizenlemesiyle de ozgiin bir nitelige sahiptir (Kiziltan,
1958, s. 36; Seckin, 2008, s. 156). Cami, 31.80 x 46.55 m
dis olgiileriyle (Erdemir, 1999, s. 20), kokeni Orta Asyaya
dayanan ve Anadoluda gelisim gosteren ahsap direkli (diiz)
tavanli cami geleneginin giiniimiize ulagan en biiyiik ve ori-
jinal 6rnegidir (Aslanapa, 1989, 5.130-135; Kuran, 1972, s.
179-186). Konya Sahip Ata Camiinin (656/1258) asli pla-
nint devam ettiren yapi, mimari kurulumu ve ahsap tizeri
kalemisi bezemeleriyle basta Kastamonu Kasaba Koy Mah-
mut Bey Camii (1367) olmak iizere kendinden sonra gelen
bircok cami ve mescidi de etkilemistir (Erdemir, 1999, s.
99-100; Onge, 1971, 5.291).

Esrefoglu Camii, Konyanin Beysehir ilcesi, Icerisehir Ma-
hallesinde Beysehir Goli'niin kenarinda yer alir (Gorsel 1).
Mevcut kitabelerine gore, 696-699/1296- 1299 yillar1 ara-
sinda Esrefoglu Beyliginin kurucusu Seyfeddin Siileyman
Bey tarafindan insa edilmistir (Cetinaslan, 2018b, s. 233-
237; Erdemir 1999, s. 19, 99; Konyaly, 1991, s. 222-225).

Kuzey-giiney istikametinde uzanan caminin dikdértgen
plani, dogu duvarinin kuzey yoniinde 45° lik bir aciyla igeri
yonelmesi dolayisiyla besgen bir goriiniime sahiptir. Kes-
me tagla 6riilmis olan bu kesik kenar; muhtesem tagkapisi,
yanindaki minare, sebil, pencereler ve sol kanat {stiinde
siralanan dendanlariyla, caminin anitsal cephesini olustu-
rur (Gorsel 1). Silleyman Bey’in saghiginda yaptirdig: tiirbe
(701/1301), yapmnin dogu cephesine bitisik olup kiigiik bir
pencereyle harime baglidir (Konyali, 1991, s. 63-65).
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Harime girisi saglayan sivri kemerli aciklik, abidevi gorii-
nimii ve mozaik ¢ini bezemeleriyle Tiirk ¢ini sanatinda
goriilen yegane Ornektir (Yetkin, 1986, s. 125). Mihraba
dik yedi sahina ayrilan harimde, orta sahin digerlerinden
daha genis ve yiiksek tutulmustur. Tam ortasinda “karlik”
olarak adlandirilan bir boliim ve iizerinde de aydinlik fene-
ri yer alir. 8.50 m yiiksekligindeki ahgap kirislemeli tavani,
39 siitunla birlikte son cemaat mahallinin 5 ¢ift diregi ta-
sir (Akok, 1976, s. 7; Erdemir, 1999, s. 60; Kiziltan, 1958,
s. 38). Rengérenk kalemisleriyle bezeli ince ahsap siitunlar,
mukarnas bagliklar, yastiklar, kirisler ve konsollar tasidik-
lar1 motif ve kompozisyon cesitliligiyle ahsap bezemenin
en zengin bolimiinii olugtururlar (Cilek, 2020, s. 248-322;
Erdemir, 1999, s. 60-75).

Harimin en 6nemli boliimii olan mihrap ve minber; kargir
ayaklara oturan, dista kiilah igte sirli tugla ve mozaik giniyle
kapli bir kubbeyle ortiiliidiir. Firuze ve patlican moru moza-
ik ¢ini mihrap, gerek iscilik gerekse motif ve desen zenginli-
giyle, Selguklu Donemi mihraplarina yaklasan bir ihtisama
sahiptir (Arik ve Arik, 2007, s. 160-163; Yetkin, 1986, s.
126). Kiindekari tekniginde yapilan ahsap minber; yildiz ve
gokgenlerden olugan geometrik diizenlemesi, zengin rami-
li kompozisyonlar1 ve hatlariyla Anadolu Sel¢uklu ahsap
is¢iliginin nadide ve 6zgiin bir 6rnegidir (Apa Kurtisoglu,
2015, s. 255-260; Cilek, 2020, s. 173-204). Harimin giiney-
bat1 kdsesinde yer alan bey mahfili; yapi i¢inde yiikseltilmis
konumu, zarif ahsap isciligi ve kalemisi bezemeleriyle Ana-
dolu Sel¢uklular1 Devrinden giiniimiize ulasabilen tek 6rnek
olmasi1 bakimindan 6nem arz etmektedir (Cetinaslan, 2018a,
s. 194-196, 204). Camiye Osmanli Dénemi'nde ilave edilen
algak tutulan miiezzin mahfili ise ahsap isciligi ve XVI. yiiz-
yil ozelligi gosteren kalemisi bezemeleriyle harimin gorsel
bitiinliigiiyle uyum icindedir (Cetinaslan, 2018a, s. 202-203;
Cilek, 2020, s. 239-248).

720 yillik bir ge¢mise sahip olan Esrefoglu Camii, son yiiz-
yil iginde cesitli restorasyonlar gecirmistir (Cilek, 2020, s.
41-51; Erdemir, 1999, s. 9-12). 1956-1962 yillar1 arasin-
da yapilan genis ¢apli onarimlarda, tagkapinin bezemeli
bordiirleri ve kusatma kemeri yeniden yapilmis, mukarnas
kavsarali nise ise dokunulmamuistir (Eyiiboglu, 1979, s. 35,
39; Konyali, 1991, s. 65, 219). Tamirat yapilamadigindan
uzun miiddet kapali olan tagkapi, 1996 yilinda ahsap bir sa-
¢ak konularak kullanima agilmigtir. Bozulan mukarnaslarin
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giriitme teknigiyle yerinde tamir edilmesine yonelik karar
1994 yilinda alinmis ancak onarim 2003 yilinda gercekles-
mistir (Efe, 2013, s. 59). Bezemeli bordiirlerden restorasyon
oncesine ait bir bolim, glinimiizde tagkapinin sol tarafinda
slitunceyle birlikte yer almaktadir (Gorsel 2). Ana nis ise
biiyiik 6lgiide 6zglinligiinii korumaktadir.

Tackapinin Ozgiin Bezemeleri

Esrefoglu Camii Anadolu Sel¢uklu iislubunda ortaya kon-
mus bir eserdir. Bu dénemin eserleri incelendiginde yapi-
larin belli bir programa gore insa edildigi ve islevine ba-
kilmaksizin bazi yapisal Ogelerin bezeme alanlari olarak
kullanildig goriiliir. Anitsal goriiniimlil tagkapilar, yapiy
temsil eden nitelikleriyle bezemenin en etkili bicimde yer
aldig1 bolumlerdir. Tagkapiyr olusturan unsurlar belli bir
plan bir sema {izerine kuruludurlar ve yiizeyleri bos bira-
kilmayip titizlikle tezyin edilmistir (Bayburtluoglu, 1976, s.
76-77; Tuncer, 1986, s. 72- 88, 114-116.).

Mimari kurulumu ve bezemeleriyle Selguklu gelenegini
yansitan tagkap: 0. 94 m digar1 tagan kiitlesi, 10.10 m yik-
sekligi ve 7.06 m genisligiyle abidevi bir goriiniime sahiptir
(Erdemir, 1999, s. 21) (Gorsel 2, Cizim 1). Kesme tagla insa
edilen dikdortgen tagkapi, gesitli genisliklerde bezemeli
bordiirlerle ¢evrilidir. Bunlar: takip eden kose siitunceleri,
giris kapisinin bulundugu ana nise bakiglar1 yoneltir. Mu-
karnash kavsara ve ayni islupta bezenmis yan nisler, kose
slitunceleriyle birlikte ana nisin bir mekan kimligi kazan-
masini saglar. Siituncelerin {izerinden baslayan kusatma
kemeri kavsaray1 gevreler ve koseliklerdeki giilbezeklerle
beraber ¢ergeve bordiirleriyle biitiinlesir. Kemerin tizerinde
mermere yazilmus iki satirlik tas kitabe yer alir.

farkla adet
cevrelemektedir (Gorsel 2). Rami motifleriyle bezeli

Tagkapiy1 Olclilere sahip dort bordiir
bordiirler, distan ice dogru incelenecek olursa; 1. bordiir,
42 cm genigliginde olup dikey eksen iizerinde gelisen

slirgit karakterli bir tasarima sahiptir (Cizim 2, Gorsel 3).

Cizim 1
Tagkapinin plani
Kaynak: Vakiflar

Genel Miidiirligi
Arsivi



Gorsel 2
Anadolu Sel¢uklu
iislubunda diizen-

lenen tagkapi. Sol

tarafta 6zgiin be-
zemeler yer aliyor.

Fotograf: Ummiigiil-

stim Cilek, 2018
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Cizim 2

{lk bordjiriin gizimi.

Ummiigiilsiim Cilek

Desen, karsilikli iki rtiminin simetri ekseninde tepelik rtimi olarak
birlesip tekrar ayrilmasiyla meydana gelir. Tepelikten ¢atallanarak ayrilan
rimi helezonu ucunda digerlerinden daha biiyliik sade bir ramiyle
son bulur. Birim desen, eksen boyunca tekrar eder. Kompozisyon, bu
desenin iki ayri1 hat tzerinde hazirlanip karsilikli ramilerin (baska
bir ifadeyle kapali form rGmilerin) icine tepelik gelecek sekilde
kaydirarak yerlestirilmesiyle olusmustur. Motif detaylarina bakildiginda,
ortadaki tepelik ve onu ¢evreleyen ramilerin yiizeylerinin miinhani®
tislubunda egri cizgilerle islendigi gortilmektedir. Miinhani kivrimlari
idstiinde, riminin incelmeye basladig1 noktada kiigtik bir spiral, sade bir
rimi goriinimi ¢izer. Ayn: sekilde helezona bagl réimiler de sade olarak
birakilmistir. (Cizim 2, Gorsel 3). Rimi yiizeyindeki egriler, motifin dis
hatlarindan daha yiiksek katmanli, kabartma olarak islenmis boylece
bordiirde 151k golge etkisi artirilmistir.

[lk bordiire ait detaylar1 ve isleme teknigini onarim éncesine ait resimler-
den tespit etmek miimkiin olmustur. Zira tackapinin onarimi esnasinda
bordiiriin orijinal halini gosteren bir boliim birakilmamustir. Yeni yapilan
bordiirde ise rimilerin detaylar1 ve kabartma olmasi gereken egriler, icerlek
satthli olarak islenmis, bu da desenin goriinimiini tamamiyla degistirmistir
(Gorsel 4).

Gorsel 4
Tagkapinin ilk
bordiirii.

Fotograf:

Ummiigiilsiim
Cilek, 2018.

Gorsel 3

Ilk bordiiriin resto-
rasyon oncesi gori-
nimi.

Kaynak: Ogel, 1957,
11. resim.

3 Kelime anlami egri demek olan miinhani, XI-XV. yiizyillar arasinda Tiirk siislemesinde,
6zellikle kitap tezyinatinda siklikla goriilen bir tisluptur. Ramilerin ayrintilarindan olustugu
diisiiniilen miinhanilerin ilk 6rnekleriyle Uygurlara ait bezeklik fresklerinde, bir canavar
resminde kargilagilir. Miinhaniler, Anadolu Selguklu ve Beylikler Devri mimari eserlerinde ve
yazma eser tezhiplerinde rimilerle birlikte yer alirlar. Riimi yiizeylerini birbiri ardina eklenen
egriler bigiminde dolduran motifin, bazen de rimi formu olugturduklar: gériliir. Kendine
6zgii bir boyama teknigi olan miinhanilerin en giizel 6rneklerini 6zellikle XIV. yiizy1l yazma
eser tezhiplerinde gérmek miimkiindiir. Detayh bilgi igin bkz. Akar ve Keskiner, 1978, s. 19-
20; R. 16, 17, 18.; Birol ve Derman, 2005, s. 175, 180.
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2. bordiir, 50 cm genigligindedir ve i¢ biikey bir goriiniime sahiptir. Yatay
simetri ekseninde gelisen desende riimiler, dendanli bir kemercik ve ya-
ninda {iggen bigimli bir kaidenin iizerinde yer alir (Cizim 3, Gorsel 5). Ug-
gen kaidenin iistiinde karsilikl iki rGmi, simetri ekseninde tepelikle bir-
leserek kapali bir form olugturur. Dendanly, ti¢dilimli kemercigi olugturan
saplar ise simetri ekseninde catallanir; biri, ucunda rtimiyle biterken dige-
ri helezoni bir kivrimla kapali form riiminin i¢inden geger ve riimiyle son
bulur. Motiflerin detaylarinda, riimi yiizeylerinin miinhani iislubunda
egrilerle dilimlendigi goriiliir. Uggen kaide iizerindeki riiminin alt kismu,
gaga veya penge misali kivriktir ve tizerine sivri uclu iki dilim yapilmustir.
Bu dilimlerle riimiler, kanat agmis izlenimi uyandirmaktadir (Gorsel 5,
Ozgiin boliim, Cizim 3). Rtimi yiizeyini dolduran egrilerden sonra ilk bor-
diirdeki gibi tist ugta, spiral kivrimli sade bir rmi yer alir. Ancak onarim
sonrasinda tiim bu boélimler iptal edilmis ve riminin formu tamamen
degistirilmistir (Gorsel 5, yeni yapilan boliim).

Kemercik tizerindeki riiminin detaylari, yerinde yapilan bir incelemeyle
anlagilsa da, resimlerde net olarak goriilememektedir. Bunedenle bordiiriin
onarim Oncesini gosteren bir resim, motifi daha anlagilir kilmaktadir.
Gorsel 6da gorildigi tizere tepeligin merkezinde, egrilerin birlestigi
noktada sivri uglu bir yaprak ya
da baklava sekli bulunmaktadir.
Bu aslinda, karsihkli iki rdminin
simetri ekseninde sirt sirta tam
yapismayarak yay yaptigl
caprazlamadevam ettigidesenlerde

ve

gordiigiimiiz bir durumdur. Yayin
ici bazen bos birakilir bazen de
doldurulur (benzer bir durum
kusatma kemerinin deseninde de
gorilir). Buradaki motif, Sivas
Gok Medrese ve Erzurum Cifte
Minareli Medrese ta¢ kapisindaki
benzer bordiirde de kullanilmistir
(Gorsel 11, Gorsel 12, soldan ikinci
bordiirler).

Desen, i¢ biikey alana yiiksek
tekniginde
olarakiglenmistir. Kaide tizerindeki

Gorsel 6
Ikinci bordiiriin onarim éncesi goriinii-
mii. Kaynak: Ogel, 1957, Resim 11.

kabartma kademeli

ana motifler daha yiksek iken

tepelikten kivrilan rami helezonu
Gorsel 5
Ortada ikinci bordiiriin 6zgtin bélimd, yan-
larda ise yeni yapilan bordiiriin goriiniimii.
Fotograf: Ummiigiilsiim Cilek, 2018.

daha iceridedir. Rimi yiizeyindeki
egriler ise tipki ilk bordiirdeki gibi
kabartma olarak islenmistir.

Cizim 3
Ikinci bordiiriin

¢izimi.
Ummiigiilsiim Cilek
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Cizim 4
Ugiincii bordiiriin
¢izimi. Ummiigiilsiim

Cilek

} N g
W - -~ a '._.-_.
LNy 7
NN
T
-mq
iy
o

v |
¥ - 111] ]
Liial T

Gorsel 7

Ugiincii bordiiriin orijinal
béliimit. Fotograf: Ummii-
gtilsim Cilek, 2018.

¥
L
" r

Gorsel 8

Ugiincii bordiir.
Fotograf: Ummiigiilsiim
Cilek, 2018.

3. bordiir yarim daire silindirik profilde
olup 20 cm genigligindedir (Cizim
4, Gorsel 7). Dikey simetri ekseni
boyunca sagdan sola, soldan saga gecis
yaparak ilerleyen iki serit, ti¢ dilimli
kemer benzeri alanlar olusturur. Bu
alanda aga¢ benzeri bir motif yer alir.
[lk bakista simetri ekseninde bir tepelik
izlenimi verse de aga¢ goriiniimiine daha
yakindir. Motif ana hatlariyla Erzurum
Cifte Minareli Medrese’nin 6n ytiziindeki
hurma agacina benzemektedir (Ogel,
1966, s. 47. bkz. R. 64). Motifin ticiincii
yapragindan ¢ikan bir sap, kivrilarak
sonraki agacin govdesini olusturur ve
eksen boyunca Sler yaparak devam
eder. Saplardan yana dogru cikan bir

rtimi, desenin kenar ¢izgisinde yarim tepelik ramiyle son bulur. Motif detaylarinda, pafta olugturan seritlerin cifte yivle

zenginlestirildigi, rimilerin ise egrilerle bezendigi goriiliir. Desen, ilk iki bordiire gére daha yiizeysel olarak islenmistir.

Yeni yapilan bordiirde ise rimi bicimlerinde kiigiik farkliliklar goriiliir (Gorsel 8).

i ey . -
|
W
! L
|
ALY
i £
i

Cizim 5

Dérdiincii bordiiriin ¢izimi.

Ummiigiilsiim Cilek

Gorsel 9

Dérdiincii bordiiriin
orijinal boliimii. Fotograf:

Ummigiilsim Cilek, 2018.

Gorsel 10

Doérdiincti bordiir.
Fotograf: Ummiigiilsiim
Cilek, 2018.

4. bordiir, 30 cm genisliginde olup tiggen
profillidir. Desen zit istikamette hareket
eden iki farkli hat tizerine kuruludur
(Cizim 5, Gorsel 9). Karsihkli iki
rami, dikey simetri ekseninde kesisip
caprazlama yer degistirerek S’ler halinde
yukar: dogru akip gider. Boylece eksen
boyunca uzanan kapali form rémiler
meydana gelir. Yukaridan agagiya hareket
eden ikinci hat ise kenar ¢izgisine bitisik
yarim tepelikler sirasidir.  Tepeligin
ucundan kivrilan sade rtimiler, eksende
icindeki
tepelikleri olugturur. Motif detaylarinda

birleserek kapali formlarin

rmilerin miinhani #slubunda egrilerle

dilimlendigi goriiliir. Sadece simetri

eksenindeki tepeligin dilimleri digerlerinden farkli olarak sivri ugludur. Kapali form rtiminin alt ucu, ikinci bordiirdeki

gibi igeriye kivriktir ve iistte de spiral kivrimli bir sade riimi yer alir. Onarim sonrasi bordiirde, bu béliimlerin islenmedigi

goriilmektedir (Gorsel 10).

Esrefoglu Camiinin bezemeli bordiirleri, Sivas G6k Medrese (1271) ve Erzurum Cifte Minareli Medrese (1290)

bordiirleriyle {islup benzerligi tasimaktadir. Bu nedenle birbirinin aymi olarak goriilen bordiir desenleri (Cayci, 2008,
s. 119; Erdemir, 1999, s. 105; Ogel, 1957, 116- 118; C)gel, 1966, s. 59, 72) incelendiginde aralarinda farkliliklar oldugu
ortaya ¢ikar. Ornegin ilk bordiir, Erzurum Cifte Minareli Medresede de yer alir (Gok Medresede bu bordiir yoktur). Dik
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Gorsel 11

Erzurum Cifte Minareli
Medresenin tagkapi
bordiirleri.

Kaynak: Salt Aragtir-
ma https://archives.
saltresearch.org/hand-
le/123456789/6804
E.T.: 15.12.2020.

Gorsel 12
Sivas G6k Medrese'nin
tagkapi bordiirleri.

Kaynak: Salt Aragtir-
ma https://archives.
saltresearch.org/hand-
le/123456789/74690
E.T.: 15.12. 2020.

eksen {izerinde tepelik ve onu ¢evreleyen rtimiler tasarimi,
benzerligin temelini olusturmaktadir. Bezeme sanatlarinda
siklikla goriilen bu tasarim (Ogel, 1966, s. 81; Yetkin, 1986,
s. 175), tali saplar ve ikincil motiflerle farklilasmaktadur.
Esrefoglu bordiiriinde kapali form réimiden ayrilan
helezona kii¢iik ramiler baglanmisken, Cifte Minareli
Medresede ise ramiler serbestge iki yana sarkmaktadir.
Her iki bordiiriin de ramileri gerek form gerek detaylar:
bakimindan birbirinden olduk¢a farkhidir (Gorsel 11,
Cizim 2, Gorsel 3).

Tagkapinin ikinci bordiirii, Sivas Gok Medrese ve Erzurum
Cifte Minareli Medrese'nin ikinci bordiirleriyle ayni olarak

nitelendirilir. Benzerligin temelini motiflerin dilimli ke-

mercikler ve tiggen kaideler iizerinde siralanisi olusturur.
Her ti¢ desen de riimi bigimleri ve helezonlariyla farklilik
gosterir (Gorsel 11, Gorsel 12, Cizim 3, Gorsel 5).

Esrefoglunun tigiincii ve doérdiincii bordiirti kiigtik farkli-
liklar disinda Gok Medrese’nin {igiincii ve besinci bordi-
riyle neredeyse aynidir (Gorsel 12, Gorsel 7, Gorsel 9).
Ancak Erzurum Cifte Minareli diger ikisinden farklilik
gosterir. Ugiincii bordiiriin benzerligi sadece kapali alan-
lar olusturan seritlerde goriiliirken besinci bordiir, kurgu-
su ve ramileriyle diger ikisinden tamamen ayrilir (Gorsel
11, Gorsel 12, Gorsel 7, Gorsel 9). Gok Medresenin bi-
rinci ve dordiincii bordiiriiyle Erzurum Cifte Minareli'nin
dérdiincii bordiiri Esrefoglu tagkapisinda yer almaz.
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Goriildug tizere Esrefoglu Camii tagkapi bordiirleri, Sivas
Gok Medrese'nin bazi bordiirleriyle yakin benzerlik tasi-
makta olup Erzurum Cifte Minareli Medrese’yle olan ben-
zerligi ise zayiftir. Rimi formlarina ve detaylarina bakildi-
ginda ise her ti¢ yapida da farklilagmalar oldugu goriiliir. Bu
durum, ne kadar begenilse de daha 6nce islenen bir dese-
nin aynen kullanilmadigini, tasarimi yapan sanatkarin tali
saplar ve motif detaylariyla ortaya koydugu eserde farklilik
arayisinda oldugunu gostermektedir.

x‘iﬁﬂ{%W f\‘ﬁ“:q“i\‘mf/f =
/ @ﬂ(:) \\fﬁ'oj// (GAD) \\ﬁ*
) NEDS))

Siitunce deseninin gizimi. 5
Ummigiilsiim Cilek L1111

Tagkapiy: kusatan bordiirlerden sonra i¢ koseye zengin bir
hava katan siitunceler yer alir. Sade bir ¢erceveyle kusatilan
stitunceler, tek cepheden bakilinca yatik U bi¢giminde go-
riillen bir kaide {izerine otururlar. Siitun bagliklari, iki kat
olarak diizenlenmis stilize akantiislerden olusur. Situnce-
lerin bagliklar1 ve sagdakinin govdesi yeniden yapilmisken
soldaki siitunce gévdesi, 6zgiin halini korumaktadir (Gor-
sel 2).

Siitunce govdesi, gegmeler olusturan seritlerin 6rgiisii ve
tepelik ramilerle zengin bir goriiniime sahiptir (Cizim 6,
Gorsel 13). Desen; her iki ucunda tepelik rimi bulunan
seritlerin, dikey simetri eksenlerinde tekrari tizerine kuru-
ludur. Yatay istikamette bir eksen atlayarak zikzaklar halin-
de ilerleyen seritler, diiseyde ise ¢caprazlama olarak hareket
ederler. Zit yonlere bakan tepeliklerle ge¢melerin arasinda-
ki boslukta ise sadece yukar: bakan kiigiik tepelikler bulu-
nur. Motif detaylar1 incelendiginde, seritlerin cift yivle is-
lenerek etkisinin arttirildigy, tepelik rtmilerin ise egrilerle
dilimlendigi goriiliir. Sonsuza kadar genigleme 6zelligine
sahip olan desenin bu niteligi, siitunce iizerinde pek fark
edilmemektedir.

Yeni yapilan siitunce incelendiginde desenin tam olarak an-
lasilmadig1 goriiliir. Desen islenirken seritlerdeki incelik ve
akis kaybedilmis, dolayisiyla gegmeler uygulanamamigtir.
Tepelik ramiler ise 6zgiin hallerinden daha farkli goriin-
mektedir (Gorsel 14).

Gorsel 13

Ugiincii Sol taraftaki 6zgiin siitunceden detay.
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Seritlerin gegmeleri net olarak goriilebilmektedir.
Fotograf: Ummiigiilsiim Cilek, 2018.

~ Gorsel 14
- Ugiincii Yeni yapilan

siitunce.
Fotograf: Ummiigiil-

~ siim Cilek, 2018.



Tagkapinin mukarnas kavsarasi, stituncelerin iizerinden
baslayan bezemeli bir kusatma kemeriyle ¢evrilidir (Gorsel
2). Kemer, tagkapinin onarimi esnasinda tamamen sokiiliip
yeniden yapildig1 i¢in bordiiriin 6zgiin bir pargast bulun-
mamaktadir. Bununla birlikte onarim 6ncesine ait fotograf-
lar 6zglin desenin net olarak tespit edilmesine imkan ver-
mektedir (Gorsel 15, Gorsel 17).

Kemer deseni, yatay simetri ekseni iizerinde paftalar olustu-
ran bir serit ve riimi motiflerinden olusur (Cizim 7, Gorsel
15, Gorsel 17). Sade, yuvarlak hatli bir gerit, ti¢ dilimli bs-
limler halinde S kivrimlariyla bordiir boyunca akip gider.
Olusan paftalarda simetri ekseninde birlesmis zit yonlere
bakan raimiler yer alir. {lk bakista ayni goriinen rtimilerden
biri ¢aprazlama saga ve sola kivrilirken digerinin karsisinda
kiictik bir tepelik bulunur. Tepelik rtimi, C seklinde kivrilan
rami helezonun baglangi¢ noktasidir. Desendeki riimilerin
tamami miinhani tslubunda egrilerle dilimlenmistir. Bu
egriler simetri eksenindeki riimilerde motifin dis hatlarin-
dan yiiksekge; tepelik ve bordiir kenarlarindaki réimilerde
ise i¢ biikey olarak islenmistir.

Restorasyon sonrast mevcut kemer incelendiginde desenin
hatali uygulandig1 goriilmektedir. Gorsel 15de simetri ek-
seninde birlesip sonra sag ve sola dogru ¢aprazlama devam
eden rtimi, yeni yapilan bordiirde iptal edilmistir. Bunun
yerine karsisinda tepelik yer alan diger rmi islenmistir
(Gorsel 16). Boylece sadece kavsaraya bakan yonde olmasi
gereken tepelikler, her paftada tekrar etmistir. Ayrica yeni
yapilan boliim, gerek motif formlar: gerekse isleme teknigi
bakimindan 6zgiin bordiirdeki inceligi ve ritmi yansitma-
makta, donuk bir goriiniim arz etmektedir.

Kusatma kemerinin i¢ kisminda kirik silindirik ¢ubuklar-
dan olusan ikinci bir kemer yer alir (Gérsel 2). Dordiincii
mukarnas sirasindan baglayan ve elli adet silindirik ¢ubuk-
tan olugan bu ince kemer, tackapiya zengin ve farkli bir go-
riniim katmaktadir. Benzer bir 6rnegi Konya Al4deddin Ca-
mii (1220) avlusundaki tiirbe kemerinde de goriilen (Ogel,
1966, s. 72, R. 10) bu diizenleme, tagkap: bezemelerinde
kullanilan nadir bir uygulamadir (Erdemir, 1999, s. 24).

Kavsara koseliklerinde zemine gomiilii olarak yerlestiril-
mis birbirinin esi iki adet giilbezek/ rozet bulunur (Gérsel
2). Giilbezekler, merkezde on iki dilimli yarim kiire ve si-

Cizim 7
Kugatma kemerinin
¢izimi. Ummiigiilsitm

Cilek

R
Gorsel 16
Restorasyon oncesi Kusatma kemerinin
kusatma kemerinde mevcut goriiniimii. Fo-
rimi motifleri Kaynak: tograf: Ummiigiilsim
Salt Arastirma https:// Cilek, 2018.
archives.saltresearch.org/
handle/123456789/83616
E.T.: 15.12.2020.

Gorsel 14

Restorasyon oncesi
kugatma kemerin-

den rtimi detay.
Kaynak: Salt Aragtirma

Gorsel 15

https://archives.
saltresearch.org/hand-
le/123456789/83616
E.T.: 15.12.2020.
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metrik bir diizenlemeye sahip rtimi motifleriyle bezelidir
(Gizim 8, Gorsel 18). Tki rtimi sapi, alttan iistten kivrilarak
simetri eksenlerinde biri tepelik, digeri de kanath riimi ola-
rak son bulur. Saplarin kesismesiyle kabara etrafinda on
iki koseli yildiz meydana gelir. Desen, igerlek satihli alana
yiiksek kabartma olarak islenmistir. Bordiir bezemelerin-
den farkli olarak buradaki rami yiizeylerinin motifin i¢ini
bosaltircasina oyuldugu goriilir.

Tagkapinin onarim oncesini gosteren fotograflarda, kusat-
ma kemeri tizerindeki koseliklerin tahrip oldugu goriil-
mektedir. Onarim sonrasi bu boliime kavsara koseligindeki
glilbezeklerin aynisindan yerlestirilmistir. Yeni yapilan giil-
bezekler incelendiginde sap kesismeleriyle olusan yildizin
ve rami formlarinin net olmadigi, desendeki zarif is¢iligin
yansitilamadig1 goriilir (Gorsel 19).

Tagkapinin ana nisi, mukarnas bezemeli bir kavsarayla 6r-
tilidir (Gorsel 2). Yarim kare plani koniye cevirerek tepede
son bulan mukarnas dizisi 14 siradan olusur. Genel cizgile-
riyle Konya Sahip Ata Camii (1258) ve Sivas Gok Medrese
(1271) tagkap: mukarnas dizilerine benzeyen mukarnasin
bazi dizilerinde farkli ¢okgenler kullanilarak bigimsel de-
gisiklikler yapilmistir (Odekan, 1976, s. 78-79). Prizmatik
Ogeler her sirada tagmalar yaparak yiikselirler ve gruplasan
6gelerin olusturdugu konsollar alttan bakinca yildiz gorii-
niimiindedir. 4. siranin koselerinde goriilen on iki koseli
yildizlar damla seklinde kii¢iik sarkitlar yapar. Mukarnaslar
genelde yalin prizmatik 6geler halinde olmakla birlikte bazi
dizilerde yiizeyler, yelpaze bigiminde dilimlenmis, bir ka-
¢inda ise riimi motifleriyle bezenmistir. 9. siranin tamami
yelpaze benzeri hiicrelerden olugurken riimi bezemeli olan-
lar ise 3.siranin her iki ucunda ve 8.siranin ortalarinda go-
riliir. Buradaki riimiler, form ve isleme teknigi bakimindan
giilbezeklerle aynidir.

Tagkap1 ana nisinin iki yaninda karsilikli olarak birer nis
yer alir (Gorsel 2, Gorsel 20). Genel goriiniimiiyle tagka-
p1 diizenini tekrarlayan bu nigler islevsel olmaktan uzak
tamamen bezeme kaynaklidirlar. Kap1 6n bosluguna de-
rinlik katarak mukarnas kavsarayla birlikte ana nise bir
mekan etkisi kazandirirlar (Bayburtluoglu, 1976, s. 77;
Ogel, 1966, s. 4). Konumu sebebiyle dis etkenlerden uzak
kalan nisler, 6zgiinligiinii koruyarak giiniimiize ulagmustir.
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Cizim 8

Kavsara koseligindeki
giilbezegin ¢izimi.
Ummiigiilsiim Cilek

Gorsel 18

Kavsara koseligindeki
orijinal giilbezek. Fo-
tograf: Ummiigiilsim
Cilek, 2018.

Gorsel 19

Kugatma kemerinin
istiine sonradan yapi-
lan giilbezek. Fotograf:
Ummiigiilsiim Cilek,
2018.



Gorsel 20
Tagkapinin yan nisi.
Fotograf: Ummiigiil-
stim Cilek, 2018.
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Nisin etraft 22 cm genisliginde ince bir bordiirle gevrili-
dir (Gorsel 20). Bordiir deseni, tek yonde ilerleyen S kiv-
rimlar tizerine kuruludur ve oldukgea farkli bir gériiniime
sahiptir (Cizim 9, Gorsel 21). Cifte yivlenmis sap yiizeyi,
gittikce genisleyerek yuvarlak uglu ii¢ dilim halini alir.
Bunun ortasindaki dilimden devam eden sap, ayni sekli
tekrarlayarak ¢atallanir ve ice kivrik bir sencide ramiyle*
son bulur. Yiizeyi sivri uglu egrilerle dilimlenmis sencide
rami, tagkapiy: cevreleyen dordiincii bordiir tepeliklerine
benzemektedir (Cizim 5). Nigleri ¢evreleyen bu bordiir,
giris kapisinin {izerinden de dolasarak nislerle kavsaranin
biitiinliigiini saglar.

48 cm derinligindeki yan nigler yildiz kesitli ve mukarnas
kavsaralidir. 6 siradan olusan mukarnasin ilk sirasindaki

Gorsel 21

Yan nis bordiirii. Fo-
tograf: Ummiigiilsiim
Cilek, 2018.

Cizim 9
Yan nis bordiiriiniin
¢izimi. Ummiigiilsiim

Cilek

N QY
ey

\.

= b

-

-

hiicreler rimi desenli olup yildiz kesitli nis planini devam
ettirir (Gorsel 20, Cizim 10, Gorsel 22). Desen, simetri ek-
seninde birlegerek kapali form olugturan kargilikl: iki riimi

Gorsel 22

Cizim 10
ilk siradaki mukarnas 8gesinin rimi  {lk siradaki riimi li mukarnas

deseni. Ummiigiilsiim Cilek &gesi. Fotograf: Ummiigiilsiim

Gilek, 2018.

4 Sencide raimi, sapin tizerinde iki riminin sirt sirta birlesmesiyle olusur. Her ne kadar simetrik bir izlenim verse de aslinda sapin kivrimina bagh
olarak asimetrik bir goriiniim arz eder. Tepelik rimiler ise simetri ekseninde sirt sirta geldiginden tam simetriktir.
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ve ortasindaki tepelikten meydana gelir. Nisin iki yaninda
sade govdeli siitunceler yer alir. Siitun bagliklars, tist tiste iki
sira halinde diizenlenen stilize akantiislerden olusur.

Camiye girisi saglayan kapi, basik kemerli olup iki renkli
taslarla birbirine ge¢meli olarak oriilmiistiir. Kemerin kilit
taginda ve tizengilerinde kabartma motifler bulunmaktadir
(Gorsel 2). Kilit taginda yer alan motif, Anadolu Selguklu
mimarisinde 6rnekleri gériilen hayat agac1 motifidir. Hayat
agaclariyla birlikte goriilen kus, kartal ve ejder gibi figiirler,
Beylikler Devri eserlerinin bir 6zelligi olarak buradaki ha-
yat agacinda goriilmez (Oney, 1989, s. 29).

Yiiksek kabartma olarak islenen hayat agaci simetrik bir
diizenlemeye sahiptir. Ince bir govdeden yana ve yukariya
ayrilan hurma dallary, farkli goriintimlerde tasvir edilmistir
(Cizim 11, Gorsel 23). Agacin alt kismu gévdeye dogru kiv-

Cizim 11 ) =
Hayat agac1 motifi-

nin ¢izimi. Ummii- ¢ 5 10 ] m
giilsiim Cilek 1Ll 1
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rilan miinhani tarzinda dilimlerden olusur. Ayn: dilimler
yandan goriiniimli dallarda etrafinda bir smir cizgisiyle
goriiliir. Agacin tepesinde kargilikli olarak bakan dallar, bu
haliyle Sivas Gok Medrese’nin cephesindeki hayat agacini
hatirlatir. Hurma dallarinin arasindan yiizeyi kiigiik daire-
lerle islenmis nar motifleri ¢ikar. Alt sirada ise asag1 dog-
ru bakan ve ylizeyi bos birakilmig farkli bir bitki/ meyve
goriilmektedir. Agacin altinda damla gibi sarkan 9 dilimli
bir kabara bulunur. Kabara, kendisini ¢evreleyen bir seritle
kurdele gibi kivrilan agacin gévdesine baglanir.

Hayat agaci1 baz1 yapraklarin uglarindaki kiiglik dokiilmeler
disinda 6zgilinliigiinii korumaktadir (Gorsel 24). Onarimi
yapilan bu béliimler incelendiginde motifin tam anlagilma-
dig1 goriiliir. Restorasyon oncesini gosteren fotograflarda
6 adet nar motifi net bir sekilde goriilityorken (Gorsel 23)
bugiin 4 adet nar bulunmaktadir. Agacin {istiinde, yanlarda
bulunan narlarin yerine yaprak benzeri bir sey yapilmigtir.
Halbuki narlarin incecik dallar1 halen yerinde durmaktadir.
Agacin altindaki 9 dilimli kabaradan olusan sarkit ise riimi
benzeri bir motifle islenerek tamamen degistirilmistir. Elde
yeterli veri varken onarimin bu sekilde yapilmasinin keyfi
bir uygulama oldugu sdylenebilir.

Gorsel 23 Gorsel 24
Hayat agac1 motifi. Kaynak: Salt Aragtirma,
https://archives.saltresearch.org/hand-

le/123456789/83616 E.T.: 15.12.2020.

Hayat agaci motifinin restorasyon sonrasi
mevcut durumu. Fotograf: Ummiigiilsitm
Cilek, 2018.



- Cizim 12
F "':.,' Sol taraftaki rimi
kabartmanin ¢izimi.
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Gorsel 26

Gorsel 26: Sag taraftaki riimi
kabartmanin restorasyon oncesi
goriiniimii. Kaynak: Salt Aragstir-
ma, https://archives.saltresearch.
org/handle/123456789/83616
E.T.: 15.12.2020.

Gorsel 25

Sol taraftaki rumi kabartmanin
restorasyon sonrasi mevcut gorii-
niimii. Fotograf: Ummiigiilsiim
Cilek, 2018.

Kemer ayaklarinda, kargilikli birbirine bakan iki tane iri
rami kabartma yer alir (Gorsel 2). Sencide rami seklinde-
ki kabartmanin bir benzeri, Sivas Gok Medrese'nin kemer
ayaklarinda kullanilmistir (Ogel, 1966. s. 72., Gérsel icin
bkz: levha XLV, resim 85). Bi¢im olarak ayn1 olmakla bera-
ber Gok Medrese’nin kabartmalarindaki hayvan baslarinin
yerini, burada rtimi motifleri almustir.

Riimi kabartma, sapin iizerindeki incecik yivlerle dilim-
lenerek bolimlere ayrilmistir (Cizim 12, Gorsel 25). Orta-
daki karsilikli béliimler hari¢ digerlerinde farkli desenler

kullanildigr goriiliir. Her iki rtimi kabartma da birbirinin
esi olarak ayni desene sahiptir. Bazen yalin bazen de di-
limli olarak islenen ramiler, kivrilarak bulunduklar: alan:
doldururlar. Tagkapidaki diger rtimiler gibi ince bir iscilige
ve zarif bir goriiniime sahiptirler.

Kabartmalar kenarlarindaki ufak dokiilmeler disinda sag-
lam bir sekilde giiniimiize ulagmistir. Ana nisin onarimi
sirasinda tamamlanan bu béliimler incelendiginde, rtimi
formlarinin net olmadig: goriiliir (Gorsel 25). Halbuki bir-
birinin esi olan kabartmalarin (Gorsel 26) karsilagtirmali
bir incelemesiyle dokiilen boliimleri aslina uygun olarak
tamamlamak mimkiindiir. Ne yazik ki hayat agacinda ol-
dugu gibi rami kabartmalarda da saglikli bir onarim yap:-

lamamuigstir.
Degerlendirme ve Sonug¢

XIII. yiuzyll Anadolu Selguklu mimarisinde tagkapilar, ya-
piy1 temsil eden abidevi goriiniimleri ve bezeme program-
laryla tas igciliginin en zengin orneklerini olustururlar.
Tagkapilar, cepheden disar1 tasan kiitleleri ve yapiy1 asan
yiikseklileriyle, unsurlarin dikkatle yerlestirildigi belirli bir
sema tizerine kuruludurlar. Esrefoglu Camiinin tackapist
da yiiksek ve tagkin kiitlesi, mukarnas kavsarali ana nigi,
kugatma kemeri, siitunceleri, yan nisleri, basik kemerli kap1
aciklig1 ve bunlari cevreleyen bezemeli bordiirleriyle done-
minin tagkap: planini takip eder.

Tagkapmin bezemelerinde rtimili kompozisyonlar tercih
edilmistir. Kompozisyonlar, tizerinde yer aldiklari ele-
manlara gore tasarlanmis ve bezemenin temel ilkeleri olan
sonsuzluk, denge, ritim ve simetri gibi unsurlar en giizel
sekilde uygulanmustir. Siirgit karakterli kompozisyonlar
bordiirlerde; boyuna simetrik, S kivrimli, ayn1 veya zit is-
tikametlerde ilerleyen iki seritli/ iplikli tasarimlar olarak
goriilmistir. Enine simetrik bir diizenleme ikinci bordiirle
kusatma kemerinde, merkezi kompozisyonlar ise giilbezek-
lerde yer almistir. Birden fazla eksen iizerine kurulu, sonsuz
karakterli bir kompozisyon kdse siituncelerinin govdesini
sararken, bagliklarda stilize akantiisler kullanilmigtir. Ke-
mer ayagindaki kabartmalar Sivas Gék Medresedeki ka-
bartmadan farkli olarak riimi motifleriyle bezenmistir. Kilit
tagindaki hayat agac1 motifi ise hurma dallar1 arasinda nar
motifleri ve incecik govdesinden asag1 sarkan dokuz dilim-
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li kabarayla farkli bir uygulamadir. Selguklu tagkapilarinin
vazgecilmezi olan geometrik kompozisyonlara Esrefoglu
tagkapisinda yer verilmemistir. Bezemede yer alan rtimile-
rin yiizeyi, genellikle spiral kivrimlar ve miinhani iislubun-
da egri cizgilerle dilimlenerek islenmis ve boylelikle motifin
plastik etkisi artirilmstir.

Kompozisyonlar, tas malzemeye yiiksek kabartma tekni-
giyle islenmistir. Icerlek satihli ikinci bordiiriin deseninde
kademeli bir isleme goriiliir. Incecik yivli geritlerde ve mo-
tiflerin islemesinde titiz bir iscilik dikkati ¢eker. Genellik-
le rami yiizeyindeki dilimler zeminden yiiksekge kabarik
islenirken bazilari, 6zellikle giilbezek desenindeki rtimiler,
adeta icleri bogaltilircasina oyularak iglenmistir.

Tagkapinin bezemeli bordiirleri Sivas Gok Medrese (1271)
ve Erzurum Cifte Minareli Medrese (1290)’nin bordiirle-
riyle iislup benzerligi tasimaktadir. Birbirine yakin zaman-
larda inga edilen her ti¢ yapinin bezemelerinde de rtimi
motiflerinin kullanilmasi, desen kurgularinin yakinlik gos-
termesi ve yiiksek kabartma teknigiyle islenmesi benzerli-
gin temelini olusturmaktadir. Bu durum bordiirlerin ayni
oldugu yoniinde bir diisiinceye yol agmustir. Her {i¢ yapinin
bordiirlerinin karsilastirilmasiyla yapilan inceleme goster-
migtir ki; Esrefoglu tagkapr bordiirlerinden bazilari Sivas
Go6k Medrese bordiirleriyle yakin benzerlik gostermektedir.
Erzurum Cifte Minareli Medrese bordiirleriyle benzerligi
ise oldukga uzaktir. Tk bakista ayn1 gibi goriinen bordiir-
ler; rtimi gesitleri, motif detaylar1 veya desen kurgusunda-
ki farkliliklarla birbirinden ayrilmaktadir. Bu durum daha
once islenen bir desenin aynen kullanilmadigini, tasarimi
yapan sanatkérin tali saplar ve motif detaylariyla ortaya
koydugu eserde farklilik arayisinda oldugunu gosterir. As-
linda sanatkérin bu ¢abast mimari kurulumu belli bir sema
gosteren tagkapilarin bezeme yoluyla farklilasmasini sag-
lamakta ve boylece her tagkapiya kendine 6zgii bir kimlik
kazandirmaktadir.
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Tagkapiya yonelik restorasyon galigmalar1 incelendiginde,
tamamen yenilenen kusatma kemeri, giilbezekler ve bor-
diirlerle; kismen onarim goren mukarnas ve kemer {istii
kabartmalarin renk, motif, desen ve igleme teknigi baki-
mindan 6zgiin bezemelerden ayr1 diistiigii gorilmistiir.
Her iki onarimda da farkli renklerde malzemenin kulla-
nilmasi tagkapiya parcali bir gériiniim vermistir. Motif ve
desen ozelliklerine bakildiginda, kusatma kemeriyle sii-
tunce deseninin yanlis anlagildig1 ve tamamen hatali uy-
gulandig1 tespit edilmigtir. Kugatma kemerinin bezemesi
deseni olusturan rtiimi motiflerinin bir kism iptal edile-
rek uygulanmis, bu da 6zgiin desenin kaybina neden ol-
mustur. Stutunce bezemesinde ise govdeyi saran seritlerin
baglh oldugu tepelik rimiler, bicim olarak orijinallerinden
farkli iglenmistir. Cifte yivlerle zenginlestirilen incecik
seritlerin olduk¢a kalin yapilmasi, simetri eksenlerindeki
alttan Ustten gecen serit 6rgiisiinii imkéansiz kilmistir. Bu
sebeple desenin 6zgiin siituncede rahatlikla okunabilen
sonsuz karakteri, yeni yapilan siitunceye yansitilamamustir.
Tagkapiy1 cevreleyen bezemeli bordiirlerin desenleri dogru
olmakla birlikte riimi bi¢imlerinde ve detaylarinda eksik-
likler veya farkli uygulamalar yapilmigtir. Genellikle rtimi
yiizeyindeki spiral kivrimlarin ve bazen de dilimlerin ihmal
edildigi gortlmiistiir. Bu durum 6zellikle ikinci bordiirde
daha belirgindir. Ayni sekilde basik kemerli kapida yer alan
rimi kabartmalar ve hayat agact motifinin tamamlamalar1
da orijinaline uygun yapilmamustir. Rimi kabartmalarda,
tamamlanan motiflerin formlari belirsiz birakilmig ve rtimi
yiizeyindeki miinhani egrileri islenmemistir. Hayat agacin-
da ise tahrip olan nar motifleri yaprak benzeri bir sekille
tamamlanirken, uctaki sarkitin dokuz dilimli kabaras: iptal
edilmistir. Bityiik oranda saglam olan kabartmalar, nitelikli
bir tamamlamaya imkan verirken uygulamada gériilen
keyfilik, tiztintdi vericidir.

Yeni yapilan boliimlerin 6zgiin bezemeden ayr1 durmasinin

nedenlerinden biri de isleme teknigindeki farkliliklardir.



Ozgiin bezemede rtimi yiizeylerindeki egri dilimler, mo-
tifin ylizeyinden kabartilarak islenmis ve golge 151k etkisi
artirilmigken; yeni yapilanlarda ikinci bordiir hari¢ digerle-
ri oyularak, icerlek satihli islenmigtir. Bununla birlikte cifte
yivli seritler ve motif saplarinda goriilen incelik ve akisn,
dolayistyla ritmin kaybedilmesi, yeni yapilan bordiirlerde
donuk bir gériiniime yol agmustir.

Bezeme sanatlarinda yer alan motifler, kompozisyonlar ve
bazen de isleme teknikleri donemlerine ait zellikler gos-
terdiginden birer vesika niteligi tasimaktadir. Restorasyon
¢aligmalarinda 6nemsiz goriilerek terkedilen kiigiik bir kiv-
rim, bazen bir gekil veya teknik, donem 6zelliginin kaybina
neden olmakta ve eserin kimligine zarar vermektedir. Yapi-
lan hatalar, restorasyon ¢alismalarinin disiplinler aras: ku-
rulacak bir heyetin denetiminde, alaninda yeterli bilgi ve
uygulama tecriibesine sahip nakkaslar tarafindan yapilma-
s1 gerektigini gostermistir. Ancak bu sekilde miras olarak
kalan muhtesem eserleri 6zgiinligiinii koruyarak gelecege
tasimak miimkiin olacaktir.

Beysehir Esrefoglu Camii, ahgap siitunlu ve diiz tavanl
cami geleneginin Anadoluda 6zgiin kalabilen se¢kin bir
ornegidir. Zengin ahsap isciligi yani sira tas, tugla, ¢ini ve
kalemisi bezemeleriyle de 6nem tagiyan cami, XIIIL. yiizyi-
lin sanatsal birikimini gozler oniine sermektedir. Caminin
Anadolu Selguklu tislubunda insa edilen tagkapisi tagidig:
motif ve kompozisyon cesitliligiyle kendine 6zgii ve 6zeldir.
Tezyinatiyla doneminin bezeme anlayigini yansitan tagkapi,
glinlimiiz sanatkarlari icin de yeni ¢agrisimlara ve zengin

tasarimlara imkan verecek bir nitelige sahiptir.
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