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SELIMIYE CAMIii SUSLEMELERINDE
TURK-ISLAM ESTETIGININ SINIRLARI?
(")zet

Simir kelimesi, sanat i¢in bir olumsuzlama imasi tasiyabilecekken; derinlesmeye
de vesile olabilir. Tiirk- Islam estetiginin basit anlamda tasvir yasagi olarak
Ozetlenebilecek sinirlarindan bagka, evreni algilama, anlamayla ilgili diger felsefik
boyutlart ve bakis acilar1 da vardir. Bu bakis agisi diisiince ve hayal giiciiniin
siirlarni daraltan degil, bigimin ardindaki anlama yogunlastiran bir ¢ergeve gizer.
Varlik ve mahiyet ayrimi, nesnenin ardindaki t6z, goriinenin degil anlamin
betimlenmesi, tevhit diigiincesi, birlik ve kozmik biling, sonsuzluk gibi estetik
degerlerle sofistike olup; sadeligi yakalayabilen miitevazi ama giizele ve yiiceye
yonelen bir ifade sekli sunar. Tasavvuf diislincesi ve sanat icrasinin ayni zamanda
ibadet olarak telakkisi estetigi askina ileten bir yoldur. Ahsap, siva, ¢ini, tas gibi
materyaller iizerinde tasarlanmis : bitkisel, hayvansal ya da geometrik siislemelerin
kaynaklari, islev, bicim ve anlam iliskisi ile ; Islam sanati ve estetigi temelinde
incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Tiirk-Islam Sanati, Tiirk-Islam Estetigi, Geleneksel
Siisleme Sanatlar1, Sanat Egitimi
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THE LIMITS OF THE TURKISH-ISLAMIC AESTHETICS IN
ORNAMENTATIONS OF SELIMIYE MOSQUE

Abstract

The word boundary implies a negation for art but sometimes may conduce
to deepening. Turkish-Islamic  aesthetic has other  perceptions and
philosophical dimensions associated with perception and understanding of
universe than a border which can be summarized simply as a portrayal ban. This
perspective draws a framework that doesn’t narrow the limits of thinking and
imagination, but intensifies understanding the truth behind the form.
Discrimination of  Existence and nature , substance behind the object,
expressing the meaning rather than semblance, tawhid , unity and cosmic
consciousness, by aesthetic values as infinity is both capable of
sophistication and capturing simplicity; selects a modest and nice expression
and is directed to the sublime. Sufi thought and performing arts also be
regarded as worship is way of forwarding aesthetics to transcendental. The
origins of floral, animal and geometric ornaments designed on various

materials like wood, tile, plaster, stone will be examined on the boundaries 346
of basis of Islamic art and aesthetics by the relationship of function, form and
meaning.

Keywords: Turkish and Islamic Art, Turkish-Islamic Aesthetics,
Traditional Ornamentation Arts, Arts Education.

“Umut ederim ki zamanin sonu ve kiyamete dek ona goz gezdirecek
temiz ytirekli dostlar cabamdaki ciddiyet ve gayreti 6grendiklerinde
insafli bir gozle bakip beni haywr duayla anarlar insallah.”

Sinan Bin Abdiilmennan

1. GIRiS

Zamanm silemedigi degerler oldugunu Selimiye Camii gibi bagyapitlara bakarken
anliyoruz. Mimar Sinan’in ustalik eserim dedigi yapiyr mimari semasindan siislemesine kadar
bicim-0z iliskisi ve estetik mantigiyla yorumlamaya calistik.

Gombrich (1980:104), islam’1n estetik iizerindeki tesirini:

“Eger bugiin, Dogu halilarmdaki renk diizenlerinin denge ve uyumuna, yaratict zenginligine hayran kalabiliyorsak, bunu,
son gdziimlemede, sanatcinin kafasm gergek diinyadan saptuip, onu ¢izgi ve renklerden olusan bir diis diinyasina iten
Muhammede borgluyuz.” seklinde 6zetler .

Islam sanatinda Tiirk sanat gelenegi biiyiik yer tutar. Grabar’ a (2010: 7) gére: Islam
sanatiin “erken”, “klasik” “Iran”, “Arap” “ Tiirk” ve benzeri bilimsel beceriyle yakistirilmis ek
sifatlarla belirlenmeleri gerekir. Tiirk-Islam estetigini sadece Islamliktan sonraki anlay1s
cergevesinde diisiinemeyiz, o bir gelenegin devamdir. Orta Asya Hayvan Uslubunda ya da
Roman sanatinda bu gelenegin 6zelliklerini gorebiliriz. Tiirk-Islam estetiginin sinirlarinn,

TIDSAD

Tiirk & Islam Diinyast Sosyal Arastirmalar Dergisi /The Journal of Turk & Islam World Social Studies
Yil: 5, Say1: 17, Haziran 2018, s. 345-357



Selimiye Camii Siislemelerinde Tiirk-Islam Estetiginin Stnirlart
|

[
»

Selimiye Camii 6zelinde ylizey resmi yahut rolyef olarak okuyabilecegimiz: tas, algi, ahsap ve
seramik malzeme {izerindeki kafes oyma, algak kabartma, mukarnas, kalemisi, kiindekari ve
¢ini gibi tekniklerin geleneksel sanatlar baglaminda ¢oziimlenmesi ; biitiinde sanat felsefesini
anlamamiza katki saglayacaktir.

2. TURK- iISLAM ESTETiGININ ANA HATLARI

Gorebildigimiz kadariyla Tiirk- Islam Estetiginin dzelliklerini s6yle maddeleyebiliriz:

* Nesnel ger¢gekei olmayan ama dogadan kaynak bulan soyutlayici tasvir anlayisi

* Evrenin gecici ve siirekli degisken olarak algilanmasi

* Nesnenin ardindaki gergegi arayan felsefik kaygi

*  Varlik ve Mahiyet ayrimi, suret yerine anlamin betimlenmeye calisilmasi, soyutlama
* Isigin yogun kullanimi ve etkisi, aydinlk

*  Sukiiltii, yikanma ve arinma

+ Biitline ulasmaya ¢alisan zerreden kiireye uzanan motifler birimlerden tiimele giden
oriintii, kuantsal bakig

+  Ozellikle dini mekanlarda Hayvan ve insan tasvirini sakincali bulan ikon karsitlig

» Dikkati dagitmay1 degil toplamayi tesvik eden nétr bezeme

+  Tevazu ve kanaatin ifadesi olan sadelik yaninda Allah’a ve Islam dinine hizmet
diisiincesi ile yaraticilik, ¢esitlilik ve zenginligin yer aldig1 bir ustalik.

*  Mutedillik: agirilik, gerilim ve zitliklardan kaginma ilimli bir orta yol izleme denge ve
ahenkle gerilimin indirgenmesi ve siiklinet hissi

+  Askna ulasmaya yol arayan lahi aray1s

*  Yiicelik hissi

« Tevhit diisiincesinden yola ¢ikan temel tasarimin birlik ilkesi

+ Islevsel estetik anlays: yarar-giizel iliskisi

*  Motiflerin ifade ettigi gostergebilimsel olarak ¢éziimlenebilecek kozmik ikonografi
* Ritm, tekrar

+ Olgunluk (Kemal )

*  Dogruluk

*  Giizellik

« Zerafet

+ Incelik ve ayrint1
* Beka

*  Mana (6z ve bigim iligkisi)

+ Sembolizm

» Allahin zat1 iizerinde degil yarattiklar1 izerinde diisinme ve miicerret (soyut)betimleme
*  Bezemesel bir oriintiiye imkan saglayacak temel birimlerden olusan geometrik ve
bitkisel motifler ya da hayvansal niteligi gizlenmis rumiler

*  Mukarnaslar

* Hat, yazinin siisleme unsuru olarak kullanimi

*  Gelenege baglhlik.
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2. 1. islam Sanati Uzerine Tartismah Goriisler

[slam sanati iizerine tartismalar tasvir yasagi merkezli betimleme sorunu ve doganin
ifadesinin farklilig1 {izerinde diiglimlenmistir. Grabar’a gore (age:73) Tasvir yasagi olarak
anlasilacak ayetler diger dinlerdekilerden daha kesif degildir. Erken Miisliiman sanatinda insan
figiirii  betimlemeleri tamamen yasak degildi(Saladin,Henri&Migeon,Gaston,2012:  6).
Grabar(age:69) da Islam sanati ile ilgili canli varliklarin betimlenmesinin ne derece yasak oldugu
hakkinda bilimsel bir takintinin varligindan s6z eder. Aslinda kalem isleri ve ¢inilerde karsimiza
¢ikan bahar dallari, hancer yapraklari , kir gigekleri, karanfiller, laleler, hatayi ve pencler gibi
bitkisel motifler ve hayvanlarin kanat, gaga, tirnak gibi ayrintilarindan tlireyen rumiler ya da kaz
ayaklart da  canli organizmalar1 temsil etmektedir. Hatta Minyaev (2000:296) Hun sanatindaki
bazi geometrik sekillerin bile hayvan kaynakli oldugunu gdstermistir. Tiirk siisleme sanatinin
kokenleri erken devir Tiirk sanatina kadar gider. Yasak anlaminda nesnenin canliligindan ziyade
tapilabilir olmasi sart1 aranmalidir keza ¢ok tanrili ve pagan inanglarda tanrilarin insan ve hayvan
suretleri ile tasviri goriilmiis bir seydir. Tasvir karsisinda namaz uygun diigmez bunun gibi
namaz kilanin éniinde durulmaz 6niinden gecilmez, bdylece dini mimari, figiirlii betimlemeye yer
vermez. Islam tarihini inceledigimizde erken Islam doneminde figiirlii betimlemelerin sonraki
donemlerden daha fazla oldugunu goriiriiz. Erken donem Tirk sanatinda figiirle beraber
soyutlama da vardir. Nesnel gercegin yansitilmasindan kaginma ve soyutlama sadece Islam 348
sanatiyla olusmus degildir. “Hak katinda din Islam’dir” (Ali Imran,19) ayeti énceki dinlerde de
benzer gelenekler olabilecegini gosteriyor. Arkaik uygarliklarin resim sanatinda da bir nesnenin
imaji hem soyut bir nesneye, hem genel bir diisiinceye, hem de tiimel bir ilkeye tekabiil edebilir
(Burckhardt,1995: 62). Kuzey Amerika dini, Islam dini ile benzer 6zellikler paylagmaktadir. Bu
ozellikler sadece sanattaki geometrik kaliplar iizerinde degil; ayni zamanda uzayin belli bash
yonlerinin metafizik ve kozmolojik anlamlari iizerinde toplanmaktadir.
(Schuon(1959:209);Nasr(1992:73). Yildirim (2011:55) Islam’da sanat eserinin degerinin tabiattan
miimkiin oldugunca soyutlanmasinda ondan kopmasinda bulundugunu savunur. islam sanatinda
birebir taklit ve mimesis ilkesi yoktur ancak dogadan yola ¢ikan tlsluplastirma, ¢o6ziimleme ve
birlestirme vardir.

Tiirk islam sanat1 dini tebligden ziyade gelenekle olusmustur. Yenilik gelenek iginde kirk
odali konagm kirkinct kapisim1 agmak gibi zahmetlidir(Ayvazoglu, age: 98). Bununla birlikte
Tiirk-Islam sanatiin yaratic1 diisiince, 6zgiinliik ve esneklikten yoksun oldugunu savunamayiz
zira Comert (1998: 48) Selimiye camii 16.yy Iznik yapimi ¢inilerinde, sadece lale motifi igin
101 gesit tespit etmistir.

2. 2. Selimiye Camii Ozelinde Tiirk-Islam Estetigine Bakis

Islam sanatinin dogadan cok uzak oldugu, tamamen soyut ve imgesel oldugu gibi goriisler
dogrulanabilir degildir.  Selimiye Camiinde ,Kubbe, gok kubbeden bir temsil, kemerler ise
gokkusagini 6rnek almistir. Yildizlar, geometrik orgelerle en ¢ok tekrarlanip sevilen motiflerdir.
Bezenmis bir doga, cennetsel bir mekan atmosferinde kisilerin ibadetlerini yapmalari
hedeflenmistir. Cigekler, yapraklar, bahar dallar ile yeryliziinden 6rnek alan sanat¢i buradan
misalle cennet bahgelerine oykiiniir:
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Diinyada benzeri yok mavi gokyiizii cismda
Kubbesi asilmis sanki gbge samanyoluyla
Birtop ayna benzeri igcinde seyredilir diinya

Altin aycasmin panltisi isik sacar halka

Besbelli herkes yeni ay sanir onun yansimasini

Her késesi cennet bahgesi her yan bahar nakislan

Selsebil mmagydir sanki pespese yazilan

Mermerlerin nakislanm goren sanir giizellik denizinde

Rengarenk kemerleri gokkusagma benzer

Goren der: Allah’m litfu yagmura isarettir (Sai Mustafa Celebi ,2003:83-85)

Allah’m zat1 lizerinde degil yarattiklar1 iizerinde diigiindiiren, tapilacak ikonlagmis bir
imge yerine Tanrty1r hatirlatan bir mekan icinde husu ile dikkat dagilmaksizin ibadeti
saglayacak islevsel bir anlayis giidiilmistir. Kisi ya da tasvir karsisinda yapilan ibadetler
namazi bozmaktadir. Sanatg1 figlirleri canli gostermemek icin oOzellikle gayret sarfeder 349
(Ayvazoglu,age:135). Tasvir ve siisleme ikonografik olup olmamas ile birbirinden ayrilir. Bu -
demek degildir ki camideki siislemelerin hi¢ bir konusu ve anlami yoktur , sadece bezeme
amaglidir. Aslinda bu bezemelerin tek tek ve birlikte sembolik anlamlar1 vardir fakat ilk bakista
dikkati ¢ekip, kisiyi tasvire daldiracak nitelikte degildir. Necipoglu(1995:83), soyut desen yapimi
ile bat1 sanatindaki taklide dayali betimleme arasindaki keskin ¢atallanmanin, bati literatiiriinde
[slam sanatinin karakteri olarak ifade edildigini belirtmis; kiiltiirel 6zgiinliik ve gorsel
gelenegin, tekrarlayan soyut isaretlerin, gostergebilimsel gergevede tekrar incelemesinin, bu
ikilemin azalmasina katki saglayacagini soylemistir. Orta Asya’daki betimlemeler gibi goksel
olanin drnegin yildizlarin ve giinesin daha yukarida; yersel olanin 6rnegin bitkilerin daha
asagida tasvir edildigini keza ilahi kelamin yiiksek bir noktada goksel olanla birlestigini
gorebiliriz. Bitki ve hayvan yukar1 diinya ile ilgili bir kozmolojik anlamla, stilize bi¢imler i¢inde
yukar1 da tasinabilir. Kubbe semavatin semboliidiir, onun merkezi ve kozmik varolusun her
diizeyini Allah ile iliskilendiren axis mundidir(yerin gébegi) (Nasr,age:61). Sibirya mitolojisinde
de yer alan axis-mundi (diinya agac1) kokleri asag1 diinyadan orta diinyadaki yerin gébegine
oradan kutup yildizina ulasir(Leeming,2005:67). Akin(1995:72) Selimiye Camiinde yerin
gobegini miezzinler mahfilindeki sekizgen havuzla ve istiindeki kubbeyle iliskilendirmis
bunlarin zaviyelerdeki 6rneklerinin oculus (oculi) denen bir kubbe agikligiyla sonlandigin
zamanla bunlarin kapatildigini gostermistir. Yine bu havuzun kevser havuzuyla iliskisini
kurmugtur.

“Kubbenin sekizgen temeli melekut alemini kare yada dikdorgen temeli ise yeryliziindeki cismani
diinyayr simgeler . Stalaktit yada mukamas yapilar semavi arketiplerin assagiya yansimasini semavi
mekanm yeryiiziine dogru inigini ve semavi 6zlerin billurlasmasm ya da  yersel (terrestial) formlarda
esirligi tensil eder. Mukamas genellikle serefe ve mihraplarda kullanilan bir tiir bezeme teknigi olup
yanyana ve Ustliste siralanan prizma bicimindeki kiigiik bindirmelere verilen addir'(Nast, age:61).
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Mukarnaslar ilk olarak 11. yy. baslarinda Iran’da ortaya ¢ikmustir. Duvarlarla tonoz
arasinda siislii bir ge¢is Ogesidir. Bastan basa sarkitlardan meydan gelmis bir goriiniim
tagir(Mandel,1982:7). Selimiye camii siislemelerinin en dikkat ¢eken 6rnekleri mukarnaslardir.
Mukarnaslar ta¢ kapida, dis avlu kapilarinda, revak cephesindeki nislerde, mihraptaki nislerde,
minare serefelerinde zengin bir sekilde kullanilmistir. Cortenler bile dogrudan duvara
baglanmamis mukarnaslarla zarif bir gecis saglanmis gerilim azaltilmistir. Nasr (1992,49-52)’a
gore Allah Bakara 2:115 de de goriindiigii gibi tiim dogay1 ibadet igin diizenlemistir ; camii
Allahin devamli ibadet igin segtigi doganin uyumunun diizeninin ve bariginin “yeniden
yaratilis” ve Ozetinden baska sey degildir. Hz. Muhammet, ¢dlde ve dagda, hala bozulmamis
olan saf dogada namaz kilmistir. Bilindigi gibi kendisi kirk yasinda Hira daginda bir magarada
inzivaya c¢ekilmisti. Selimiye Camiinde sarkit ve dikitlerle sanki bir magara metaforu
goriiyoruz. Necefoglu (2003:153-166) ise Tiirk sanati i¢indeki antik zamanlardan giiniimiize
gelen kristalografik 6zellik ilizerine yogunlagsmis bu sistematik bezemelerin dogadaki
molekiillerle benzerligine deginmistir. Her halukarda dogadan yola cikip belirli sembolik
anlamlarla zerreden kiireye giden kuantsal bir bakis acisiyla kars1 karsiyayiz. Alami (2013:34)
El Cahiz’in “Daglar ¢akiltasindan fazla sey sOylemez” deyisini hatirlatir. Tasavvufi
sembolizmde mutlak varlik okyanus sembolii ile ifade edilir. (Ayvazoglu,age:89). Insan damla
misali nehre ve denize oradan okyanusa ulasmaya yol arar. Bu tiir tekilden tiimele giden 350
orgeleri genellikle geometrik motiflerde daha net gorsek de bitkisel motiflerden rumilere kubbe
semasindan tiim kompleksin kompozisyonuna kadar konuyla ilintilidir. Kristolografik 6rnekler
genellikle alg1 kabartma ve dantel gibi islenmis tas isciliginde kafes oyma, mukarnaslar gibi
siislemelerde barizdir. Islam estetigi bize Mikro evrenin de makro evren kadar 6nem tasidigini
anlatiyor. Ayvazoglu ‘na (1982:101) gore Insan bir kiiciik alemdir , mikrokozmostur; alem ise
biiyiik insan (insan-1 kebir). Insanda makro kozmosun biitiin hakikatleri zetlenmistir, kisacasi
o ziibde-i alemdir:

Hosga bak zatma kim ziibde-i alemsin sen
Medun dide-i ekvan olan ademsin sen (Seyh Galip)

Islam sanatgis1 her ne kadar dogadan yola ¢iksa da onun gelip gegiciliginin ve fani
diinyaya aldanmamasi gerektiginin bilincindedir. Kuran bazinda meseleyi ele alirsak Allahin
ylizli disinda her sey yok olacaktir(Kasas:88) ve her an o bir yaratma igindedir(Rahman:29). Ol!
deyince olur (Bakara:117,Enam :73, Nahl :40, Yasin:82) ayetlerinden de ¢ikardigimiz sonug
stirekli degisken ve yeniden yaratilan bir evrenden sz ediliyor insana bir halifelik verilmisse de;
O istemeden bir sey istenemez(Tekvir:29), bu kuantum fizigindeki Higgs alanlar1 gibi bir
olusumdur. Bozonlar olmakla olmamak arasinda gidip gelmektedir. Islam estetigi de boylesi
karmasik bir fizik diinyayr betimlemektedir. Alami (age,6-8) Islam sanati ve mimarisinde
belirsizlik karakterinden s6z etmistir. Bu kuantsal bakis agisi (tanecik mekanigi) tekilden tiimele
giden 6rge mantigindan da ¢ikarilabilir. Birim temeline inersek drnegin Hatai motifinde ¢igegin
gobek kisminda mesime dedigimiz kesecigindeki tohumlarina kadar gosterilmesi buna 6rnektir.
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Ayvazogluna(age:70) gdre mezar taslarma da kazilmis olan Hiivelbaki sozii Islam
sanatlarinin ilk ve temel ilkesidir.

"Her bir gigek bin nézila 6ger Hakk'i niyazila

Her murg: hos avazla ol padisah zikreder

Oger anun Kadirhigmn her bir ise hazirhgin

114 “5milir kasirhgin anicagiz rengi doner

Rengi doner glinden giine topraga dokiliir gine

Tbret durur anlayana bu ibreti rif tuyar” (Yunus Emre ,1990:24)
Simdi glizel renkler, kokular salan ¢igek biraz sonra yerinde olmayacaktir diinyada boyle gelip
gecicidir:

"Gideridiim ben yol sira yavlak uzans bir agag

Boyle latif boyle sitin gonliim eydiir bir kag sir ag

Boyl' uzamak ne ma‘nidiir ¢linki bu diinya fanidiir

Bu fuzillik nisgnidur gel beri miskinlige ge¢” (Yunus Emre ,age:19)
Surete aldanmamak bos islere dalmamak gereklidir.

"Geg mahlik tiatindan gbz rma dost katindan

Aldanma farfi naksa fari nakst niderler 351

Kalma bu degme renge yiiz bin yillik fersenge

Iki cihAn bir adim sagurmadin adarlar

Bu devrandan 6tegdr kervan gitdi yitegor

Korku var sagda solda kayikmadmn gideder" (Yunus Emre ,age:132)

Ibn-i Sina ve Farabi diisiincesinde varlik ve mahiyet ayrimi vardir(Atay,2001:77).
Mabhiyeti varhigmin ayni olan varlik, zorunlu yani mutlak varliktir. Vacibul vucud’ta (mutlak
varlik) mahiyet ve varlik ayrimi yoktur. Onun varligr ve mahiyeti ayni seydir ve buna onun
inniyeti hakikati denir. Mahiyeti varligindan farkli ise olurlu varliktir. Nesnelerin varligindan
farkli mahiyeti vardir. Mabhiyeti farkli oldugundan bir nesne, asla “neyse o oldugu gibi”
cizilemez ¢iinkii bu goriingiiler diinyasinda izafi bir goriintiiden ibarettir. Benzer sekilde Nasr
da (age:122) sufi yazarlardan esinlenerek form suret ve mana ayrimindan s6z eder. Dost gozii
gorilineni degil goriinmeyeni arar, kal ehli degil hal ehlidir. Manaya, 6ze i¢e yonelir. Peki bir
suret sanati olan resim sanatinda suretten kagmak miimkiin miidiir? Bu olanaksizhig1 islam
sanat¢ist olur kilmistir. Resmedilen herhangi bir yer ve herhangi bir zamandaki belirli bir
cicegin biraz sonra degisecek anlik goriintiisii degil ; Eflatun’un etkisi, ibni Sina ve Farabi gibi
diisiiniirlerin felsefesi temelinde : ¢icek kavramini temsil eden, ideler diinyasinda asli olan ve
anlamiyla sonsuzlastirilan ¢igek imgesidir. Suretin degil mananin resmi: bigim sanat¢inin Kristal
imbiginden gecerken, ayiklama ve yeniden birlestirilme ile damitilmis 6ziidiir.

Eyle stiretiini virdn cAn sumidur ana iren
Bétin gozidiir dost gbren zahir g6zi yabandadur(Yunus Emre,1990:45).

Bu damitma Islam ruhu iginde gergeklestiyse Islam sanatina yakin olur. Bu ari duru bir
betimleme anlayisidir.
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“Sureti terk eyle mana bula gor

Ko sifat1 bahr-i zatadalagor

Ey Niyazi sark u garba dola gor

Gayre bakma sende iste sende bul”” (Niyazi Mist )

Comertin de(2015:sg.) isaret ettigi gibi erken devir ¢igeklerinde iisluplastirma vardir.
Naturalist tislup ve nesnel gercekeilik ancak bati etkili ge¢ devir drneklerinde, sukufelerde
baslar. Kog’ a gore (2013:26) insan ilgi ve estetigi, kalici olana yénelir: Hz Ibrahim’in
yildiza, aya ve gilinese yoneldigi ve batip gidenleri sevmem dedigi ayeti misal gosterir (Levent
ve Kamil Biiyiiker,2013:26) . Kuranda yildizlarin {izerine degil, yerleri {izerine yemin
vardir(Vakia:75). Islam sanatgis1 yildizin reel gériingiisiinii resmetmenin sagma oldugunun
bilincindedir. Peki soniip giden yildizla, tahayyiilde devam eden kalic1 yildiz arasindaki fark
nedir? Sanatg1 bu sorunu: degisik bakis agilarindan, ritim ve birimlerin tekrarinin sagladigi
stireklilikle, yinelenip duran ve sonsuza giden pek ¢ok koseli yildizin; soyutlanmig 6ziinii yani
anlamin1 betimleyerek ¢dzer. Baki olan Allahtir ama s6z konusu olan Allah’a ve Islam dinine
hizmet olunca kubbedeki hos sada gibi imgeler de bakidir. Emek ancak Allah yolunda sarf
edilirse hayirlidir . Mevlana (2000:149) “Isler niyetlere goredir “hadisini hatirlatir.

“Bildik gelen gegerimis konan girii ggerimis

Isk serbetin igerimis her kim bumahiden tuyar”” (Yunus Emre:24 ) 352
Onemli olan 15k serbetini igmektir sanat da buna hizmet ettigi miiddetce anlamlidir. Nasr’a
gore (age, 33) Veli, ilahi miizisyenin, kozmik varhigin melodilerini {irettigi bir kamustir. ilahi
iradeyle mikemmel bir bi¢imde c¢evrelenmis olarak (Allahin eli  tim ellerin
iistiindedir(Kur’an 48:10(Fetih:10)) Islam sanatinin iki geleneksel araci ney ve kamis
geldikleri yere arketiplerine ve manevi yuvasina insan1 geri ¢agirirlar:

“Dinle, buney nasil sikayet ediyor, ayriliklan nasil anlatryor:

Beni kamugliktan kestiklerinden beri feryadimdan erkek, kadm. . . herkes aglayip inledi.
Ayniliktan parga parga olmus, kalb isterim ki, istiyak derdini agaymm.
Ashindauzak diisen kisi, yine vuslat zamanin arar.”(Mevlana)

Goriildiigii gibi Islam sanati siirekli Allah1 aramak ona geri donmekle ilgilidir :

"Anladim isi, sanat Allaht aramakmmg;

Marifet bu, gerisi yalmz ¢elik-comakms..."

Necip Fazl Kisakiirek

Allah giizeldir ve giizeli sever(Hadis). Erken Roman sanatinda ¢irkin ve korkung estetik
deger olarak yer alirken Islam ile birlikte ikisi de yerini giizelin estetigine birakmistir. Yiicelik
onemli yer tutar keza Ayasofya’yla Selimiye’nin kubbesini kiyasa gotiiriir. Bu askina ulagma
diisiincesinin yansimasidir. Yildirim (2011:47) Suhreverdi’nin s6ziini hatirlatir: “Biitiin manevi
ve cismani varliklar kemali arar kendinde giizellik temayiilii bulunmayan birini géremezsin”.
Ayvazoglu(age:56-57) Islam estetiinin disil yoniinden s6z eder. Etlin(2000:165):
Sullivan’in(1924:Plate 5) silisleme sisteminde organik ve geometrik bi¢imlerin dengesinden
bahis ederken Swedenborgian’in sembolik bicim prensiplerinden yola c¢iktigin1 sdyler.
Menocal(1981:132) ve Weingarden’e(1985:493) de atif yaparak su goriisleri aktarir:  Organik
formlar kadins1 ve duygusal, geometrik olanlar ise erkeksi ve
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gergekeidir; organik bigimler o6znel inorganik bigimler ise nesneldir. Selimiye Camii
minarelerinde, malakari ya da kalem islerinde bu karsit giiclerin dengesini goriiyoruz. Sadirvan
avlusu kubbe kasnaklarinda yer alan kaz ayaklari, laleler ve negatif-pozitif motiflerden olusan
sular, malakari teknigindedir (Bilgi:2010). Bilindigi gibi siisleme sanatlarinda esas desene erkek
oyma, oyulmus ic¢i kisimlara ise disi oyma denir. Bunun gibi tiim bitki motifleri ve g¢igek
siislemeleri esasen mazmunlarda da gordiigiimiiz tlizere disil niteliklidir. Mikro kozmos olan
insanla yola ¢ikan Islam sanat1 insan1 sadece maskiilen yoniiyle diisiinmemis disil yoniiyle bir
denge icinde gormiistiir. Kadinlar mahfilini tasiyan siitunlarin kemerlerinde ve koselerinde de
aynen Hiinkar mahfilinde oldugu gibi ¢ini slislemeler kullanilmigtir. Tiim bu denge, kadinlar
mabhfilinin hiinkar mahfili ile aym1 6zenle siislenmesi ve onunla birlikte iist katta yer almasi
Islam sanatinin kadina saygisini ifade etmektedir.

Necipoglu (2005:35)’na gore: Siileymaniye Camiisinin de kaligrafi olan Hasan
Karahisari’nin cesur hat madalyonlar1 harflerin gok cisimleri gibi 1s1n yayilimi izlenimi verdigi
bir moda baslatti. Islam sanatinda 151k ¢ok onemlidir, islam mimarisinin biiyiik saheserleri
berrak ve acik aydinlatan ve aydinlatilan 15181n billurlasmasi gibidir, sufiler yillar yili 151810,
nurun 6nemi hakkinda yazmisglar ve sarkilar sdylemislerdir (Nasr,age:62).

"Fatiha suresi yaziimis giris kapilanna

“Allemelesmanin “sirdagidir yiice mihrabi

Seleften kalan hayirh halef Katip Hasan duaci

Miisenna hatlarla essiz bir miicevher kutusu yaptt

Koyamaz harfine bir nokta biraraya gelse diinya

Besbelli giizel yazi kurallarmi en iyi o uygulaci

Hatayi, Rumi, Ishin, fraki bir araya gelmis onda

G6znuru dokmiis ona sayisiz essiz usta” (Sai Celebi:,age:84)

Evliya Celebi’nin(1985:342) deyisiyle “Bu camii {i¢ yiiz yetmis bes sanat ve hiiner
tizerine yapilmis saglam bir camiidir her hiineri ayr ayr agiklamaya kalksak hakkinda ayri1 bir
kitap yazmamiz gerekir”. Islam sehirlerinde merkezde her zaman bir camii ya da bir velinin
tiirbesi vardir ki sehir onun etrafinda organik bir tarzda biiyiir. Islam kiiltiiriinde biitiin alanlarda
oldugu gibi mimaride de tevhid ilkesi, merkezi yere sahiptir(Nasr,age:69,79). Tikelden tiimele
uzanan temel tasarimin birlik ilkesi ile tevhid diislincesi,siisleme mantigiyla, ana kubbeyi
cevreleyen kiicilk ve yarim kubbelerle ve i¢ mekanda merkeze yerlestirilen havuzla
vurgulanmustir.
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3. RESIMLER
C ) Selimiye Cami
~ Kulliye Sagk Muzesi (2 )
Google o 0o
Resim 1 Selimiye Camii uydu Resim 2 Selimiye Camii harita goriiniimii

(Googlemap) (Googlemap)

354

Resim 3 Selimiye Camii kubbesi Resim 4 Miiezzinler mahfili havuzunun tavani

(www.360tr.com) (www.360tr.com)
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4. SONUC ve TARTISMA

Selimiye Camii siislemelerine sanat tarihgileri, estetik¢iler, tasarimcilar, diisiiniirler,
mutasavviflar hatta vekayi’niivisler esliginde baktigimizda: giizele, yiliceye yonelen, gecici
diinyay1 degil sonsuzlugu ve Allah’1 arayan , askin bir estetik anlayis buluyoruz. Mikro evrenin
de makro evren kadar 6nem tasidigi; zerreden kiireye ulagan kuantsal bir bakis acisiyla karst
karsiyayiz. Bu damladan okyanusa, sembolik anlamiyla insandan Tanriya giden bir yoldur. Bu
estetikte tikelden tiimele uzanan temel tasarimin birlik ilkesi ile Islamin tevhit diisiincesi
birlesmistir. Ana kubbeyi cevreleyen kiicilk ve yarim kubbelerle, ic mekanda merkeze
yerlestirilen sekizgen havuzla, avludaki onaltigen sadirvanla, kubbe ve siitunlarin, pencere, kapi
gibi diger elemanlarin matematik Orgesel diizeniyle, birimden sonsuza uzanan siisleme
mantigiyla tevhit inanc1 vurgulanmigtir. Birbirini destekleyen birimler giizelligin yan1 sira giig
ve yiicelige katki saglar.

Islam sanatinin dogadan ¢ok uzak oldugu tamamen soyut ve imgesel oldugu gibi goriisler
dogrulanabilir degildir. islam sanatinda birebir taklit ve mimesis ilkesi yoktur ancak dogadan
yola ¢ikan usluplagtirma, ¢dziimleme ve birlestirme vardir. Tasvir sanatlarindaki ikonografik
anlayista olmasa da, siisleme sanatindaki motiflerin de tek tek ve birlikte sembolik anlamlari
vardir fakat ilk bakista dikkati ¢ekip, kisiyi tasvire daldiracak nitelikte degildir. Bezenmis 355
bir doga, cennetsel bir mekan atmosferinde kisilerin ibadetlerini yapmalar1 hedeflenmistir. —
Nesnede varlikla mahiyeti ayiran ve anlamin betimlemesini yapmaya c¢alisan bir ontolojik
anlayisa sahiptir. Siirekli degisen ve bastan yaratilan evrende; nesneler ancak anlamiyla ve
Oziiyle maddeden siyrilarak yakalanabilir. Bu da: nesnel ger¢ek¢i olmayan, goriinenin
ardindaki gercegi arastiran bir tisluptur. Peki bir suret sanati olan resim sanatinda ve bunun
mimariye uyarlanmig geleneksel bigcimlerinde suretten kagmak miimkiin miidiir? Resmedilen
herhangi bir yer ve herhangi bir zamandaki belirli bir nesnenin biraz sonra degisecek anlik
gorilintlisii  degil ; nesne kavramini temsil eden ve anlamiyla sonsuzlastirilan, soyutlanmis
imgesidir. Suretin degil mananin resmi: bigim sanatginin kristal imbiginden gegerken, ayiklama
ve yeniden birlestirilme ile damitilmis 6ziidiir. Kaybolup giden nesneyle, tahayyiilde devam
eden kalici nesne arasindaki fark sorununu; sanatgi degisik bakis acilarindan, ritim ve
birimlerin siirekliligiyle, yinelenip duran ve sonsuza giden nesnenin soyutlanmis 0ziinii, yani
anlamin1 betimleyerek ¢ozer.

Gelenege bagl olsa da Tiirk-Islam sanati yaratic1 diisiince, 6zgiinliik ve esneklige
sahiptir. Tikelden tiimele uzanirken tevhit diisiincesini ve birlik ilkesini uygulayan; sadelik
yaninda ¢esitlilik, zenginlik ve yaraticiliga Onem veren; evrenin disil yoOniine saygili;
gelenege bagli; zarif ve ince iscilikli, yumusak gecislerle zitliklardan kaginarak siikunet ve
uhreviyet saglayan; su ve arinma temasini tasarimina ekleyen, 1s18a ve etkisine ¢gok 6nem
veren; islevsel bir anlayisla yarar giizel iligkisi gdzeten, nesnenin ve diinyanin geciciligine
vurgu yapip Ote diinyaya yonelirken; sanat icrasini ibadet olarak diisiindiigiinden saglamlik ve
kaliciliga 6nem veren koklii bir etik ve estetik anlayisla karsilasiyoruz. Baki olan Allah’tir
ama sdz konusu olan Allah’a ve Islam dinine hizmet olunca kubbedeki hos seda gibi imgeler
de bakidir. Emek ancak Allah yolunda sarf edilirse hayirhdir . Bu yiizden Islam sanatgisi dini
mimarinin saglamligina, dogruluguna ve giizelligine Snem vermistir. Onemli olan 15k serbetini
igmektir sanat da buna hizmet ettigi miiddet¢e anlamlidir.
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