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Elif GURSOY!
USAK’TA PERDE MOTIFLi MIHRAPLAR
Ozet

Yapilarin i¢ ve dis mekanlariin duvarlarma ve tavanlarina yapilan duvar resimleri
18. ve 19. ylizy1l’da 6nemli bir yere sahiptir. Cami, konak gibi mimari tasvirlerden,
gemi tasvirlerine, sembolik motiflerden, figiirlii siislemeye ve manzara tasvirlerine
kadar birgok 6rnegi ile karsimiza ¢ikan, kuru siva iizerine boyalarla yapilmis ve
Bat1 tarzinda perspektif ve 151k-gblge denemelerinin goriildiigii resim programinda
perde motifi onemli bir rolii iistlenmektedir. iki yana tutturulmus, agik bir
pencereden bakiliyor hissi veren motif camide mihrap nisi siislemesi olarak
sevilerek kullanilmustir.

Calismada, tarihi 15. ylizyil ile 20. yiizyill arasinda degisen Usak ili Merkez
ilgesinde yer alan Ulu Cami, Karaali Cami, Kursunlu Cami, Boduroglu Cami,
Karaaga¢ Cami, Aliaaga Cami, Zincirli Cami ve Cinibiz Cami 6rneklerinde mihrap
ici siislemesi olarak kullanilmis perde motifi incelenmistir. Yakin doneme
tarihlenen siislemelerde, 19. yiizyilda karakteristiklesen formun devami niteliginde
bir uygulama s6z konusudur. Ozellikle Bati Anadolu’da karsilasilan motif
repertuarinin Usak yapilarinda benzer tarz ve teknikle devam ettigi gézlemlerinde
bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Perde Motifi, Mihrap Siislemesi, Cami Mimarisinde Perde
Motifi, Cami Mimarisinde Siisleme.

CURTAIN MOTIF ON THE MIHRABS IN USAK
Abstract

Murals has an important place on the walls and ceiling made for the interior and
exterior of building in the 18th and 19th century. Curtain motif in painting program
seen in perspective and chiaroscuro trial. It emerges with many examples of
architecture depicted as mosque or host, ship depictions, symbolic motifs,
figurative decorations and landscape depictions which made with paint on dry
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plaster. Curtain motif lovingly used as a niche in a mosque decorations which
attached to the two sides, cared for giving the feeling of an open window.

In this study, curtain motifs were examined in niche of Ulu Mosque, Karaali
Mosque, Kursunlu Mosque, Boduroglu Mosque, Karaagac Mosque, Aliaaga
Mosque, Zincirli Mosque and Cinibiz Cami Mosque in the central district of Usak
which built in the 15th century and the 20th century. In the 19th century continued
to be characterized by form with in the recent history of ornament. In the structure
remains similar manner and technique in particular repertoire of motifs
encountered in Western Anatolia at mosque decorations in Usak.

Key Words: Curtain Motif, Mihrab Decoration, Curtain Motif on Mosque
Architecture, Decoration on Mosque Architecture.

Osmanli Imparatorlugunun 18. yiizyilda Bati’ya acilmasi sonucunda, onceleri saray
cevresinde daha sonra giderek saray disinda yeni bir sanat ortami olugmus, Batili sanat unsurlart
denenmistir. Bu donemde siislemedeki en biiyiikk yenilik mimaride, i¢ ve dis mekanlarin
duvarlarina ve tavanlarina yapilan duvar resimlerinin ortaya ¢ikisi olmustur (Arik, 1999: 423).

Avrupa’da duvar iizerine uygulanan resimler genellikle fresk tekniginde olmasina ragmen
Osmanlilarda kuru siva iizerine toprak boyalarla yapilmis (Renda, 1977: 78) ve renklerde agik-
koyu tonlar ustalikla kullanilmig, Bat1 tarzinda perspektif ve 151k-golge denemeleri goriilmiistiir
(Hatipoglu, 2007: 165-166).

18 ve 19. yiizy1l Osmanli sanatinda, Istanbul ve Anadolu’da, kubbe, tavan, tavan etekleri
ve duvarlarin iist kisimlarinda panolar igerisine uygulanan duvar resimlerinde cami, konak gibi
tek yapi tasvirleri, gemi tasvirleri, sembolik motifler, insan-hayvan figiirleri ile en fazla manzara
tasvirleri islenmistir (Arik, 1988: 119). 19. yiizyilin ikinci yarisinda ise duvar resimlerinde
yagliboya kullanilmistir. Bu donem duvar resimleri, Bati resim tekniginin bilgisi ve bilinciyle
uygulanmus, kuleli-satolu kir goriintiileri, av sahneleri ve 6zellikle 19. yiizyilin sonlarina dogru
figiirlii resimlerle karsilasilmistir (Renda, 1977: 195).

Siislemede yogun bir sekilde “S” ve “C” kivrimlarinin, istiridye kabugu motiflerinin ve
altin yaldizin kullanilmasi ile Barok resim (Atasoy, 1985: 81), klasigin saglam, agik ve kesin
hatli formlarinin bozulmasi, bigimlerin bir kompozisyon iginde erimesi ve kesin bir sekilde
sinirlandirilmamig agik kompozisyonlariyla Ronesans resminden ayrilmigtir. Osmanl sanatinda
Lale Devrini izleyen Sultan II. Mahmud Dénemine (1808-1839) kadar uzanan bu dénem rokoko
motiflerinin benimsenmesi ile baslayan bir sanat iislubunu izleyerek mimari tasarima girmistir
(Kuban, 1995: 134). Bu dénemde Osmanli mimarisini ve bezemesini etkileyen ana kaynaklar
Sultan III. Ahmed’in Paris’e el¢i olarak gonderdigi Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi’nin
Fransiz saraylarin1 ve bahgelerini anlatan yazilari, Fransa’dan getirilmis olan bu yeni moday1
ogretici ve destekleyici kitap ve cizimler olmustur(Kuban, 1995: 286). Ayrica Tiirk Barogunun
gelismesinde, 19. ylizy1ll Osmanli mimarisine bes kusak boyunca damgasini vurmus olan Balyan
ailesinin de 6nemli katkilar1 izlenmistir (Eyice, 2002: 287).

18. yiizy1l baginda Paris’te baslayip biitiin Fransa ve Avrupa’da yayginlasan bir bezeme
iislubu (Rona, 1997: 1567) olan Rokoko iislubu, 18. yiizyillda Lale Devrinden sonra Tiirk
sanatinda Ozellikle i¢ mimari dekorasyonda ve siislemede etkisini gostermistir. Tiirk sanatina
Sultan I. Mahmud (1760-1754) doneminde giren iislup, ayrica Fransiz elgiler vasitasiyla saraya
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getirilen mobilya, saat, degerli silahlar gibi hediyeler, Fransiz miihendislerle birlikte gelen
bezeme sanatkarlar1 ve Fransa’dan getirilen ¢izilmis modeller de, bu iislubun benimsenmesinde
o6nemli rol oynamistir (Hatipoglu, 2007: 154).

Osmanli devletinde, Batililasma siirecinin yeni bir asamasinin yasandigi Sultan II
Mahmud (1808-1839) doneminde baslamis ondan sonra tahta ¢ikan Sultan Abdiilmecid
doneminde de geliserek yayginlasmis Ampir tslubunda bitkisel kdkenli vazo iginde ¢igek,
uclart sivriltilmis akant yapraklari, yaprak formunda S ve C kivrimlart kullanilmistir (Hatipoglu,
2007: 158).

Ampir tslubu, 19. yiizyilin sonlarina dogru Sultan Abdiilaziz Déneminde (1867-1876)
etkili olmus eklektik (karma) iisluba yerini birakmustir. Bu {islupta, Tiirk-islam sanatlarindan
alimma baz1 motif ve unsurlarla, ¢esitli Bat1 sanatlarindan alinan bigimler kaynastirilarak tek bir
yapida uygulanmistir (Eyice, 2002: 288).

Tamamen Bat1 kaynakli olan “perde motifi”, duvar resimlerinde 19. yiizyilin basindan
itibaren barok-rokoko ve ampir karakterli bezeme unsurlariyla birlikte iglenmistir. Duvar
resimlerini gevreleyen bir kartus seklinde ya da pencere tasvirleriyle birlikte karsimiza ¢ikan
motif, kubbelerde, pandantiflerde ve mihraplarda kullanilmistir (Hatipoglu, 2007: 169-170).

Sevilen bir siisleme 6gesi olan, asilt durumda iki yana acilmis perde motifi bircok 6rnekle
karsimiza ¢ikmaktadir. Izmir’de Orhan Cami mihrabinda (Yurtsal, 2009: 366), Odemis Bademli
Kilcizade Mehmet Aga Cami mihrabinda (Sener, 2011: 111-118), Urla Eski (Fatih Ibrahim
Bey) Cami, Menemen Emiralem Koyii Cami mihrabinda (Bulut, 1996: 8), Bergama Gdocbeyli
Merkez Cami mihrabinda (Bayrakal, 2007: 6); Manisa’da Soma Hizir Bey (Cars1) Cami son
cemaat yeri bati revaki duvarinda yer alan mihrap nisinde, Kirkaga¢ Ciftehanlar Cami
mihrabinda (Sener, 2011: 130-137-722); Denizli’de Acipayam Yazir Kasabasi (Cars1)) Cami
mihrabinda, Baklan Cami mihrabinda, Akkoy Yukari Cami mihrabinda (Yurtsal, 2009: 307-
339), Civril Akkdy Belardig Cami mihrabinda (Sener, 2011: 98-102); istanbul’da Uskiidar
Cigekei (Kiigiik Selimiye) Cami mihrabinda, Bezm-i Alem Valide Sultan (Guraba Hastanesi)
Cami mihrabinda, Cihangir Cami mihrabinda (Hatipoglu, 2007: 59-97); Bursa Keles Ilgesi
Dedeler Koyii Cami mihrabinda (Giilgen, 2012: 77) karsimiza ¢ikan perde motifi ayrica
Bulgaristan’da Omerler (Liibeno) Ali Riza Bey Cami mihrabinda (Y1ldiz, 2008: 87) kalem isi
olarak goriilmektedir.

Mihrap igi siislemesi diginda ortiide, gecislerde ve duvar yiizeyinde de karsilasilan motif
Izmir’de Eski Mordogan Kdyii Cami kubbe etegi ve tromp yiizeyinde (Caglitiitiincigil, 2012:
145-146), Kemalpasa Yukar1 Kizilca Kdyii Cami mihrabonii kubbesi ve son cemaat yeri
tonozunda (Sener, 2011: 107-110); Manisa’da Akhisar Zeytinliova Kara Osmanoglu Cami gegis
kusaginda, Sultan Cami son cemaat yeri kuzeydogudaki kubbede (Kuyulu, 1998: 59-60), Kula
Emrekoy Cami harim duvarinda (Bozer, 1987: 19); Denizli’de Savrangsah Cami giiney
duvarinda, Denizli Akkdy Belardic Cami dogu duvarinda (Yurtsal, 2009: 291-327); Aydin’da
Cincin Cihanoglu Cami son cemaat yerinde (Arik, 1988: 30); Istanbul’da Biiyiik Mecidiye
(Ortakdy) Cami kubbesinde ve pandantifinde (Hatipoglu, 2007: 67-69) bulunmaktadir. Ayrica
[zmir’de Birgi Cakiraga Konaginda (Kuyulu, 1998: 62); Istanbul’da Topkap: Sarayr Kadm
Efendiler Dairesi’nde (Cayan, 2012: 294), Sadullah Pasa Yalisinda; Antalya Kuseyri Evinde
(Renda, 1977: 114-198); Antep Ali Sasmaz Evinde; Nevsehir’de Mustafa Pasa Beldesi Nedim
Baskan Evinde, Mustafa Pasa Beldesi Murat Siimer Evinde, Urgiip Konuk Evinde, Urgiip M.
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Altan Evinde, Goreme Tillioglu Evinde; Kayseri’de Sari Mustafa Evinde, Oztas¢1 Evinde
(Cayan, 2012: 183-330) perde motifi ile karsilasilmaktadir.

Mihrap nisi igerisinde kalem isi uygulamasimin disinda perde motifi, izmir’de Kemeralt:
Cami, Izmir Hisar Cami, izmir Basdurak (Hac1 Hiiseyin) Cami, izmir Kemalpasa Cars1 Cami,
[zmir Kemalpasa Bagyurdu Beldesi Carsi Cami, Izmir Kemalpasa Yukar1 Kizilca Kéyii Halil
Aga Cami, Izmir Urla Cars1 Cami, Aydin Ramazan Pasa Cami, Balikesir Burhaniye Koca Cami
mihraplarinda (Bulut, 1996: 3-8), Balikesir Burhaniye Agacik Koyli Cami, Balikesir Burhaniye
Sahinler Koyii Cami mihraplarinda (Sozlii, 2014: 498) al¢1 bezeme olarak kullanilmistir.

Anadolu’da oldukga sevildigi 6rnek gesitliligi itibariyle anlagilan motif Usak ili Merkez
ilcede yer alan, 15. Yiizyil ile 20. Yiizyil arasina tarihlenen camilerde de kuru siva iizerine
boyama siisleme tarzi ile mihrap ici silislemesi olarak goriilmektedir.

Bolgeye ait 6rneklerden 15. Yiizyila tarihlendirilen (Ince, 2004: 19) Ulu Cami’de mihrap
ici siislemesi olarak tek renkli, siislemesiz perde motifi kullanilmistir. Iki katli perde motifinde
ist kattaki diiz bir hat seklinde karsimiza ¢ikmakta ve yedi noktadan merkezinde diigmeye
benzer dairesel form ile birlikte kullanilmis perdenin kumasindan fiyonklarla asilmistir. Alttaki
perde iki yana dalgali gériiniimle agilmakta ve iki yana kordonlarla tutturulmustur. Hem tistteki
hem alttaki perde formu tek renkli ve siislemesizken u¢ kisimlarinda farkli zemin renginin
kullanildig1 ve igerisinde bitkisel siislemenin bulundugu kontur yer almustir. Iki katta da piiskiile
yer verilen hareketli perdede, merkezden sarkan {iglii kordon kullanilmigtir. Ayrica farkli
kirmizi tonlari ile verilmis 1s1k-golge kontrasti ile de hareket saglanmistir (Resim 1).

16. yiizyila tarihlendirilen ve 19. Yiizyilin ilk yarisinda biiyiik bir onarim goren (Ince,
2004: 28) Karaali Cami mihrabinda ise ii¢ katli perde formu mimari bir form altinda asil
durumdadir. Farkli renk tonlar ile verilmis 1s1k-golge kontrasti ile karsimiza ¢ikan tek renkli
perde oldukga hareketlidir. En iistteki perde diiz bir hat goriiniimiiyle asili halde piiskiilleri ile
birlikte karsiniza ¢ikmaktadir. Altindaki ikinci perde, iki noktadan asili durumdadir. Ugiincii
siradaki perde iki yana agilmakta ve kendi kumasi ile tutturulmaktadir. En iistteki perdede
kullanilan piiskiil, diger iki katta kullanilmamistir. Yesil renkli perde formunun merkezinde
kordon kullanilmig olup piiskiillerle biten ikinci kattaki perde formuna uygun kordonlarla
birlikte hareketli bir gériiniim olusturmaktadir (Resim 2).

16. yiizy1l igerisinde yapilmis olabilecegi belirtilen Kursunlu Cami (ince, 2004: 33)
mihrabinda kullanilan kirmiz1 renkli, siislemesiz perde iki kat seklinde diizenlenmistir. Farkli
renk tonlarinin sagladigi 1s1k-golge kontrasti ile verilmis perdede iistteki kat dort noktadan
fiyonkla tutturulmus ve piiskiille sonlanmistir. Ustte kumastan olusmus kurdelenin merkezinde
diigmeye benzer form dikkati ¢ekmektedir. Alt kattaki perde iki yana kumasla tutturulmustur ve
eteklerinde piiskiillerin kullanildig1 dalgali boliim bulunmaktadir. Merkezde {i¢ adet piiskiille
bitirilen kordonlarin kullanildig1 perde formu {istte mimari form ile sinirlandirilmistir (Resim 3).

Insa tarihi 1768 olan (ince, 2004: 27) Boduroglu Cami’nde de mihrap nisinde perde
motifi kullanilmistir. Iki yana acilan perde motifi farkli renk tonlari ile verilmis 151k-gdlge
kontrastinin islendigi kirmizi renkli ve siislemesizdir. Ustte piiskiillerden olusan bir bdliim ve
kordonlarla hareketlendirilmis perde tek kattan ibarettir. ki yana baglamada kordon ya da
kumagin kullanilmadigi ancak yine de agik durumda karsimiza ¢ikan tek katli perde formunda,
eteklerde dalgalar yer almamakta ve oldukga sade tutularak piskiil de kullanilmamistir. Ancak
hem perdenin merkezinden hem de iki yanindan sarkan kordona yer verilmistir (Resim 4).
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19. yiizyilin ikinci yarisina tarihlendirilen (Ince, 2004: 38) Karaagag Cami mihrabinda da
tek renkli perde motifi kullanilmistir. Farkli tonlar ile verilmis 1s1k-golge kontrast1 ile hareketli,
kirmizi renkli perde formu iki kathidir. Ustteki perde cicek formlariyla asilmis olup cicek formu
ile birlikte piiskiil kullanilmistir. Alttaki perde motifi iki yana kumasla tutturulmus, eteklerinde
de piiskiillere yer verilmistir. Merkezinden sarkan kordonun kullanildig1 perde motifi tiimiiyle
mimari bir formun altinda sarkar gériiniimdedir (Resim 5).

1845 tarihli vakfiyesi bulunan, 19. yiizy1l sonunda biiyiik bir onarim gérmiis olan (Ince,
2004: 30) Aliaga Cami mihrabinda iki katli perde motifi kullanilmigtir. Perde siislemesi iki
yanda kulelerle sinirlandirilmig bir mimari diizenlemenin altinda yer almigtir. Farkli tonlari
sayesinde 151k-gblge kontrasti ile kivrimlar1 verilmis siislemesiz, tek renkli perde motifinden
alttaki, nisin iki yanina hem perdenin kumas ile hem de kordon ile tutturulmustur. Ustteki perde
formu, alttaki ile ayni renkte olup piiskiillerle hareketlendirilmis dort adet fiyonkla iistten
sarkitilmistir. Kirmizi renkli alttaki form, zemine kadar inmektedir ve eteklerinde kivrimlar
bulunmaktadir. Nisin ve perde motifinin merkezinde sarkan kordona yer verilmistir (Resim 6).

1894 yilindaki yangindan sonra yeniden yaptirilmis (Ince, 2004: 42) Zincirli Cami
mihrabinda da tek renkli ve iki katl perde motifi kullanilmustir. Ustte ii¢ noktadan kordonlardan
olusan fiyonklarla tutturulmus boliimde piiskiile yer verilmistir. Alt kattaki perde iki yana
kordonlarla tutturulmustur ve benzer sekilde kordonlar nisin merkezinden de sarkmaktadir. Alt
kattaki perdenin eteginde ise piiskiil kullanilmamustir. Yesilin farkli tonlari ile verilmis 1s1k-
golge kontrastinin kullanildig1 perde formu, iki yanda kulelerle sonlanmis bir mimari formun
altinda bulunmamaktadir (Resim 7).

1906 tarihinde insa edilmis ve 1955’ten sonra onarim gérmiis (Ince, 2004: 43) Cinibiz
Cami mihrabinda da perde motifi kullanilmigtir. Farkli tonlarin sagladigi 1s1k-gdlge kontrasti ile
birlikte verilmis iki katli perde yesil renklidir. Ust kattaki perde kordonlardan olusan fiyonklarla
tutturulmustur. Mimari bir diizenlemenin altindan baslayan motifde alttaki perde dalgali
goriiniimle sonlanmustir ve eteklerinde de piiskiiller kullanilmustir. iki yana kordonla perdenin
merkezinde de sarkan kordon yer almigtir (Resim 8).

Kursunlu Cami ve Aliaga Cami’ndeki motiflerin Selahattin Ozkol usta tarafindan
yapildig1 bilinmekle birlikte kalem isi siislemelerinin gogunun yeni oldugu gériilmektedir (ince,
2004: 134).

Usak ili Merkez il¢ede yer alan tarihi camilerden 15. Yiizyila tarihlendirilen Ulu Cami,
16. Yiizyila tarihlendirilen Karaali Cami, Kursunlu Cami, 18. Yiizyil ikinci yarisina
tarihlendirilen Boduroglu Cami, 19. Yiizyila tarihlendirilen Karaaga¢ Cami, Aliaaga Cami,
Zincirli Cami ve 20. Yiizyila tarihlendirilen Cinibiz Cami’nin ortak 06zelligi mihraplarinda
kullanilmis olan perde motifidir. iki yana kendi kumasi ya da kordondan yapilmis kurdele ile
tutturularak acilmis sekilde verilmis perde formlari, bir pencerenin Oniinii aralayarak izleyene
disarty1 izleme olanagi veriyor hissi olusturmaktadir. Bu sekilde bir mimari kurulusun pargasi
durumunda degerlendirilmis motif Karaali Cami, Kursunlu Cami, Karaaga¢ Cami, Aliaga Cami,
Zincirli Cami ve Cinibiz Cami’nde mimari bir formun altinda asili durumdadir. Ornekler
icerisinde iki kule ile sonlanmakta olan sur goriiniimiindeki form Kursunlu Cami 6rneginde ise
oldukg¢a sade tutulmustur.
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Orneklerin tiimiinde perde motifi siislemesiz ve tek renklidir. Ayrica rengin farkli tonlari
ile yapilmis 151k-golge kontrasti tiim Orneklerde karsimiza ¢ikmaktadir. Siislemesiz olmasina
ragmen Ulu Cami 6rneginde siisleme yalnizca perde ucunda bordiir boliimiinde yer almustir.

Perde motifinde yalnizca Boduroglu Cami 6rneginde tek kat kullanilirken; Ulu Cami,
Kursunlu Cami, Karaaga¢c Cami, Aliaga Cami, Zincirli Cami ve Cinibiz Cami’nde iki kat;
Karaali Cami’nde ise ii¢ kat olarak diizenlenmistir.

Perde formu ile birlikte kullanilagelen bir diger siisleme unsuru durumundaki piiskiil ve
kordon kullanimina bakildiginda Ulu Cami, Kursunlu Cami ve Karaaga¢ Cami’nde her iki katta
kullanilan piiskiil, Zincirli Cami’nde sadece iist katta, Cinibiz Cami’nde ise yalnizca ikinci katta
kullanilmistir. Tiim 6rneklerde kordon kullanimina yer verilmistir. Ayrica kordon siislemesi,
perdenin merkezinden sarkar sekilde verilerek 17. Yiizyill Anadolu haliciliginda seccade
formlarinda siklikla karsimiza ¢ikan mihrabin merkezinden sarkan kandil goriiniimiinii
cagristirmaktadir. Kordon kullanimi perdenin iki yana agilisinin saglandigi yan kanatlarda da
goriilmektedir. Ulu Cami, Zincirli Cami ve Cinibiz Cami’nde iki yana kordonlarla baglanan
perdelerin aksine Karaali Cami, Kursunlu Cami, Karaaga¢ Cami orneklerinde kendi kumasi
kullanilmigtir. Aliaga Cami’nde iki yana tutturulan bdliimde kumas ve kordon birlikte
uygulanmistir. Boduroglu Cami’nde ise iki yana baglamada kumas ya da kordona yer
verilmemistir.

Ozellikle iist kattaki perde formunu iistten tuttururken kurdele kullanimi karsimiza
cikmaktadir. Aliaga Cami, Zincirli Cami ve Cinibiz Cami’nde iistten tutturmada kurdele
kullanilmigken, Ulu Cami ve Kursunlu Cami’nde kurdele ile birlikte kurdelenin merkezinde
dairesel formlu diigmeye yer verilmistir. Karaaga¢ Cami’nde ise fiyonk ya da kurdele yerine
¢igek formu kullanilmuistir.

18. ve 19. yiizy1lda Osmanli sanatinda, istanbul ve Anadolu’da goriilen duvar resmi, 19.
yiizyilin ikinci yarisinda yagliboya kullanimi ile birlikte karsimiza ¢ikmaktadir. 19. yiizyilin
basindan itibaren kullanilmis olan, barok-rokoko ve ampir karakterli, bat1 kaynakli perde motifi,
20. yiizyilda da sevilerek kullanim gormiistiir. Usak ili Merkez ilgede yer alan sekiz adet cami
iizerinde yapilan incelemede, mihrap ig¢i siislemesi olarak karsimiza c¢ikan perde motifi,
kivrimlarla verilmis hareketli goriiniimii, kurdele, fiyonk, kordon ya da piiskiillerle saglanan
hareketli goriiniimii, ayrica renk kontrastiyla desteklenmistir. Orneklerde karsilasilan siislemesiz
goriinimii ile birlikte, 19. yiizyildan itibaren kullanilmis motif karakteristik Ozelliklerini
yitirmeden 20. yilizyilda da kullanim gérmiis ve 6zellikle Batt Anadolu duvar resmi gelenegini
biraz daha sade goriiniimle giinlimiiz ustalariyla yakin zamana kadar devam ettirmistir.
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Resim 1: Ulu Cami Mihrabi

Resim 2: Karaali Cami
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Resim 3: Kursunlu Cami Mihrab1

Resim 4: Boduroglu Cami Mihrab1
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Resim 5: Karaaga¢ Cami Mihrab1
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Resim 6: Aliaga Cami Mihrab1
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Resim 7: Zincirli Cami Mihrab1

Resim 8: Cinibiz Cami Mihrabi1
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