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Siyer ve Gorsellik

Halide Yenen*

Ozet

Siyer, bir biyografi, 6zel anlamda Islam Peygamberi'nin 63 yillik hayatini konu
edinen eser demektir. Gorsellik ise bu biyografinin gorsel 6gelerle anlatilmas:
anlamindadir. Siyer ve gérsellik deyince Hz. Peygamber’in hayatinin ekrana
yansitilmas: anlagiliyor ve konu, genellikle bu agidan tartigiliyor. Halbuki mu-
hatap kitlenin beynindeki ekranda bir gériintii olugturan her anlatim, gérsel

kategorisine girer. Yazili siyer anlatilarinda da gorsel, isitsel temalar kullani-

larak okuyanin zihninde canli imgeler olusturabilmek, sinemadan ¢ok daha gier :;;;;::i y
genis gorsel tasavvur olusturabilir. Zira bir seyin hakikatini gérmedigimizde,
o hakikati géstermek icin cizilen resim hayalimizi sinirlayabilir. Siyeri gorsel
alana tagiyabilmek, zihinde canli imgeler kurabilme ve onu digsal alana aktara-
bilme kabiliyetini gerektirir. Béyle bir deneyimin déniistiirticii etkisini énem-
siyorum. Ancak, nakledilen bilgiler cercevesinde bir peygamber imgesi olustu-
rulup, bu imgeye benzer en iyi oyunculuk kabiliyeti olan kisi secilip, kurgusal
senaryoyla bir temsil icra edilip “peygamberim/niz iste béyleydi” diyerek onu

tanitma faaliyetinin zanla, 6znel tasavvurlarla karigtirilmig kurgusal bir goste-

riden 6teye gitmemesi tehlikesi tizerinde de diistinilmelidir.

Siyer ve Gorsellik

Gorsel kilturin egemen oldugu bir yuzyilda yasiyoruz. Sinema, televiz-
yon, gazete, dergi video, afig gibi araclarla tretilen goruntilerle cevrili her
yanimiz. Nesiller arasindaki kiltar aktarimi, insanlar arasindaki iletigim,
bilhassa sinema ve televizyon aracihigiyla gorsel ve sozel dille yapilandiril-
makta. Gosterilen ve isittirilen tizerinden olusturdugumuz bir diinyada yagar

* Dr., Uzman Vaiz, Kayseri {1 Maftuluga.
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hale geldik. O kadar ki tabiattaki bir manzaraya, bir agaca, bir hayvana, yagmurun
karin yagisina, denize, giinege bakmanin gérsel bir degeri yok. Eger bunlar, tabii
ortamindan ve zamanindan ¢ikarilip belirli bir bakis acisiyla bir anlam etrafinda
cercevelenip sunulursa, ‘gérilmeye deger’ niteligi kazanmakta.

Kitle iletigim alanindaki teknolojik gelismelerin etkisiyle zaman ¢ok hizli aki-
yor. Boyle bir cagda okumak ve disinmek, hayli mesakkat iceren bir ¢aba haline
geldi. Bakip geciyoruz, duyup tekrarliyoruz. Tekrar, derinlesme icerdiginde, bir iist
varlik boyutuna gecirip séziin ve géruntiinin tzerindeki kabugu parcalayabildi-
ginde, elbette olumlu bir durum. Ancak tekrarlarimiz, bir kayit cihazinin tekrar
gibi, bilgi ve davranis degil sadece taklit tiretmeye bagladu.

Gorerek, temas kurarak dolayimsiz algilamak, sadece duyarak ya da okuyarak
idrak etmekten elbette daha gii¢lii bir kavrayigtir. Lakin teknoloji, bize nesnelerin
kendisini degil, iki boyutlu gériintiisiini sunuyor. Gorunti, gerceklik dedigimiz
dis dunyadaki nesnelerin benzeri ya da taklididir; hakikati degil. Oysa hakikatin
fizik 4lemi agan, diigiinme ve tahayyil araciigiyla yitklenebilecegimiz canli bir bo-
yutu var. Etrafimiz o kadar ¢ok gorsel uyaranlarla kusatild: ki gériintii asil haline
geldi. Fizik, metafizik, etik, estetik gibi cesitli varlik boyutlarinda ayni derecede
faaliyet gosteremiyor. Gorunti tahayyilimizi, distincemizi stmirhyor. Maddeye
aliskanlik kazanan akillar gésterilende hapsoluyor; Sadik Yalsizucanlar'in da ifade
ettigi gibi “yapay ve yalana olanla oyalaniyor insanlar.” Oysa Kur’an-1 Kerim'de
bizden egyanin 6tesine ge¢memiz istenir; kdinatin, insanin, devenin yaradiligina,
bal arisina, sivrisinege, karincaya, daglarin dikiligine, yerin yayilisina, goklerin
yikseltilmesine, denizlerin gemilere, hava boglugunun kuglara mekan olusuna,
giinese, aya, yildizlara, ¢ollere, nehirlere ... cevrilir bakiglarimiz. Yalniz micerret
bu varliklardan degil, bu gérsel temalarla anlatim icinde bir yaratma hadisesinden,
bir yaraticinin varhigindan, ahiret ve hesap giintinden de bahsedilir ve ‘bakmaz mi-
siniz’, ‘digtinmez misiniz’, ‘ibret almaz misiniz’ uyarisiyla dikkatimiz, duyularla
algiladigimiz kainatin 6tesindeki hakikate ¢ekilir.

fslam diisiince gelenegimizde de, bilhassa ibn Arabide, alem diye
isimlendirilen seyin Allah karsisindaki durumu, sahsa gére golge gibidir. Alemin,
kendi bagina buyruk, kendi kendine olugsmus gercek bir varlig: yoktur. Kelimenin
tam anlamiyla gercek varlik, Hakk’in kendisidir. Alemin Hakk’a nispetle gercekligi,
O’nun isimlerinin tecellileri olmasidir; bagka degil. Alemin, Hakk’in varliginin
disinda, kendi bagina varhgini strdiiren ilave bir sey gibi gériinmesi, bir hayalden,
bir vehimden bagka bir sey degildir; ¢iinki 4lemin, Hakk’tan bagimsiz bir varlig:
yoktur. “Diinya, yolcu i¢in bir konaklama yeri ve gecilmesi gereken bir képriidiir”,
der ibn Arabi. Allah, riiyay1 nasil bir képri yapmis ve onun tizerinde yirameyi
‘tabir’ diye nitelemisse, biitiin bir alemi de esmasinin tecelligahi kilmistir. Iste bu

1 Sadik Yalsizuganlar, Riiya Sinemasi, Kirkambar Yayinlari, istanbul, 1998, s. 293.
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tecelliler, yegane gercek varlik olan Hakk Teal&’ya ulagtiran képriilerdir.?

Bu képrileri gosteren, duyulara, tahayytile ve akla hitap ederek insan: tefek-
kiire sevk edecek bir sanat diline hakikaten ihtiyacimiz var. Cok sayida uzmanlik
alanina bélinmiis akademik ¢alismalarin kuru nakilci, soguk yorumlayic, parcala-
yic dili, konu bilhassa insan ve davranig bilimleri oldugunda hayata degmiyor. Ir-
fani gelenekte miisahedeye/gérmeye dayandirilan bilgi, ahlaki yetkinlik ve ontolo-
jik yikselme ile iligkilendirilirken® modern bilginin yasalar1 akli, maddenin madde
ile olan iligkisinde tabi oldugu kurallar alaninda mahsur birakiyor.? “Bizler timiyle
kendi sorunlarimizla ilgileniyor ve gercege miyop gozlerle bakiyoruz” diyor Fellini
bir séylesisinde. Nesnenin nesne ile iligkisinden 6teye gecemeyen bir mantik i¢in-
de mahsur birakilan aklin, hakikatle ve dolayisiyla ‘insan’la irtibat: kalmamakta.’
Yagadigimiz hayata, i¢ dilnyamiza dokunan, akledilir, hissedilir, duyulur, gérilir
anlatim bicimleri gelistirmeye her zamankinden daha fazla gereksinim var. Ancak
mevcut gorsel sanatlar bunu ne kadar bagarabilir? Belki de soruyu séyle sormak
daha uygun olacaktir; sanatsal bir gérunti nasil olmalidir? Tarkovski'nin ifade et-
tigi gibi icinde hayatin gercekligini, anin tekrarlanamazligini ve sonsuzlugu barin-
diran bir gérinti; kendisini dile getiren maddi diinya tizerine inga edilmis ancak
bilincimizle hakikat arasinda bir képrii olugturan, hakikatten bir izlenim sunarak
izleyiciyi sonsuzu tefekkire yonelten bir gérinta?” Evet, boyle bir gorsel dile ih-
tiyacimiz var. Lakin boyle bir gorsel dil, izleyicilerin tahayyilini kaydedilmis g6-
riintilerle simirlarken anlagilirlilik bakimindan idraklerini de o derece zorlamakta.
“Sinemada izleyicinin se¢im 6zgurlugii nerededir? diyor Tarkovski; “Her ¢erceve,
her sahne, her bolum eylemleri, manzaralari, karakterlerin yiizlerini digaridan
betimlemez de kelimenin tam anlamiyla kaydeder. Iste burada izleyici tarafindan
kabul gérmemek gibi korkutucu bir tehlike s6z konusudur. Cinki filmde, somut
olan hi¢ de mugldk olmayan bir bicimde segilir, izleyicinin kigisel, duyusal dene-
yimi de buna isyan eder.” D1s idrak gii¢lerimize sunulan maddi ger¢eklik alanini,
bu ister cismani gercekligin kendisi isterse gérsel sanatlarla aktarilan goruntiiler
olsun, dylece idrak ettikten sonra tizerine hayal perdesi 6rterek 6tesindeki hakikati

2  Ibn Arabi, Fistisu’l-Hikem, cev: Ekrem Demirli, Kabala Yayinlari, Istanbul, 2013, s. 104 vd;
Tbn Arabi, Fitihat-1 Mekkiyye, cev: Ekrem Demirli, Litera Yayncilik, Cilt 8, s. 330 vd, Cilt 2,
s.159, 144-145; Izutsu, Ibn Arabi’nin Fiisiis'undaki Anahtar Kavramlar, cev: Ahmed Yiiksel
Ozemre, Kakniis Yaymlari, istanbul, 1999, s. 129 vd.

3 ibn Arabi, Fitahat Mekkiyye, Cilt 1, s. 303, Cil 2, s. 17; Enver Gulsen, Sinemanin Hakikati,
Killiyat Yayinlari, Istanbul, 2011, s. 54; Halide Yenen, “Stihreverdi Uzerine Calismalar -I-
Huzari Bilgi”, Kutadgubilig Felsefe Bilim Arastirmalari, Say1 15, Mart 2009, ss.113-134, s. 117.

4  Ismet Ozel, U¢ Mesele, Dergah Yayinlari, Istanbul 1984, s. 147.

5 Giovanni Grazzini, Fellini Fellini’yi Anlatiyor, ¢ev: Ciineyt Akalin, Afa Yayinlari, Istanbul,
1989, s. 24.

6 Ismet Ozel, a.ge.,s. 148.

7  Andrey Tarkovski, Miihiirlenmis Zaman, cev: Fiisun Ant, Agora Kitaphg, Istanbul, 2008, s.
89-92.

8 Andrey Tarkovski, Siirsel Sinema, ¢ev: Ebru Kilig, Agora Kitaphgi, Istanbul, 2009, s. 41.
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tefekkiir edebilecek bir idrak seviyesine ulasabilmek; bunu saglayacak bir egitime
de ihtiyag oldugu ¢ok agik degil mi?

Gorsel, isitsel temalar kullanilarak yapilan tasvirler elbette edebiyatin yazi
diliyle de olusturulabilir. Béyle bir eser, gorsel sanatlardaki kadar mutlak olmasa
da okurun belleginde géruntiiler olusturur. Her okurun manevi ve biligsel yetkin-
ligine, duyusal kalibrasyonuna gére degisebilen algilar, imgelerdir bunlar. “Nesirler
ozel bir nitelige sahiptir. Imge dagarciklar1 okurun duyusal deneyimine dayanir.
Dolayisiyla su ya da bu sahne ne kadar ayrintili geligirse gelissin, okur kendi de-
neyimi 6l¢iisiinde kendi deneyiminin, karakterinin, egiliminin ve zevklerinin onu
goérmeye hazirladig seyi goriir. Nesirdeki en ayrintili betimlemeler bile yazarin
kontrolinden ¢ikacaktir, okur bunlar: 6znel olarak algilayacaktir.” Bu nedenle ya-
zil1 dil, ¢ok farkli anlamalara, dolayisiyla yasam bicimlerine yol agmaktadir. Ancak,
anlami kendi anlayiginda mutlaklagtiran zihinler tarafindan mutlaklagtirilmaya
da elbette ki miisaittir. Ve bu anlayis, gériintiniin o sinirlayic tabiatiyla birlegti-
rilerek aktarildiginda ya radikal bir kabullenmeye ya da topyekiin bir redde neden
olmaz mi?

“Dusgiicti de simulasyonla birlikte tarihe karismistir” diyor Baudrillard. “Ger-
¢ek diinyada da bir zamanlar sinemadakine benzeyen bir tarih olmakla birlikte
bugiin béyle bir tarihin varhigindan séz edilemez. Sinemanin bize sundugu tarihin
tarihsel gercekle olan iligkisi, resim alaninda klasik gercekgi tablolarla neo-figiira-
tif tablolar arasindaki iligkiden fazla degildir. Neo-figiirasyon bir yandan nesnel
benzerlik iligkisi kurmaya ¢alisirken diger yandan da yeniden canlandirilan nesne-
lerin kesinlikle ortadan kaybolduklarini, yani hipergerceklestiklerini géstermek-
tedir. Gergek artik iglemsel bir gériintime sahiptir. Aslinda buna gercek bile de-
nilemez, ¢tiinkii ¢evresinde onu sarip sarmalayan bir diigsellik yoktur. (...) Gergek
ya da hakikatle bir iligkisi kalmayan boyle bir uzama gecildiginde karsimiza tim
gonderen sistemlerinin tasfiye edildigi bir simtlasyon ¢ag1 cikmaktadur. (...) Simu-
le etmek, sahip olunmayan seye sahipmis gibi yapmaktir. Bu, saglikl: bir kimsenin
yataga uzanarak hastaymis gibi yapmas: degildir. Bir hastaligi simtle eden kisi,
kendinde bu hastaliga ait semptomlar goriilen kigidir. Simulasyon, ‘gercekle’ ‘sah-
te’ ve ‘gercekle’ ‘dugsel” arasindaki fark: yok etmeye caligmaktadir. Simiile eden kisi
gercekten hasta midir, degil midir, bilinemez. Ciinkii bu insan gercek semptomlar
iretmektedir. Simtle eden kigiye ne hastasin ne de degilsin denebilmektedir. Si-

miilasyonun en belirgin 6zelligi, gercegin yerini almig modellerden olugmasidir.”*

Gok karamsar bir tablo ¢iziyor Baudrillard, ancak icinde bulundugumuz bir
durumudaifade ediyor. Sinemanin, televizyonun ¢ok boyutlu bir kavrayigimimkiin
kilan 6zelligi elbette var. Bilhassa eszamanli aktarimlar s6z konusu oldugunda, ¢ok

9 Andrey Tarkovski, Siirsel Sinema, s. 40.
10 Jean Baudrillard, Simiilakrlar ve Simiilasyon, ¢ev: Oguz Adanir, Dogu Bat1 Yayinlari, Ankara,
2014, s. 14-35, 74.
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onemli bir igleve sahip oldugu muhakkaktir. Ancak ge¢miste yasams kisileri, tarihi
olaylari, kurgusal anlatimla ekrana tagimak o déneme dogrudan temas agisindan
ne kadar etkindir? Kurgusal bir tarih bize hakikati ne kadar yansitir? Yaganilan
gecmis zamanla gosterilen simdiki zaman arasinda hem fiziksel hem de psikolojik
ve sosyolojik acidan oldukea biiyiik mesafe vardir. Bu mesafe, tarihi gahsiyetleri,
mekanlari, egyalar: temsil eden, onlarin yerine kendilerini ikame eden taklitleriyle
ve kurgusal bir senaryoyla agilmaya caligilir. Ge¢mis ile simdi arasindaki mesafe,
taklidi temsilin ve kurgunun basaris: élgiisiinde kapatilir. Hakikatin ne derece
ifade edildigini s6yleyebiliriz gosterideki séylemlerde; kim, kim adina, ne tizerine
konugsur? Senarist ve yénetmen degil midir gercegin yerine kendi séylemlerini,

ahlaki tasavvurlarini, dinya gorigiuni ikame ederek konugan.™ “

Bir film gorunti-
suniin gercekligi gorintste gercekliktir. Uygulamaya gecirme asamasinda yonet-
men tarafindan secilmis, yani yénetmenin konumunun bireyselliginden dogmus
sozellikleri gézler 6niine seren bir dusten, bir arzudan bagka bir sey degildir™? di-

yor Tarkovski.

Tarihi ve tarihi sahsiyetleri konu alan romanlarda da kayda ge¢gmemis zaman-
sal bogluklar, duygu ve dugtinceler yazar tarafindan kendi zannina, diinya gori-
sine, ilmi yetkinligine gore doldurulur. Bu eserleri okurken kimi zaman tahay-
yilimiuze ve idrakimize tahakktm edildigi diistincesine kapilmaz miy1z? Yazara,
nereden biliyorsun o kiginin 6yle diugstindiginii ya da duygulandigini, 6yle davran-
digini, olayin o sekilde gerceklestigini demek gelmez mi kimi zaman igimizden?
Gorsel imgelerle ve s6zel dille olusturulmus kurgusal tarih ekrana tagindiginda,
gecmige iligkin canli imgeler kurma imkanini da almaz m1 bizden? Sinemada ya da
televizyonda gordugiimiz gérintiiler yerlesmez mi bellegimize? Bu durum her-
hangi bir insanin hayatini anlatirken belki bir sorun tegkil etmeyebilir (!); nihaye-
tinde bu bir kurgudur ve yazarinin ya da yénetmeninin anlayis seviyesinin ve 6znel
deneyiminin géstergesidir, denilebilir(!). Ancak peygamberlerin hayat1 s6z konusu
oldugunda béyle bir tolerans gésterilebilir mi? “Benim bellegimde olugan peygam-
ber imaji budur, ben onun béyle diisiinmis, béyle séylemis, boyle duygulanmus,
vs. oldugunu zannediyorum, nihayetinde bu benim kurgumdur”, diyebilir mi bir
yazar, bir senarist, bir yonetmen. Foucault, benzerligin, 17. ytuzyilin baslarindan
itibaren bilginin bir bi¢imi olarak degil aksine bir yanilma vesilesi, karmagikligin
kotu 1giklandirilmig alani, iyice aragtirilmadign zaman kargi karsiya gelinen bir
tehlike olarak kabul edildigini belirtir."® Nakledilen bilgiler ¢ercevesinde bir pey-
gamber imgesi olugturulup, bu imgeye benzer en iyi oyunculuk kabiliyeti olan kisi
secilip, kurgusal senaryoyla bir temsil icra edilip ‘peygamberim/niz iste béyleydi’
diyerek onu tanitma faaliyeti, zanla, 6znel tasavvurlarla karistirilmig kurgusal bir

11 Ridvan Sentiirk, Postmodern Kaos ve Sinema, Iz Yayincilik, Istanbul, 2007, s. 133-134.
12 Andrey Tarkovski, Miihiirlenmis Zaman, s. 73.
13 Ridvan Sentiirk, a.g.e., s. 138.
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gosteriden 6teye gecebilir mi? Zan, zandir; bilgi degeri yoktur. Hakikat, zan ile
kirletildiginde ve bu dini hakikat oldugunda, tahrif edilen din olmaz mi? Bakiy b.
Mahled’in, Miisned’inde belirtildigine gore sadece 38 hadis rivayet eden Talha'ya,
neden bu kadar az hadis rivayet edildigi sorulunca su cevabi vermistir: “Herkes gibi
ben de Peygamber’in meclisinde bulundum ve onun hadislerini dinledim. Ancak
onun, ‘Her kim bana yalan isnat ederse cehennemdeki yerini hazirlasin’, dedigini
igittim.”** Elbette ki Hz. Peygamber’e nispet edilen hadisler, sadece s6zlerden iba-
ret degildir; onun bizzat kendi davraniglar: ve bagkalarinda onayladig: davranigla-
ra iligkin, hatta ahlaki ve fiziki bir 6zellik olarak Hz. Peygamber’e nispet edilen ni-
teliklere iligkin haberler de hadis kapsaminda degerlendirilmektedir.®> Dolayisiyla
Hz. Peygamber’in hayatinin gérsel olarak anlatimi, Islam’daki tasvir yasagindan
6te bu agidan degerlendirilmelidir.

Sinemada ya da televizyonda oyuncu, kendisini, temsil ettigi karakterin ye-
rine ikame edip ne kadar iyi canlandirirsa inandiriciligs o nispette artiyor. Bu, ta-
rihi bir kisilikse seyircilerin belleginde, gercek kisinin yerini almis o model, onun
hal ve davraniglari, séylemleri yer aliyor. Seyirci, gosterilenin bir kurgu oldugunu
biliyor elbette ancak seyrederken bu suurdan yoksundur. Bir vecd halinde gercek-
mis gibi hareket eden gorintiilere kaptiriyor kendini. Film, gercek ile sahte ara-
st bir atmosferde diigiinceleri zorlamadan neredeyse hi¢ devreye sokmadan hep
gorselligi kullanarak veriyor mesajini. “Dil sistemlerinin giici” diyor J. Monaco,
“gbsterge ile gosterilen arasinda buytk farkin olmasidir; filmin giicii ise bu far-
kin olmayisindadir.”*® Boylelikle model ile gerceklik arasinda fark sifirlandiginda
-ki filmin bagaris1 buradadir— model, gercegin yerine ikame oluyor ve gercek
siliniyor ya da yabancilagiyor. Seyircinin belleginde oyuncunun gériintisi, hal
ve tavr yer ediyor. Neden tahayyilimiizii oyuncu isgal etsin? “Yabanalagtirma,
nereden bakilirsa bakilsin nihilizmin zirve noktasidir. Oyuncu, belirli bir aksiyonu
belirli bir durumda gerceklestiriyor. Fakat metni, oyunu, biitiin bir sahnelemeyi
aksiyonunun hitkmi altina alarak bagka tiirla de olabilecegini gostermeye mecbur
kaliyor. (...) Oyle ki onun oyunu diger imkanlarin da var oldugunu hissettiriyor ve
kendisi muhtemel varyasyonlardan sadece birini sergiliyor” diyor Bertolt Brecht.'”
Boylelikle modelin sahsinda hakikat, begeniye acik muhtemel varyasyonlardan
biri olarak seyirlik bir nesneye déniigiiyor.

Majid Majidi, Hz. Peygamber’in cocuklugunu anlatan filmiyle ilgili kendisiyle
yapilan bir réportajda sunlari soyliiyor: “Aslinda gercek Peygamber’i Islam diinya-
sina ve tiim diinyaya tanitmak, gercek bir Islam kiraatinde bulunmak istedim; ha-

14 Bakiy b. Mahled, Miisned, Mukaddime 87, Aktaran: Mehmet Gérmez, Siinnet ve Hadisin Anla-
silmasi ve Yorumlanmasinda Metodoloji Sorunu, Turkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, Ankara, 2000,
s.191.

15 Ismail Lutfi Cakan, Hadis Ustli, IFAV, Istanbul, s. 25.

16 Ridvan Senturk, a.g.e., s. 168.

17 Ridvan Sentiirk, a.g.e., s. 143.
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sin filmlerden, teror algisindan uzaklastirarak gercek Islam’t tanitmak istedim.”*®

Gergekten ¢ok énemli, cok ihtiya¢ duydugumuz bir ¢aligma. Ancak béyle bir ¢alig-
mada mutlak bir gerceklikten, benzersiz, tekrarlanamayan bir hakikatten bahsedi-
lebilir mi? Béyle bir anlatiminin bagka alternatifleri elbette ki olacaktir; boyle bir
durumda daha iyi, daha dogru diye nitelenen ne ve kim olacaktir? Hakikat, kotii
varyasyonlarinda da sahnelendiginde goriinti kirliligine ve ardindan duyarsizlas-
tirmaya, siradanlagtirmaya da yol agmaz mi? Ayrica yonetmen tarafindan yeni-
den insa edilen bir peygamber ve Islam i¢in ‘gercek’ nitelemesi, olsa olsa 6znel bir
hakikate/dogruluga/gerceklige atifta bulunur. Artik o, yénetmenin i¢ diinyasinda
yeniden urettigi ve goriintiler aracihigiyla digsallagtirdigi 6znel bir gercekliktir. Bu
6znel gercekligin, nesnesine mutabakatindan bahsedilebildigi yerde nesnel bir ha-
kikatten séz edebiliriz. Nesnesi nedir, kimdir? insan bedenden, suretten mi iba-
rettir ki anlatilanlar tizerinden bir portresi ortaya konulabilsin ve o portreye en
cok benzeyen bir insan aracilifiyla yeniden canlandirilsin? Ruh degil midir bedene
anlam kazandiran? Benzerlikteki 6l¢iit nedir ayrica? Peki ya Islam, gercek Islam
dedigimiz sey nedir, nerededir?

Gergek ile gercek olmayanin birbirine karigtigi, her seyin imgeden gecerek
gorulir hale geldigi, gérintiinin nesnesinin yerine ikame edilerek titketildigi bir
diinyaya aciyor bizi televizyon ve sinema. Taklit gértinttlerle gercek ile kopya, dog-
ru ile yanhsg farki siliklegiyor.'® Varliksal icerigin ters-yuiz oldugu boyle bir ortamda
Hz. Peygamber’in taklit gérintisini sunmanin kazanimlar: ve kayiplar: tizerinde
daha derinlikli dagtinmeye ihtiyag var.

Hz. Peygamber’i rityada gérmenin mistesna bir yeri vardir miminlerin ya-
saminda. lahi bir liitfu ifade ettigi gibi manen kat edilmis bir seviyeyi de gosterir
boyle rityalar. Gorenler, tekrar gérememe endigesiyle bu ilahi litfu paylagmak dahi
istemezler. Onu rityada gorenlere sormus olsaydik, yasayan insanlar arasinda ona
benzeyen birini gosterebilir misiniz, diye nasil bir karsilik verirlerdi? Her mtmi-
nin belleginde onun, taklit gériintiilerle titketilmemesi gereken 6zel bir yeri vardur.
“Her kalbin onu seyredisi baskadir” diyor Leyla Ipekci bir yazisinda ve devam edi-
yor: “Eger sevilen ve 6viilen Sevgili her kalpte canli ise, géntllerin bir sultan var
ise, Onu bir eserde yeniden yapilmis bir surete hapsetmek, herkesin onu ayni ge-
kilde gérmesine yol acar. Oysa gercekte, herkes bagka goriur. En Sevgili'yi ne kadar
seven varsa, o kadar tahayyiil bicimi vardir.”*

Hz. Peygamber’i, islam’ gorsel olarak anlatmak deyince, 1500 yil éncesinin

18 Sonppeygamber.info. “Majidi: Fimlerimde Sirat-1 Mustakim Uzere ilerliyorum”, Cevrimigi:
http://sonpeygamber.info/majid-majidi-filmlerimde-sirati-mustakim-uzere-ilerliyorum

19 Siireyya Cakir, “imaj, Gosteri ve Titketim Toplumunun Elestirel Analizi: Imaj Katili”, Cevrimia
¢i: http://iletisimdergisi.gsu.edu.tr/article/view/5000004812, s.80.

20 Leyla Ipekgi, “Sinemanin Dilinde ‘En Sevgili”, Cevrimici: http://www.zaman.com.tr/leyla-ip-
ekci/sinemanin-dilinde-en-sevgili_2092033.html
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fiziki sartlarini ve o sartlarda yasayan insanlari, Islam tarihinin olaylarini ekrana
tasimak anlasilbiyor. Hz. Peygamber’i anlatmak, hazir malzemeyi isleyip, senar-
yolastirip beyaz perdeye aktarmak midir? Onun biyografisi ekrana tagindiginda
tanitilmig m1 olacak? Belirli tarihler araliginda meydana gelen belirgin olaylar ve
savaglarla orilu bir biyografi, bir peygamberi tanitir m1? Belki siyer kitaplarinin
ilmi aragtirmalar, 6rgiin ve yaygin egitimde ders kitab: disinda okunmamasinin
nedenlerinden biri de bu biyografik anlatimlarin yetersizligidir. Elbette sevdigi-
miz bir insanin yagam kronolojisini merak ederiz; bunu bilmek, bilme acisindan
bize zevk ve heyecan verir. Kimi zaman i¢sel baghliklar, iligkiler kurariz. Ancak
yagamimizda bir karsilig1 yoksa ders kitaplar: arasina sikigtirilmisg, not almak i¢in
ezberlenilen bilgiden ya da bir bagkasinin hayat: olarak seyirlik malzemeden 6teye
ne kadar gecebilir? Ornegin Hz. Peygamber’in yetimligi, oksiizligi, yetimsek ayni
sartlar1 paylagmis olmak agisindan bir yakinlik saglar belki ama asil onun yetimle-
re karg1 tutumunun, her insanin yagaminda bir karsiligi vardir. Onun biyografisine
iligkin en tartigmali konu olan ¢ok evliliginin bizim yagamimizda bir karsilig: yok-
tur; lakin onun kadinlara, tstelik de farkli karakter ve yagtaki eglerine karg: bir eg
olarak tutumunun, tizerinde emegi olan kadinlara karg: tavrinin bir kargiligi vardir
her erkegin yasaminda. Onun savaslarinin degil davasinin karsiligi vardir bizim
yagamimizda; bu davay: idrak edemezsek, diismanla savas esnasinda 6ldiralmek
tizereyken teslim olarak Kelime-i Sahadet getiren bir kimseyi sldurdagini séy-
leyen Usame fbn Zeyd'e Peygamberimiz'in, “Ey Usame! Li ilahe illallah dedikten
sonra adami éldirdin ma?”# diye biytk bir tiziintiiyle sormasini ve bunu defalar-
ca tekrarlamasini anlayamayiz. Dolayisiyla bugiiniin Muslimanlarinin birbirinin
malina, canina, namusuna kastetmesini ve butiin bir insanliga yapilan zulmi en-
gelleyecek ¢ozumler iiretemeyiz.

Kur’an-1 Kerim'de ge¢mis peygamberler tanitilirken onlarin tevhid davalarin-
dan, karakterlerinden, teslimiyetlerinden ve kiftrle olan miicadelelerinin niteli-
ginden bahsedilir. Dolayisiyla Hz. Peygamber’i tanitmak, onun taklit gériintiisii
aracihig ile degil 6gretilerinin, ahlakinin bugiin yasayan Musliiman'in yagam tar-
zina diigmesi gereken yansimalariyla olmaldir. Sanat, yaraticiy: ya da yaratilmig
taklit degil yaratmaya dykiinme?? ise ve edebiyat ve sinema bir teblig gérevi iistle-
necekse eger, Hz. Peygamber’in ahldkinin ve teblig ettigi dinin, bugiiniin insani-
nin yagamina diismesi gereken yansimasini gostermelidir. “Islamiyet, kitaplarda
okunan degil yasanan bir hakikat oldugu ¢l¢iide kiymet kazanacaktir. Biz onu bir
sahabenin, bir velinin veya gecmisteki herhangi bir kahramanin hayatindan ziyade
kendi hayatimizda gérmeliyiz. Bugiinin insani, bugiiniin problemleri karsisinda
Islam’la yiiz yiize gelmelidir”” diyor Erol Gngor.

21 Imam Nevevi, Riyazu’s-salihin, Cilt 3, trc. ve srh: M. Yasar Kandemir vd, No: 394, Erkam
Yayinlari, Istanbul, 2005.

22 Sadik Yalsizuganlar, a.g.e., s. 37.

23 Erol Giingér, Islam’m Bugtinkii Meseleleri, Otiikken Negriyat, {stanbul, 1991, s. 121.

166



Hz. Peygamber, el¢idir, hakikatin tebligcisidir. Eger onun hayati gorsellegtir-
mek isteniyorsa bu, onun izi olmalidir. Dindar bir karakter ya da tarihi kigiler degil
bir tavir, bir fikir, bir bakis acisi, bugiiniin insaninin Islam’la ytzlesmesi olmalidir
ekrana yansitilan. “Diigiinceyi, riiyay: géstermemi saglayacak bir montaj ilkesi ar1-
yorum”?* diyor Tarkovski bir séylesisinde. Hz. Peygamber’in sézleriyle, davranig-
lariyla, onaylariyla gostermeye calistig1 hakikatleri gérecek bir goze ve gosterecek
bir tisluba ihtiyacimiz var.

Bugiiniin insaninin Hz. Peygamber’le iletisime ge¢mesini saglayacak gorsel
temalardan olugan anlatim gerekli. Ancak bu, ge¢mis zamana iligkin kostiimlerin,
cevre diizenlemelerinin yeniden inga edildigi bir mekanda, seyirciye ‘ne kadar gi-
zel canlandirilmig’ dedirtecek taklidi goriintiilerle, hakikati tahrif eden kurgularla
yapilmamali. Biyografik veriler tizerinde gorsel diistinebilmek, bu yolla elde edilen
kavrayig1 ginimiuziin yasam kosullar: icinde yeniden tretmek ve bunu sunabil-
mek; boyle bir anlatima ihtiyacimiz var. Bu, ister sinema yahut diger gorsel sa-
natlar isterse edebiyat araciligi ile yapilsin, biyografiden éte bir sey olur elbette.
Ancak muhatabin belleginde hakikate iligkin gorsel anilar olugturabilir. Ge¢mis,
bir bagkasinin hayati dahi olsa bizim i¢in ani1 seviyesine geldiginde mesafeler kalk-
maya baslar. Boyle bir anlatimi, gercekligi yeniden insa ederek degil, Sadik Yalsi-
zuganlar'in da ifade ettigi gibi “bir i¢ diinya tecriibesi yagamak ve bunu digsallag-
tirmak”® suretiyle gerceklestirebiliriz. Aksi takdirde yapilan ¢aligmalar, gorsel de
olsa, akademik ¢aligmalar gibi nakilden 6teye gecemez. Anlatanin i¢ dinyasinda
yank: uyandirmayan nakillerin, muhatabin i¢ dinyasinda bir yansima olusturmas:
beklenebilir mi? “Bana dyle geliyor ki dinyay: degistirmeden 6énce insanin kendini
degistirmesi gerekiyor” diyor Tarkovski ve ekliyor: “Manevi varolusunu, i¢ din-
yasini bagka faaliyetleriyle eszamanl olarak, uyum icinde, sessizce degistirmesi
gerekiyor. Belki de en biyitk sugumuz kendi kendimizi degistirmeden bagkalarin
degistirme, bagkalarina 6gretme girisiminde bulunmamiz, ‘diinyay: sanat yoluyla
degistirme’ cabasina girmemiz.”*

Oncelikle amel i¢in, bir hakikat tasavvuru olusturarak ‘insan’ olmak icin
6grenilmesi gereken dini bilgiler, maalesef bugiin meslek icin 6greniliyor,
baskalarina aktarmak icin ezberleniyor. Bu nedenle bizi déniistiirmiyor. icimizde
degil disimizda yer aciyoruz islam’a ya da vicdanimizin derinliklerine ggmdiigtimiz,
yesermesine izin vermedigimiz imana hapsediyoruz onu. Bu nedenle kaliplagmig
islam(!) algisiyla tirettigimiz iceriksiz tutumlarla tepki veriyoruz degisen sartlara.
Bugtinin Mislumanlarinin i¢inde bulundugu ahlaki ugurum, bir trajedi degil
midir? “Trajedi, manen gugli de olsa bir adamin katil olmasidir. Bu ruhun

24 Andrey Tarkovski, Siirsel Sinema, s. 116.
25 Sadik Yalsizuganlar, a.g.e., s. 265.
26 Andrey Tarkovski, Siirsel Sinema, s. 120.
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trajedisidir” diyor Tarkovski.?” Bu trajediyi ve bu durumdan kurtaracak hakikatin
ipuglarini gosterebilecek giice sahip midir sinema? Bu giice gercekten ihtiyacimiz
var.

Denilebilir ki “Benim sézlerimi igitip, ezberleyip 6grendikten sonra bagkasi-
na ulagtiran kimselerin Allah yuziini agartsin®®, “Burada bulunanlar isittiklerini
burada bulunmayanlara iletsin. Sézlerimi dolayh yoldan isiten nice kimse, bizzat
benden igiten kimseden daha iyi anlayip belleyebilir’® buyurmuyor mu Peygam-
berimiz? Elbette; ancak burada sirf nakletmek icin degil, o bilgiyle yagamak i¢in
6grenmek ve kendi yorumumuzu bir bagkasina dikte etme, kendi yorumlarimiz,
anlayisimizi Peygamber s6zii diye nakletme tehlikesinden korunmak icin de s6zii
degistirmeden aktarmak anlami vardir. Dolayisiyla anlamak ve yasamak icin tize-
rinde dustnilmeyen bilgi, sahibini déntstirmemekte. Bu nedenle bilenlerle bil-
meyenler arasinda ahlaki mesafe kapanmakta. Oysa Kur’an-1 Kerim'de, “Iste boy-
lece siz insanlara gahit olasiniz, Rasul de size sahit olsun diye sizi, ifrat ve tefritten
uzak dengeli bir iimmet yaptik” (2/143) buyuruluyor. $ehid, “hazir bulunmak,
maddi ya da manevi olarak miisahede etmek, taniklik yapmak” anlamina gelen
sahadet mastarindan tiiretilmigtir. Sehid, “tanik” anlamina geldigi gibi “6rnek” an-
lamina da gelir.*® Kur’an-1 Kerim'de miiminlerden, hakikate taniklik eden, ifrat ve
tefritten uzak, dengeli, 6rnek bir toplum olmalar isteniyor. Boyle bir toplum, bir
ekrandan izlenecek hayatlarla degil, bizzat yagsamin i¢inde gerceklesecek 6rneklik-
le tesis edilebilir.

Bu tebligi yazarken hep hatirima gelen bir ayet ve bellegimi isgal eden bir olay
vardi. Restlullah’in vefat: ve bazi sahabelerin onun 6lumuni kabullenemeyigleri...
Hz. Ebu Bekir'in aglasanlara hitabi, sonra “Ey insanlar! Muhammed’e tapinan kim
ise bilsin ki gercekten o 6lmustiir. Allah’a kul olan ve ona ibadet eden kimse bilsin
ki Allah Hayy’dir ve asla 6lmez” diye seslenisi ve ardindan su ayeti okumas:: “Mu-
hammed ancak bir peygamberdir. Ondan énce de peygamberler gecmistir. Oliir
veya olduriiliirse geriye mi déneceksiniz? Geriye dénen, kendisi i¢in dénmis olur,

bu tavir Allah’a hi¢bir zarar vermez. Allah siikredenlerin miikafatini verecektir.”*

Evet, Allah’in sevgili elgisi, insanlikta zirve gsahsiyet kendisine verilen gorevi
en guzel sekilde yerine getirdi, hakikati teblig etti, Miisliman bir toplum olustur-
du. Buna sahitlik etti ashabi. Ve hem o zamanin hem de kendisinden sonraki biitiin
zamanlarin insanlarina iki rehber birakti: Allah’in Kitab’i ve kendisinin Siinnet'i.

Bir giin Sevgili Peygamberimiz, Enes b. Malik’e s6yle demistir: “Yavrum! Eger

27 Andrey Tarkovski, Siirsel Sinema, s. 187.

28 Ebu David, 24, ilim 10, Aktaran: Mehmet Gérmez, a.ge., s. 14.

29 Buhari, 32, Aktaran: Mehmet Gérmez, a.g.e., s. 12.

30 Mustafa Islamoglu, U¢ Muhammed, Denge Yayinlari, Istanbul, 2004, s. 234.

31 Muhammed Hamidullah, fslam Peygamberi, Cilt 2, cev: Salih Tug, Irfan Yayimcilik, istanbul,
1993, s. 1104; Al-i Imran Suresi, 144.

168



giiciin yetiyorsa hicbir zaman, hi¢ kimseye karg: kalbinde bir kétiilik bulunmasin.
Yavrum, iste bu benim stinnetimdir. Her kim benim siinnetimi ihya ederse beni
seviyor demektir, beni seven de cennette benimle birlikte olur.”*? Bir stinneti ihya
etmek, yasamak yani ahlak edinmek, hayatin icinde elle tutulur, gézle goriilur hale
getirmek ve bunu nicin yaptigini bilmek ve fark ettirmek; Hz. Peygamber’i, onun
hayatini en iyi anlatim olsa gerek.

“Vahiyle ve hakikatle epistemolojik degil ontolojik iligki kurabilmenin yegine
vasitasi giir ve siirsel duyus, kavrayis ve varolug bi¢imidir”** diyor Yusuf Kaplan.
Belki sinema, Hz. Peygamber’in Siinnet’inin ihya edildigi siirsel bir gériintii suna-
bilir, onun izini gosterebilir bugtintin insanina.

Bizler, Miisliimanlar olarak islam’la yiizlesebilir, onu i¢sellestirebilirsek eger
yapip ettiklerimiz, tutum ve davraniglarimiz, azalarimiz ve dahi eserlerimiz bu ta-
nimaya taniklik edecektir. Boyle bir taniklik gerceklestiginde, yer-gok sahit olacak-
tir buna. Taklit imajlara gereksinim kalmadan.

32 Tirmizi, 39, ilim 16, Aktaran: Mehmet Gérmez, a.ge.,s.228.
33 Yusuf Kaplan, “Sinemanin Hakikatinden Hakikat/in Sinemasina Imaginatif Bir Diistinme
Cabas1”, Hakikatin Sinemast, ss. 11-44, s. 24.
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Abstract

Siyar, a biography; special meaning in work that deals with the 63-year life of the
Prophet of Islam. Visual, this biography is told with visuals. Siyar and visual indi-
cates first as the Prophet. It appears to be projected on the screen of the Prophet’s
life and the subject often discussed in this regard. Whereas this addressees of the
mass forming an image on the screen in his brain goes into each category of visual
expression. The biografy written narratives and visuals to creat vivid images in the
mind of the reader using visual themes, visual imagination can create a much larger
cinema. Because we see the truth of something, it can limit our imaginary picture is
drawn to show the truth. Siyar be able to move the visual field, to set up vivid ima-
ges in the mind and it requires the ability to transfer the external field. I care about
the effect of converting such an experience. However it created a Prophet of images
within the framework of the transmitted information, the image of the chosen pe-
ople is the best acting ability is similar, whether performing a representative of a
fictional scenario ‘Prophet’ work that was the case, saying it our of her promotional
activities, the subjective imagination with mixed on the danger of going beyond a

fictional show it should be considered.
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