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Orta Cag Bati Kitap Kiiltiriinde
Hz. Muhammed (sav) Imgesi

Ayse Taskent™

“Bat1 gorsel kiiltirunde Hz. Muhammed (sav) imgesi” baghkl tebligi-
mizde Avrupa’da Ortacag boyunca dolagimda olan kitaplarda yer alan Hz.
Peygamber tasvirlerini incelemeye ¢alistik. Hz. Peygamber’in edebi/gérsel
tasvir ve temsilleri incelemeye calistik.! Hz. Peygamber’in edebi ve gorsel
tasvir ve temsilleri, Ortacag’dan modern zamanlara kadar kilturel, politik
ve dini baglamda ele alinmigtir. Bu tir baglamsal yaklagimlar icinde yer alan
Hz. Peygamber tasvirleri, Hiristiyan diinyasinin ihtiyaclarina ve i¢ tartigma-
larina gore 7. ytuzyildan 19. ytuzyila kadar evrilerek yeni formlara sokulmus
ve manipiile edilerek kullanilmigtir. Tebligimizin ilk béluminde 8-15. yuz-
yillar arasinda tarihlenen Ortagag el yazmalarindaki Hz. Peygamber’in ede-
bi ve gorsel tasvirleri incelenmistir. Yaziin tzerindeki Latin metninde Hz.
Peygamber’in anildig: ve tasvir edildigi gérilmektedir. Bu etkileyici edebi
kalliyat, farkli turdeki metinler ile tamamlanmaktadir. Teolojik ¢aligmalar,
evrensel tarihler, Hacli Seferleri kronikleri, haci anlatilari, misyoner raporla-
11, peygamber biyografileri, nesir ya da nazim formunda yazilmis eserler ve
Arapca metinlerin terciimelerini iceren zengin bir kiilliyat vardir. Sanatgilar,
sadece kendi yeteneklerine bagvurarak degil ayni zamanda toplumsal-sanat-
sal uzlagilar cercevesinde de edebi eserlerde ve el yazmalarinda, Hz. Pey-
gamber’in gorsel tasvirini yeni bir ikonografi kurarak resmetmiglerdir. Teb-
ligimizdeki ikinci konu, 14-15. yiizyillarda Dante’nin flahi Komedya’sinin

* Dr.

1 Tebligimizde Islam dinyasinda iretilen hz. Peygamber tasvirlerine dair tartigmalar
ve gorseller disarida tutulmustur. Bu konu ‘Islam Kaynaklarinda Hz. Muhammed’in
(Sav) Yazili ve Gorsel Betimlenmesi Hakkinda Bir Degerlendirme’ baglikli makalemiz-
de tartigitlmistir. Bkz. Tasvir: Teori ve Pratik Arasinda Islam Gorsel Kiiltiirii, Ed. Nicole
Kangal Ferrari, Ayse Tagkent, Klasik Yayinlari, Istanbul, 2016.
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ilham verdigi duvar resimleri ve el yazmalarinda Hz. Peygamber’in ikonografisin-
deki bityiik degisime ayrilmigtir. S6z konusu eserlerdeki imajlari/tasvirleri; Mira¢
ve Sakku’s-sadr (Peygamberin gégsiiniin yarilmasi) hadiselerine dair Islami anlati-
nin dogrudan ya da dolayl olarak etkiledigine iligkin tartigmalar da bu baglamda
ele alinmigtir. Bu dénemde temsil edilen Hz. Peygamber tasvirleri, ayni zamanda
Ortacag ve Ronesans sanatindaki peygamber tasvirlerine hikim olan ikonografi-
nin belirli 6zelliklerini tagimaktadir. Son olarak tebligimizde 16-19 yiizyillar ara-
sinda uretilen basili materyallerde Hz. Peygamber’in tasvirleri incelenmistir. G-
nimiize kadar gelen ¢ok sayida basili kitapta; Hz. Peygamber’in biyografisiyle ilgili
yazilan eserlerde, Kur’an terciimelerinde ve Osmanh Imparatorlugu ile ilgili resim-
li tarihi eserlerde Hz. Peygamber resmedilmistir. Se¢ilmis imajlarin yakin analizi
ve onlara eslik eden metinler, Hz. Peygamber’in imaj/tasvir/temsilinin ytizyillar
icerisinde nasil bir déniigiim gegirdigini ortaya koymaktadir.

Hz. Peygamber’in biyografisine birbirinden farkli edebi metinlerde yer veril-
mis, yiiziin Gzerinde Latin metni 8. yiizyilldan 15. yiizyila kadar Hz. Peygamber’i
kendine konu edinmistir. Bu metinleri edebi ve yazinsal 6zelliklerine gére ¢ gruba
ayirmak mimkindir. Birincisi teolojik killiyatlardir ki bunlar misyonerlere has
metinler olup apolojik ve polemik 6zellikleri ile 6ne ¢ikan metinlerdir. fkincisi siir,
beyit, nazim ve nesir formunda telif edilmis metinlerdir ve egitilmis halk: eglen-
dirmek amaciyla yazilmistir. Ugtinciisii ise Hach Seferleri hakkindaki metinler ya
da Hachi Seferlerine katilan haci anlatilarinin kroniklerinden olusan kutsal ve/veya
politik perspektifi yansitan metinlerdir. Bu metinlerde Hz. Peygamber, ti¢ paradig-
matik imaj cercevesinde tasvir edilmigtir. Birincisi ‘yalanc tarihsel bir kigilik olarak
Hz. Muhammed (sav) tasvirleridir ki bunlar, Islam’in gercek dogasim ifsa etmek
iddiastyla (!) yazilmis metinlerde gorillmektedir. Ikincisi ‘efsanevi Hz. Muhammed
(sav) tasvirleri'dir ve bunlar da dinleyicileri eglendirmek yoluyla etkilemeyi hedef-
leyen metinlerde yer almaktadir. Ugiinciisti ‘Tanrt Muhammed (sav) (1) tasvirleri dir
ve Hagli Seferleri i¢in halk: cesaretlendirmek ve galibiyet kazanmaya motive etmek
amacina yonelik yazilan metinlerde kargimiza ¢ikmaktadir. Bu edebi imajlarin her
biri, uygun bir ikonografi ile verilmistir. Peygamber’in tarihi ve teolojik kimligi,
Hiristiyan miiminlerin géziinde etki uyandirmak i¢in uygun bir ikonografi ile tre-
tilmislerdir.

En erkeni 7. ytizyilda Suriye’de ve son olarak 9. yiizyilda Ispanya’'da telif edilen
teolojik eserler ve doktrinel edebiyatta Hz. Peygamber’in birinci paradigmatik ima-
j1, ‘yalanci tarihi bir kigilik (1) olarak Hz. Muhammed (sav) tasvirleridir. Peygamber’in
portresi Islam geleneginden dikkatlice se¢ilmis konularin islenmesi ile ¢izilmis-
tir. Peygamber’in hayatina dair secilen sahneler sunlardir: Yetim ¢ocuk, dul kadin
Hz. Hatice’nin yaninda ticaret yapan geng, Hiristiyan ve Yahudi tiiccarlar ile kar-
silagan tiiccar, zengin dulla evlenen geng, Cebrail’in gériinmesi ve peygamberligin
verilmesi. Hz. Peygamber’in hayatina dair secilen bu tiir konularda ‘Islam mesajr’
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abartilarak dontstiiriilmustiir. Islam’mn kurucusu olarak nitelenen Hz. Peygamber
bu metinlerde; deccal, yalana tarihi kisilik olarak Hz. Muhammed (sav), yalanci pey-
gamber, sahte Mesih’in miijdecisi ya da sahte Mesih’in kendisi () olarak resmedilmig-
tir. Her yalana tarihi biyografide bu tanimlamalar detaylh bir gekilde islenmigtir.
Kisilerin isimleri, yerler, tarihler, hikdyenin tarihi gercekligini giiclendirmek i¢in
detaylh olarak zikredilmigtir. Bu tiir yalanci/sahte tarihi Hz. Muhammed (sav) an-
latisy; ‘kutsal kitabi manipiile eden, yeni doktrin inga eden, bayag: arzularini ve
sehvetini tatmin pesinde kogan, kendi kendini tayin eden bir peygamber’ olarak
onun gercek dogasini ifsa etmeyi hedeflemektedir. (!) Peygamber’in gérsel temsili
de yalana (!) tarihi kigiligine uygun olarak uretilmigtir. Bunun bir érnegi ‘Macho-
metus’ ismi ile Mattihew Paris ‘Chronica Maiora’ igcinde yer alir.? Hz. Peygamber,
6zel hayatina atiflarin yapildigi bir metnin, iki kolonu arasinda cepheden resme-
dilmistir.* Hz. Peygamber ayakta, kollarini kaldirmig bir formda tasvir edilirken
iki elinde, sayfanin st kismi boyunca uzanan uzun ve kivrimh kagit bir serit yer
almaktadir. Bu el yazmasinda yer alan Hz. Muhammed (sav)* figiri, ilk bakigta
herhangi bir bayagiligin, hakaretin ¢ok acik gostergesel bir isareti olmadig: izle-
nimi uyandirmaktadir.’ Peygamber incitilmeden, kétilenmeden, karalanmadan,
hakaret edilmeyen bir sekilde temsil edilmis gorunmektedir. Hz. Peygamber’in
onden temsil edilmis figiiri, iki kolunu kaldirmasi, zihinlere, Cennet’e yiikselen
Hz. Isa’min geleneksel ikonografisini getirmektedir. Imaj olumlu gériinmesine
ragmen dikkatlice incelendiginde olumsuz 6zellikleri hemen fark edilebilmektedir.
Sayfanin sol iist tarafina dogru uzanan kagit gerit iizerinde yer alan yazinin icerigi
s6yledir: ‘Cok esli ol! Aslinda verimli/bereketli olmak ve cogalmak yazilmigtir. Say-
fanin sag tarafi boyunca uzanan serit tizerindeki yazi ise soyledir: ‘Halihazirdaki
hazlarim, gelecektekini aramak igin kiiciik gérme.” Soldaki seritte yer almasi gereken,
bir peygamberden beklenen ifade; Tanri'nin kelimesini alintilamasidir. O Tanri'ya
degil kendi ‘coklugu’ ile kutsanan bir adama atif yapmakta ve Tanri’nin emirlerini
¢ok eslilik olarak yorumlamaktadir. Tkinci serit, varsayilan emrin sonucu olarak g6-
riinuyor. Halihazirdaki ya da simdiki sehvetli bir hayatin, 6te diinyadakine tercih
edilmesi 6nerilmekte; Tanri'nin kelimesi yanls yorumlanarak manipiile etmekte-
dir. Hz. Muhammed (sav), Hiristiyan doktrinindeki prensiplerin, gelecekteki/ste
diinyadaki karsiliklarin degerini kiicimseyerek simdiki hazlar: énermektedir. Pey-

2 Mattihew Paris, Chronica Maiora (Major Chronicle), 1240-1253, Ms 26, fol. 44r, Library of
Corpus Christi Collegi, Cambridge.

3 Yararlandigimiz kaynaklarda ve referans verdigimiz metinlerde yer alan Hz. Peygamber gor-
sellerini, Miisliman muhayyilesinde nezaketsiz iz birakmamalar arzusuyla kullanmamay:
tercih ettik.

4 Yine kaynak metinlerde {slam Peygamberi'nden s6z ederken yer verilmeyen “Hz.”, “sav” gibi
tazim ifadelerini metinde kullanmay: tercih ettik.

5 The Prophet in the Book: Images of Muhammad in Western Medieval Book Culture, Micheline Di
Cesare, s. 14. Bkz: Constructing The Image of Muhammed in Europa, ed: Avinoam Shalem, De
Gruyter, 2013.
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gamber’in portresi, a¢ik¢a azizlerin hayat hikdyesine zit olarak verilmis ve kendisi
sehvet dugkun, riyakar ve yalanc bir peygamber olarak tanimlanmigtir.

fkinci 6rnek, Eski Ahit’in bir 6zetinde ‘Mahum’ ismi ile resmedilmistir. Eser-
deki tasvir, yalana tarihi peygamber imajinin bir diger érnegidir.® Onun portre-
si diagramatik bir temsili resimlemek icin birka¢ dairesel formdan birinin igine
yerlestirilmis ve tiniversal kroniklere dahil edilerek, Eski Ahit’in 6zetindeki metne
eslik etmigtir. Metne ait paragrafin ortasinda Peygamber’in hayat: anlatilmakta-
dir. ‘Mahum’ tasviri, kirmizi ile yazilmig bir madalyonun i¢inde yer alir. Hz. Mu-
hammed (sav) sakalli, uzun burunlu ve bagina bir sapka konulmus bir kigi olarak
resmedilmistir. Onun agzindan siyah kanath bir yaratik, bir canavar ¢tkmaktadar.
Levis ve Strikland, canavarin, Hz. Muhammed (sav) ruhunu teslim ederken 6lim
aninda agzindan ¢ikan icindeki gseytani ruh oldugunu tartigmaktadir. Hem metin
hem de gorsel deliller, Peygamber’in bu portresi, onun yalanci bir peygamber ola-
rak (onun belirli 6lim anini tasvir etmekten ¢ok) betimlendigini gostermektedir.

Peygamber’in Latin metinlerinde iglenen ikinci paradigmatik imaji, ‘efsanevi
Hz. Muhammed (sav)’ olarak terimlegtirilmistir. Yalanci tarihsel yazindaki ima-
j1 gibi o da ayn1 kaynaklara sahiptir. Hz. Muhammed’in (sav) hayatindaki tarihi
olaylar (yetim ¢ocuk, dulla evliligi ve Yahudi ve Hiristiyanlarla iligkisi) zikredilir.
‘Vita Mahumeti’ adli eserdeki hikayelerde temel sema, (yetim ¢ocuk, dul patron,
yalanci mucizeler, Hiristiyan rahip ile kargilagmasi) aynen korunmusg ve onun ismi
MATHOMUS, MAMUTIUS ya da MACHUMET olarak zikredilmistir. Bu metin-
lerde 6zellikle zaman ve yer isimleri belirsizlegtirilmis ve ana figtrleri tanimlayan
isimler kullanilmamus, genel tanimlara gidilmigtir (yetim, rahip, dul vb). Bu anlat1
mekanizmasi, halk hikayeleri ve Ortacag anlatilarinin retorik stratejilerine gore
yorumlanmigtir. Hikayelerde teolojik ilgiler yoktur. Hz. Muhammed’in (sav) ya-
lanci mucizeleri vurgulanarak onun, dinleyiciler tizerindeki demagojik etkisine
dikkat cekilmistir. ‘Mahomet Prechant’” baglikli resimde Hz. Muhammed (sav), ¢
yalanci mucize ya da hile ile tasvir edilmigtir:

a) Evcillestirilmis boga sahnesi: Hz. Muhammed (sav), bogay: kendi eliyle ye-
dirmekte ve egitmektedir. Boganin kitap tagimasi ise insanlarin onun Tanri’'nin
kelamin séyledigine ikna etmek icin kullanilan bir imadar.

b) Egitilmis givercin sahnesi: Hz. Muhammed'in (sav) omzunda resmedilmig
olan giivercin ile kutsal ruhun insanlar tzerinde bir etki uyandirmak i¢in onun
kulagina fisildadig: ima edilmektedir.

) Gizli vazo sahnesi: Hz. Muhammed’in (sav) peygamberligin delili olarak iki

6 The Prophet in the Book: Images of Muhammad in Western Medieval Book Culture, Micheline Di
Cesare, s. 18-19.

7 Mahomet Prechant (Muhammed Preaching), Giovanni Boccacio, Les Cas Des Nobles et Femmes,
trans. Laurent de Premierfait,. Ms fr. 226, fol. 243r, Paris, Bibliotheque Nationale de France.
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vazoyu bal ve siit ile doldurup saklamas: ve insanlardan onlar1 bulmalarin iste-

mesi mucizesidir.®

S6z konusu ti¢ mucize/hile, pek ¢ok anlat: ve tasvirde miinferit ya da birlikte
kullanilan temsil seklidir.

Edebi-yazinsal metinlere eslik eden tctncii tasvir olan ‘Tanrt Muhammed
(sav) imaji; Hagl Seferleri’nin teolojik baglamina has tretimler olup ilk kez Bi-
rinci Hac¢li Seferi'nde ve Chanson de Geste'de goriilmektedir. Bu tiir metinlere eglik
eden resimlerde Hz. Muhammed (sav), Sarazenler® tarafindan ibadet edilen bir
idol olarak tanimlanir ve tasvir edilir. Daha énce ifade edilen edebi-yazinsal imaj-
larda ‘yalanci/tarihsel ve efsanevi bir kisilik’ olarak tasvir edilen Hz. Muhammed
(sav), Hiristiyanlik icine dahil edilmig olmasina kargin ticiincii paradigmatik imajt
ifade eden Tanr1 Muhammed tasvirlerinde Hz. Muhammed (sav), pagan ve put-
perest kiiltiir icinde bir heretik olarak resmedilmistir. islam peygamberinin bir
heretik olarak karakterize edilmesi bugtn ¢ok ilgin¢ gelse de Ortagag Hiristiyan
diinyasinin bir bélumi igin bunun ¢ok anlagilir bir reaksiyon oldugunu ifade et-
mek gerekmektedir. Hiristiyan diinyasinin teolojik ve teleolojik perspektifinde Hz.
isa’nin yeniden dirilisi, herhangi bir yeni inan¢ getirmez. Bu tiir bir yaklagima gére
yeni dini bir fenomen sadece Hiristiyanligin kendi i¢inden tiireyebilirken islam,
erken Hiristiyanlik ¢cagi i¢in anti-teslis inancina ¢ok yakin bir séyleve sahiptir.’* Hz
Muhammed’in (sav), cogunlukla altin bir idol seklinde ve Sarazenler' tarafindan
tapinilan pagan bir tanr olarak tasvir edilmesinin iki sebebinin oldugu ifade edil-
migtir: Birincisi, Hz. Muhammed (sav) monoteist bir kiltiriin bir parcas: olarak
algillanmustir. Tkincisi ise Hiristiyan tarihinin bir @iriinii olarak sunulmus ve kurtu-
lus 6gretisinin zaman ve yeri disinda bir yerde konumlanarak 6gretiyi reddeden
kisi olarak tasvir edilmigtir.*?

Hz. Peygamber’in ikonografisindeki ana kayma, 14. ve 15. yiizyillarda, Dan-
te’'nin {lahi Komedya’sinin ilham verdigi duvar resimleri ve el yazmalarinda go-
riilmektedir. [lahi Komedya'nin ilham verdigi yeni ikonografi modeli; Batrdaki Hz.

8 The Prophet in the Book: Images of Muhammad in Western Mediavel Book Culture, Micheline Di
Cesare, s. 20-23.

9 Sarazenler (latince Sarecenus): Hach Seferleri sirasinda Avrupal savaggilar, kendilerini Batili
olarak lanse etmis ve Miisliimanlara bu ad: takmigtir. Genel olarak Hiristiyan olmayan anla-
mina gelir. Kelimenin etimolojik kékeni, Sina'da yasayan bir Arap kabilesine dayanir. Bagka
bir gériige gore ise Yunanhlar, Arapcadaki sark (dogu) sézctigtini dillerine “sarakenoi” olarak
gecirmiglerdir. Bu sézciik, 6nce Araplari, sonra tiim Mislumanlar: betimleyen Sarecen’e don-
musgtur.

10 The Prophet in the Book: Images of Muhammad in Western Mediavel Book Culture, Micheline Di
Cesare, s. 24-25.

11 Sansadoine frappant la statue de Mahomet, Chanson d’Antioche, 1275-1300, Ms. Fr 786,
fol.187v, Paris, Bibliotheque Nationale de France.

12 The Prophet in the Book: Images of Muhammad in Western Mediavel Book Culture, Micheline Di
Cesare, s. 29-31.
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Muhammed (sav) temsil tarihinde yeni icatlarin yapildig: bir déneme damgasin
vurmustur. Dante’nin Ibn Arabi’nin mistik anlatilarindakine benzer bir formda
konunun cercevesini ¢izip ¢izmedigi, diger taraftan Latin dunyas: i¢cinde Hz. Pey-
gamber’in miraa hakkindaki cevirilerin, ézellikle Liber Scale Machometi kitabinin
Dante’nin inferno bélimiintin bir kaynag: olup olmadig: tartisilmigtir. Buna ek
olarak Sakku’s-sadr hadisesinin®® gifahi ya da yazili versiyonlarindan yazarin etki-
lenme olasilig: g6zden gecirilmistir. 1264’te Latinceye ve diger bolgesel dillere cev-
rilmis olan Hz. Peygamber’in mira¢ anlatisinin ispanya, Ingiltere, italya ve Fran-
sa'da entelektiel cevrede dolasimda olmasi bu iddialar1 giiclendirmektedir. Ilahi
Komedya'daki anlatilar, her halitkarda Hz. Peygamber tasvirinin yapimindaki po-
piiler ilgileri siirekli kilmistir. Dantenin [lahi Komedya'da Peygamber’i Cehennem’e
yerlestirmesi yeni bir yaklagimdir. Daha énce ‘yalanci/sahte/tarihi, efsanevi, idol’
formunda yapilmis imajlar, onun se¢kin dogasina vurgu yapmaktadir. Dante’nin
metninin ilham ettigi temsil formu i¢cinde maddi bir varolus i¢ine dhil edilen hz.
Muhammed (sav) imaji, daha 6nceki soyutlamalarin yerine gecmigtir.**

Dante {lahi Komedya’sinin Cehennem boliimiiniin 28. sonatinda Hz. Muham-
med’i (sav), tasarladigi bu mekanin en dugiik kismina yerlegtirmigtir. Yazar saha-
det digkiinleri, oburlar, itaatsizler, 6fkeliler, intihar edenler, miirtedlerden sonra
en altta sekizinci bélimde bir sahtekar olarak Hz. Muhammed’e (sav) yer verir.
Giovanni de Modena’nin freskinde yer alan Hz. Muhammed (sav) imaji, 15. yuzyil
Italyasi'nda kamusal alanda goriiniir olan imgelerin en bilinen 6érneklerinden bi-
ridir. [lahi Komedya'nin resimlenmesi, Avrupa tizerinde yeni bir Hz. Muhammed
imajini dolagima sokmusg ve yeni bir ikonografi ortaya gikarmigtir. Hz. Peygam-
ber’e bir beden verilmis ve bu bedenin agik¢a bozulmas, tahrif edilmesi onun yeni
imajinin temsili i¢in asil 6nemli form haline gelmigstir. Benzer temalar Salvador
Dali, Auguste Rodin, William Blake ve Gustave Dore tarafindan da resimlenmig-
tir. Buonamico Buffalmacco ve Giovanni da Modena® tarafindan yapilan duvar
resimlerinin ortaya ¢ikisinda sadece Dante’nin inferno metninin etken olmadig:-
na dair yaklagimlar olsa da Dante’nin metninin karakteristik 6zelliklerinden olan
‘bagirsaklarinin disari ¢ikarilmasy’ figiiri, yeni formlar icinde sunulmugtur. Mira¢

13 Sakku’s-sadr hadisesi iki defa vuku bulmustur Birincisi, Hz. Peygamber kiciitk yasta stitanne-
si Halime’nin yaninda iken, ikincisi Mira¢’a ¢tkarken. Hz. Peygamber, Sakku’s-sadr hadisesini
soyle anlatmaktadir: “fste suradan surama kadar yani bogazin altindaki ¢ukurdan gégiiste kil
biten yere kadar yardi. Kalbimi ¢ikards, i¢i iman dolu altin bir tas getirdi. Kalbimi yikadi sonra
da i¢ organlarimi yikadi. Sonra kapatt1.”

14 Encountering the Body of Muhammad; Intersections between Mi'raj Narratives, the Shaqq al-Sadr,
and the Divina Commedia in the Age before Print (c.1300-1500), Heather Coffey, s. 33-34.

15 Bkz: Buonamico Buffalmacco, The Sowers of Schism and scandal, Dante Alighieri, Inferno,
1327-28, Chanttilly, Musee Conde. Ayrica bkz: Anonymous, The Sowers of Schism and scandal,
Dante Alighieri, Inferno, 15. yiizyil, Modena, Bibliotece Estense Universitaria. Ayrica bkz:
The Vitae Imperatorum Master, The Sowers of Schism and scandal, Dante Alighieri, Inferno,
Paris, Bibliotheque Nationale de France.
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metinlerinde anlatilan Hz. Peygamber’in goge yiikselisi, edebi olarak Dante’nin gi-
irinde Cehennem’e diisiisii ile yer degistirmistir. {slam kaynaklarinda Sakku’s-sadr
hadisesi, Hz. Cebrail'in Hz. Peygamber’in gogsuni acgip temizlemesini, Kur’an'in
kabuluni, onun peygamberlik gorevi i¢in hazirlanmasini ve Allah tarafindan se-
¢ilmigligini vurgulamaktadir. Dolayisiyla bu tiir bir anlatida Peygamber’in bede-
ninin Sakku’s-sadr ile tesrihi/acilmasi, Hz. Peygamber’in arindirilmasina pozitif
bir 6rnek olarak hizmet eder. Buna kargilik Dante’nin giirinde Hz. Peygamber’in
bedeninin par¢alanmig ve bagirsaklar: disar1 ¢ikarilmig bir formda tasvir edilmesi,
ikonoklastik bir eylem olarak onun seckin statiisiini bertaraf etmek i¢in dogru-
dan yapilan bir eylem olarak kabul edilmistir. Hiristiyan toplumunu parcalayan bir
heretik olarak Dante’nin teolojik alegorisinde yer alan Peygamber tasviri, sairin
algisinda poetik bir ceza iglevi gérmiigtiir.'® Mira¢ metinlerinde anlatilan yiikselis
ise Dante’nin siirinde, literal olarak Hz. Muhammed’in (sav), cehennemi gerceklik
icine diigtst ile yer degistirilmigtir.’’

Hz. Peygamber’in imajinin ilk yaygin reprodiiksiyonu, bask: makinesinin icads
ile miimkiin olmustur. Hz. Peygamber’e ve Islam’a 16-17. yiizyillar Avrupa’sindaki
bityiik ilgi gizli degildir; Osmanl Imparatorlugu'nun Latin Batr’ya dogru genisle-
mesi ve Katolik Kilisesi'ndeki reform hareketleri bu konuda yonlendirici olmusgtur.
Bask: makineleri ¢caginda Hz. Peygamber’in portrelerinin tretim siireci degismis,
¢ogaltilmis ve yeniden iiretilmistir. Bu teknoloji ile ilk defa Islam’la ilgili metinler
ruhban siifi arasinda kalmamisg, daha genis sekiiler halka yayilmistir. Bask: yoluy-
la ¢ogaltilan bu resimlerde ilk defa Hz. Peygamber, kisilegtirilmis portre formunda
‘bir yuiz’ verilerek resmedilmigtir. Hz. Peygamber ile ilgili bu imajlarin pek cogunun
yorumlanmasi ve yayginlasmasinda bazi metin tarleri etkili olmustur. Kuran ter-
ciimeleri ve Hz. Muhammed (sav) biyografilerinde; ya imaja bir metin eklenmig ya da
metne ait paragraflar tizerine Hz. Peygamber’in imaji1 yerlestirilmigtir. Boylelikle
gorsel temsil ve metin arasindaki iligki, 6zellikle 6nemli hale gelmistir. Ctnki pey-
gamber imaji her iki ara¢ (metin ve imge) arasinda yer alan bir iiriindir. Yalanci/
sahte peygamber tanimlamalari, Hz. Peygamber’in bu tiir kurgusal portrelerine
eslik eden pek ¢ok metinle birlikte verilmigtir. Bu metinler, ¢zellikle Peygamber’in
notr ya da pozitif gérsel tasvirini ya engellemek i¢cin kullanilmigtir ya da negatif yo-

16 Encountering the Body of Muhammad; Intersections between Mi'raj Narratives, the Shaqq al-Sadr,
and the Divina Commedia in the Age before Print (c.1300-1500), Heather Coffey, s. 33-87.

17 Dante’nin llahi Komedya’'sindaki 28. kantodan dizeler; Hz. Muhammed (sav) ve Hz. Ali'nin,
cehennemin yeryiiziinde bozgunculuk ¢ikaranlara ait kisminda olduklar1 ve burada viicutla-
rin1 ortadan ikiye bélerek ceza cekiglerinden bahsetmektedir:

“bak (Hz.) Muhammed (sav) de nasil sakat edildi!
ontnde aglayarak giden de (Hz.) Ali,

cenesinden tepesine yuizi kesili.

burada gordugiin 6teki kisiler

yeryuzunde béliciilik, bozgunculuk tohumu ektiler,
bu nedenle ikiye bélundiiler.”
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ruma olanak saglamak i¢in gorsel icerik eklenmek sureti ile kurgulanmigtir. Sanat-
¢ilarin irettigi Hz. Peygamber imgelerine Hiristiyan ikonografik formiilleri adapte
edilmistir.’® {lk donemlerden itibaren Hz. Peygamber’i tasvir etmekte kullanilan
sahte Mesih ve Deccal tasvirleri, 16. yiizyilda basilmig resimlerde de kullanilmig
ve Hz. Peygamber temsili, sahte Mesih ikonografisine miracaat edilerek yapil-
mistir. Wynkyn de Worde'un Alcoran’u, Hz. Peygamber’i ve Miislimanlarin dinini
hem metin hem de imaj ile birlikte bir araya getiren ilk metin olmasi bakimin-
dan 6nemlidir.”® Eser, Hz. Peygamber’in temsili 6zelliklerini zikretmesi bakimin-
dan degerlidir. Ciinkit Worde'un eserinin Ingiltere’deki ilk baskis1, popiiler ilginin
odag: olmugtur. Metne eglik eden gorselde Hz. Peygamber, 6grencilerin éntinde
ayakta durmus olarak resmedilmektedir.?” Hz. Peygamber tasvirinin sag tarafinda
boynuzlu bir seytan yer almaktadir. Hz. Peygamber’in ve ona inananlarin boynuz-
lu seytan formunda gésterilmesi, onun davraniglarinin acik¢a ahlakdigi oldugunun
bir delili olarak sunulmaktadir. Hz. Peygamber’in Deccal formunda temsilinin bir
bagka 6rnegi ise L'Alcorana di Macometto, nel quale si contiene la doctrina, la vita, i cos-
tumi, e le leggi suei i¢inde goriilir.?* Bu kitap, Kuran'in ilk basili tercimesi olmanin
yani sira ilk sayfasinda yer alan gérseller bakimindan da énemlidir. Peygamber’in
hayatindan farkli sahnelerin sunuldugu alt1 panelde, Peygamber’in biyografisi tize-
rine varsayilan detaylarin gorsel tasvirleri yer almaktadir. Alcorano’nun ilk sayfas:
ile ayn1 désnemde yayimlanmis Inciller arasinda formal bir analoji kurulmustur.
Arrivabane’nin Kur’an'min kapak sayfas: tematik olarak sinirlanmis, sadece Hz.
Peygamber’in hayatina odaklanmigtir. Béylelikle Hz. Peygamber bir heretik olarak
tasvir edilmig ve Hiristiyan bir rahipten yardim alarak Kur’an’1 kendisinin yazdig
inana teyit edilmek istenmistir. Dogru olmasa da Hz. Peygamber ile Kur’an ara-
sindaki bu tarz yanlis iliski olumlanmaktadir. Resimlerde Islami kaynaklarda yer
alan temalar iglenmesine ragmen konular Hiristiyanhgin girsel gramerine uygun
olarak resmedilmistir. Ornegin ilk sahnede Hz. Peygamber’in dogumu, Hiristiyan
azizlerin hayat hikayelerindeki sahnelerle ya da Incil'deki anlatilarla ¢ok gii¢lii ben-
zerlikler gostermektedir.” Bu tiir Hiristiyan ikonografik formiillerinin islam kay-
naklarina uygulanmas: ve bunlarin benimsenmesi, izleyicilerin, Hiristiyan azizleri
ile Mislumanlarin peygamberinin hayatlar arasindaki benzerlikleri ve farkliliklar:

18 Muhammad’s Multiple Faces: Printed Images of the Prophet in Western Europe, Alberto Saviello,
s. 87-89.

19 Begynneth a Lytell Teatyse of the Turkes Lawe Called Alcoran, Wynkyn de Worde, 1515, ahsap
baski.

20 Muhammad’s Multiple Faces: Printed Images of the Prophet in Western Europe, Alberto Saviello,
s. 90-91.

21 L'Alcorana Di Macometto, Andrea Arrivabene, 1547, Venedik, ahsap baski Incil, Lucantonia
Giunta, 1532, Venedik.

22 Bkz: Muhammad’s Multiple Faces: Printed Images of the Prophet in Western Europe, Alberto Sa-
viello, s. 96-97.
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kolaylikla ayirt etmesi amacina yoneliktir.??

Hz. Peygamber’in tasvirindeki ana déntgtim; Kur’an terciimelerinin yayim-
lanmasindan daha ¢ok resimlenmis tarihi caligmalar vasitasiyla olmustur. Tiirkle-
rin Peygamberi (Profeta Dei Turchi/Prophet Der Turchi/Prophet Des Turcs) ifadesi,
Hz. Muhammed (sav) ile esanlamli hale getirilmigtir. Kur’an’a da 15. yiizyilda ge-
nel olarak ‘Tiirk Kanunlart olarak atif yapilmaktadir. 16. yizyilin sonuna kadar Hz.
Peygamber, Osmanl padisah kostiumu icinde resmedilmis, tarihi bir figur olarak
tamimlanarak I. Mehmet adiyla anilmigtir. Tirk sultanlarinin geleneksel temsil/
tasvirine gore biyikli bir sekilde, gésterisli sultan kaftani ve genis Osmanh sarig1
ile resmedilmigtir.?* Seckin Osmanl kiyafetleri icinde Hz. Muhammed (sav) imaj;,
Sarazenlarin Kanun Koyucusu I. Mehmet kayd ile Johann Theodor ve Bry tarafin-
dan 1597'de Frankfurt’ta yayimlanir.

Hz. Muhammed’in (sav) Bati1 Avrupa’da temsilindeki son gelismeler, Micheal
Brauder’in Tiirklerin Dininin Genel Tarihi'nde ortaya ¢ikar.”® Bu eserdeki resimler,
cagdas portre gelenegine gore yapilmig peygamber tasvirlerinin en erken érnekle-
rinden birini okuyucuya sunmaktadir. Burada peygamber, bir birey olarak ve Tiirk
kostum giyinmis sekilde gosterilmektedir. Bu graviir, biyografinin ¢ok baslarinda
yer alir ve Islam’in tanitimi ile devam eder. Bu imaja eslik eden metin, Peygam-
ber’i bir sahtekar, hilekar olarak tanitarak onun peygamberligini olumsuzlasa da
Peygamber’in portresi, pek ¢ok olumlu 6zellik ile ¢izilmistir. Peygamber tasviri-
nin pozitif etkisi, icerik ile olumsuzlanmakta, gorsel temsil ve metin arasindaki
zithk agikca gorunmektedir. Bu folyodaki spesifik imaj tizerine yapilan analizde,
graviirun kompozisyonunun, Hz. {sa’nin mucizevi imaji ile Hz. Muhammed’i (sav)
kargilagtirmak niyeti tasidigi iddia edilmistir. Hz. Peygamber’in temsilinin bazi
fizyonomik 6zelliklerine; catallagmus, iki kola ayrilmig sakalina dikkat ¢cekmek ge-
rekmektedir. Hz. Peygamber’in sakal formu; Hz. Musa'nin pek ¢ok tasvirine ya da
Hz. Isa'nin Mandylion ve Vera fkona formundaki geleneksel temsiline benzemek-
tedir.?” Ayn1 zamanda bu sakal formu, sahte peygamberlik iddiasinin bir isareti
olarak yorumlanmaktadir.?®

Hz. Peygamberin farkli ve yeni bir tasviri Humphret'im La Vie de Mahomet

23 Muhammad’s Multiple Faces: Printed Images of the Prophet in Western Europe, Alberto Saviello,
s. 94-95.

24 Muhammad’s Multiple Faces: Printed Images of the Prophet in Western Europe, Alberto Saviello,
s.108-111.

25 Bkz. Johann Theodor de Bry, I. Acta Mechmeti I Saracenorvm Principis, Frankfurt, 1597, kagit
uzerine graviir.

26 Mahomet Prophete des Tvrcs, 1625, Michel Baudier, Paris, C. Cramoisy, 1625.

27 Muhammad’s Multiple Faces: Printed Images of the Prophet in Western Europe, Alberto Saviello,
s.112-115.

28 Mandylion, 12 yuzyihn ikinci yarisi, The State Tretyakov Gallery, Moscow, Russia.
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adli eserinin kapak sayfasinda, 1698'de yayimlanmigtir.”® Peygamber tasvirine
yeni bir yaklagim izleyiciye sunulmugtur. Metaforik olarak kutsal seylere saygi-
sizlik gosteren, diinyaya hitkmeden, sembolik objelerle donanmig (kili¢, kaftan,
maske) bir figiir icinde Hz. Muhammed (sav) tasvir edilmistir. {lk bakista Hz. Mu-
hammed (sav), bir gen¢ adam olarak bir heykel formunda, bir resmin éniinde yik-
sek bir platformda yiikselmis olarak temsil edilmigtir. Figtiriin diizenlenmesindeki
kilig, zaferin gostergesi olan bir obje olarak kullanilirken ayak altindaki ha¢ formu,
Incil'e ve metaforik olarak kutsal seylere saygisizligin temsilini ve diinyaya hiik-
metmek arzusunu diga vurmaktadir. Hz. Peygamber tasvirindeki sembolik objeler
(kilig, hag, elbise, maske) figiiriin dogasinin ahlaki hedeflerine de vurgu yapmak-
tadar.?°

1703’de Kur’an'in Alman baskisinda Protestan Nerreter tarafindan yayimla-
nan peygamber imaji; tarihi olarak Hz. Muhammed’i (sav) dogru ve olumlu bir
sekilde yansitmaya niyetlenen bir ilk adimdir.?* Peygamber’in objektif ve dogru bir
sekilde kiymetinin takdir edildigi bu esere, sonradan yapilan miidahaleler ile tek-
rar yalana peygamber imaji agiga ¢ikarilmigtir. Tasvire sonradan iglenen iki soz-
ciik, temsil edilen tarihi portre ve onun gercek tanimlamalarini ele gecirmis, yanls
anlagilmalara sebep olmustur. Graviy, iki tir yazi formunu bir araya getirmistir.
Roma harfleri ile peygamberin ismi, resmin tas cercevesine yazilmistir. Hz. Mu-
hammed (sav) isminin altina sonradan eklenmis olan yalanc peygamber ciimlesi,
kitabin gérsel icerigini yalanlamustir. Kitap boyunca kullanilmis olan gotik hurufat
ile ayn1 gekilde yazilmig olsa da iki farkli harf formu, farkli zamanlarda ve farkl ya-
zarlar tarafindan yapildiginin bir delili sayilmistir. DER FALSHE PROPHET/yalanc
peygamber ifadesinin, gotik formda yazilmig MAHVMET yazisinin baz: harflerinin
tizerine gelmesi, bu ikisinin farkli zamanlarda yapildigina delil olarak kabul edil-
migtir. Yalana peygamber ifadesi, yazarin kendi eli ile miidahalesinin siibjektif ve
yorumlayici niteligini agiga vurmaktadir. Bu tarz miidahaleler, peygamber algisina
etki eden goreceli yaklasimlara delil olarak gésterilmis, bu ve benzer gravirler Av-
rupa'da peygamberin gorsellegtirilmesindeki iki zit yaklagiminin agikar kanitlan
olarak sunulmustur.*

Hz. Muhammed (sav) ve Islam’in yeni tasvir formu; egzotik bir formda su-
nulan, -fetes galentes olarak adlandirilan- idealize edilmig bir manzara egliginde
ve renkli kostiimler i¢inde resimlenmesidir. Sanat¢i Adolf von der Loan, L'Alcoran

29 Humprey Prideaux, La Vie De Mahomet, Amsterdam, George Gallet, 1698 baglik sayfasi, kagit
lzerine graviir.

30 Muhammad’s Multiple Faces: Printed Images of the Prophet in Western Europe, Alberto Saviello,
s.116-121.

31 Christoph Weigel, Mahvmed der Falsche Prophet, 1703 kagit tizerine graviir, David Nerreter,
Niirnberg: Wolfgang M. Endters, 1703.

32 Muhammad’s Multiple Faces: Printed Images of the Prophet in Western Europe, Alberto Saviello,
s.122-124.
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De Mahomet'te kirsal yasami tasvir eden bir manzara ve eklektik bir mimari eg-
liginde 6zel bir kostiim i¢inde Hz. Peygamber’i tasvir etmistir. 3 {lk bakista Hz.
Muhammed’in (sav) negatif imajini igaret eden bir gosterge olmasa da resim dik-
katlice incelendiginde fark edilebilecek pek ¢ok detay vardir. Hz. Muhammed (sav)
kirsal bir alanda bir tepede, etrafinda farkl etnisiteden dinleyicilerin oldugu bir
grup insanla gosterilmektedir. Dinleyicilerin temsilindeki zenginlik ve cesitlilik,
yabana topraklar ziyaret eden misyonerlere iligkin Hiristiyan ikonografisini ¢ag-
rigtirmaktadir. Hz. Muhammed (sav), bir putperest olarak negatif formda temsil
edilmigtir. Cok renkli ve etkileyici bir formda sunulmus olan putperestlige iligkin
imajlara resmin arka tarafinda yer verilmistir.3* Avrupa’da kimi kitaplarda Islam’in
putperestlik ile olan iligkisi yalanlansa da Islam, ézellikle Antik diinyaya ve Do-
gu’ya ait putperest pratikleri devam ettiren bir din olarak algilanmigtir.

Bati'daki Hz. Peygamber tasvirlerinin tarihindeki ilgin¢ dénemlerden biri yine
18. yuzyilda gerceklesmigtir. Hz. Peygamber teatral oyun ve performanslarda go-
rinmeye baslamigstir. Sahnedeki Hz. Peygamber figiirt, giilting ve ironik bir goriiniise
sahip bir imaj icinde kurgulanmigtir. Teknik olarak bu teatral imajlar 17. yiizyilin ilk
yarisinda Fransa'da Kral 13. Louis’in Kraliyet Sarayr’'ndaki performanslarin izlerini
de tagimaktadir. Hz. Peygamber, Avrupa'da Voltaire'in oyununda (Le Fanatisme, ou
Mahomet le Prophete, 1741) tiinli bir tiyatro karakteri haline gelmistir.?® 1626’da
13. Louis’in sarayinda icra edilen bir balede Hz. Muhammed’in (sav) temsili, ilk
defa sahnede gosterime sunulmustur. Oyun, {slam ve Hz. Muhammed (sav) ile
alakali komik sahneler icermekte; Islam ve Hz. Peygamber’in sunum stratejisi, Ala-
in Rene’de yer alan tiyatroya has fantastik ve komik unsurlar barindirmaktadir.
Bu tiir oyunlarda Dogu’ya ait imgeler ve yalanc peygamberin maskesi, Hz. Pey-
gamber’in sembolik 6zellikleri olarak kullanilmigtir. Hz. Muhammed (sav), uzun
beyaz sakalli ve maskeli olarak mekanik ucan bir arag i¢inde teatral bir illiizyonla

sunulmusgtur.®’

19. yuzyilda Hz. Muhammed’in (sav) gorsel temsilindeki ana degisiklik,
George Salenin 1801'deki Kur’an terciimesinin edisyonunda bulunan gorselle
olmugtur. Tasvir edilen Peygamber imgesi, geleneksel Hz. Muhammed (sav) tas-
virinden radikal bir uzaklagmay1 gostermektedir. Yeni imgeler, Hiristiyan edebi
geleneginden ¢ok Arapca kaynak metinlerine géredir. Hz. Muhammed (sav), say-

33 Adolf van der Loan, 1733 kagut iizerine graviir, Andre Dur Yer, L'’Alcoran De Mahomet, 2. cilt,
Amsterdam: Pierre Mortier, 1734.

34 Muhammad’s Multiple Faces: Printed Images of the Prophet in Western Europe, Alberto Saviello,
s.126-127.

35 Muhammad’s Multiple Faces: Printed Images of the Prophet in Western Europe, Alberto Saviello,
s. 128.

36 Alain-Rene Lesage: ‘Arlequin Mahomet’. Piece d’un acte. Par M. Le S[age]. Representee a la
Foire de Saint Laurent, 1714 (Paris: E. Ganeau, 1721)

37 Muhammad’s Multiple Faces: Printed Images of the Prophet in Western Europe, Alberto Saviello,
s.130-131.
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gideger bir birey olarak, pek ¢ok kutsal nitelik ve ahlaki erdeme sahip olmas ile
ovillmektedir. Hz. Muhammed’e (sav) yiiklenen bu tiir olumlu nitelikler, sadece
kendisi ile ilgili degildir; onun dini 6gretisini de icermektedir.®®

Tebligimizde paradigmatik gorsel 6rnekler tizerinden 8. yuzyildan 19. ytuzyila
kadar kisaca ézetlenen Hz. Muhammed (sav) imajinin tarihi, Avrupa’da Hz. Pey-
gamber hakkindaki digtincelerin bir yansimasidir. Ortacag Hacli Seferleri, Réne-
sans ve Aydinlanma déneminde, edebi ve gérsel kaynaklarda Hz. Peygamber’in
temsili sadece ¢ok tipik 6rnekler iiretmemis, ayn1 zamanda onun goérsel temsiline
yiiklenen paradigmatik stratejileri de iiretmistir. Bat: tarihinin belirli dénemlerin-
de Hz. Muhammed (sav) imaji; sahte Mesih, Deccal, sahtekar, yalanci bir peygam-
ber formunda tasvir edilmistir. S6z konusu eserler ve tasvirler, Hiristiyanhigin Is-
lam’la kargilasmasi sonucu ortaya ¢ikmis, Hz. Peygamber figiirii herhangi bir dini
tartigsmada temel ilgi odag: haline gelmigtir. Bat1 kulliyatinda yer alan metin ve
gorselleri incelemek, sadece Islam dini ya da Hz. Peygamber biyografisinin tarihi
siireg icindeki déntigimini incelemek i¢in degil, Bat: paradigmasina gore politik,
sosyal ve siyasi bakis agisina goére ‘6teki’ yapmanin da tarihi stirecinin bir 6zeti
oldugu icin literatiirde tartigilan temel konulardan biridir.

Salat ve Selam onun tizerine olsun.

38 Muhammad’s Multiple Faces: Printed Images of the Prophet in Western Europe, Alberto Saviello,
s. 132-133.
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