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BiZANS KONSTANTINOPOLIS'INDE

KILISE, EV VE GUNLUK
HAYATTA DIN

!BRIGITTE PITARAKIS*!

v ve kilise Konstantinopolis sakinlerinin hayatlarinda
E iki ana eksendi. Bununla beraber Bizanshlarin dini
hiiviyetinin tesekkiilii, ytlizyillar alan uzun bir siirecin
neticesi idi. Bu siire¢ ayni zamanda Dogu ile Bat1 arasina
koprii kuran genis bir cografi alan tizerinde degisik
kiiltiirlerden gelen zengin bir tesirler manzumesi
ile ic ice gecisleri ve biitiinlenisi de kapsar. 330°'da
Konstantinopolis'in kurulusundan 726’da ikonoklazm
[G. etkonoklastes: tasvir kiric1] hareketinin patlak verisine
kadar, bagkentte kabaca Ge¢ Antikite diyebilecegimiz
donemde dini hayat, Roma hayatinin asli 6zelliklerinin
kaynagrydi. Konaklarin genis i¢ avlulari, sigma seklindeki
bir masanin etrafinda hafifce kaykilarak oturan
konuklara ziyafetler, 1lik suyla karigik sarap tiiketimi,
hamamlara devam edis ve i¢ctimai mevkinin ifadeleri
olarak viicut bakimi ve gosterisli miicevherat; bunlarin
hepsi Roma hayat tarzini aksettirir. Mese (bugiinkii
Divanyolu Caddesi) gibi biiyiik, kemer alt1 caddeler
boyunca dizilmis diikkan ve igyerlerinin ikinci katlar:
genellikle miitevazi yasama alanlariydi, fakat arkeolojik
bulgular Bizans baskentinde ¢ok kiiciik konutlarin mevcut
oldugunu gostermektedir. Bununla beraber maddi kiiltiir,
Bizanslilarin ev ici hayatlarmin belli basli vechelerine ¢cok
kiymetli niifuz imkanlar1 sunmaktadir.

Konstantinopolis’te toplumun Hristiyanlagsmasina
dindar imparator timsali, kiliselerin insa ettiricisi ve dini
tesislerin kurucusu on ayak oldu. Mesih'in biist portresini
sikkelerin iizerine ilk kazitan imparator
II. Tustinianos (685-695 ve 705-711) idi ve daha sonra
VI. Leon (886-912) Bakire Meryem’i kendi altin sikkelerine
ilave etti. Leon’'un bu girisimi belki, kisirlik sorunlari
yasayan Zoe Karbonopsinadan ilk oglu VII. Konstantinos
Porfirogennetos'un dogumuna Bakire’nin mucizevi
tavassutuna bir giikran olarak izah edilebilir. Sikkelerin
tizerine dini igerikli resimlerin kazinmasi biiyiik dini
simalarin suretlerinin, bilhassa mucizeler gosteren

* Centre national de la recherche scientifique (CNRS)

tasvirlerin yayilmasini tesvik etti. Resmi belgelerin
sithhatinin tevsikine hizmet eden, imparatorluk ve kilise
gorevlileri tarafindan kullanilan kursun miihiirler basta
olmak tlizere bu suretler cok cesitli vasitalar ile yayildi.
VIII. yiizy1lda ikonoklazm/tasvir kiricilik
buhraninin sebebiyet verdigi dini tartigmalar tasvirler ve
mukaddes emanetler kiiltiiniin yogunlasmasiyla birlikte
manastircilik hareketinin ve 6zel dini kurumlarin biiyiik
bir patlama gosterdigi Konstantinopolis’te Bizanshlarin
dini hayatinin yeniden sekillenmesine hizmet eden
bir temel iglevi gordii. Dini suretlerin veya tasvirlerin
Tanrrnin inananlara litfunun ulagmasina bir vasita
olarak hizmet ettigine inanmiliyordu. Mesih’in Bakire
Meryem’in rahminde tecessiidii/ete kemige biiriinmesi
Ruhulkudiislin insanlara intikalinin yolunu a¢gmaisti.
Ruhulkudiis’iin 6nce azizlere bahsedildigine ve ardindan
Tanrrnin inananlara mucizeler gosteren gliciiniin
tasinmasi i¢in vasita islevi goren suret ya da tasvirlerine
tasindigina inaniliyordu. Bununla beraber Tanrrnin liitf-u
keremine mazhar olmak i¢in, inang zorunlu on sartti.
Kisilerin 6zel hayatindaki ibadet, taat
aliskanliklarinda goze carpan bu degisiklikler yeni tasvir
tiirlerinin yayi1lmasina kapi aralayan bir el sanatlar:
imalat¢iliginin gelismesine katkida bulundu. istanbul
Yenikaprdaki Theodosios Limani hafriyatindan ¢ikanlarin
gosterdigi tiirden Kutsal Belde’'den hatira esyalar, bir
miiddet devam edecek olan bir kutsal yolculuk furyasimin
ontlinii acti. Bu furya Ortodokslugun iki dogmasina
-tecessiid/ete kemige biiriinme ve magfiret/kurtulus-
dikkat ceken evrensel bir karaktere haiz muska yahut
hamaillerin toplu liretiminin tedricen yerini aldig1 zamana
kadar devam etti. Tasvir kiricilik hareketinin sona erdigi
tarihten X ve XI. yiizyillara kadar ibadet taat sekillerine
mukaddes emanetler kiiltii egemen oldu. Buna mukabil
Komnenos Hanedani devrinden Ge¢ Bizans donemine
kadar ikonalar dini merasimlerin odak noktasini tegkil
etti. Sofuluk azizlerin suretleri ile kendini gostermeye
basladi. Bunlar ruhban sinifina ait geleneksel pozlarindan
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styrilip zaman icerisinde daha insani ifadeler kazandi

ve boylece Bakire ile Mesih arasinda anaca kucaklama

ve Mesih'in 1stirabinin ortaya ¢ikardigi elem ve kederin
remzlerle ifade edildigi tasvirlere doniistii. Dini tasvirlerin
geleneksel olarak oniinde durdugu soyut altin zeminlerin
yerini tabiat manzaralari ve ev halleri aldi. Suret ve
tasvirler dini ilahilerin ve manzumelerin dile getirdigi
heyecan ve hissiyattan giiclii bicimde etkilendi.

Kilisede Din

Bizans doneminin ilk zamanlarinda imparatorlar,
Hristiyanlik tarihine ait kutsal kalintilarin onde
gelenlerinin nakline yer saglayacak abidevi kilise
binalar1 yaptirarak Konstantinopolis'in Hristiyan
kimliginin sekillenmesinde etkin rol oynadilar. Mukaddes
emanetlerin Konstantinopolis’e nakli XI. ytizyil
ortalarinda tasvir kiricilik hareketinin sona ermesiyle
artis kaydetti. Diinyevi kurumlar ile saray ve Atmeydani
arasindaki topografik bag acisindan Yeni Roma olarak
kabul edilmis olan Konstantinopolis, boylece zaman
icerisinde Yeni Kudiis hiiviyeti kazandi. imparator
Iustinianos’un Stiileyman Peygamber ve mabedinin
hiikmiinii yitirdigini ilan ettigi Ayasofyanin acilis toreni
ile Bizans kilise binasi giicli bir sembolik anlam kazandi
ve imparatorun katiliminin 6zel bir anlam kazandirdig:
merasimler ile birlikte Bizans’a mahsus ayin torenlerinin
dogumuna yol actu.

Kilise binasinin muhtelif unsurlari yerytiiziinde
cennet olarak hissedilen bir atmosfer olusturmak tizere bir
araya getiriliyordu. Ayasofya’da bunlara bilhassa havada
asili duruyormus izlenimi veren muhtesem bir kubbe ile
ortuli binanin kendisi, altin mozaik isleri ve duvarlari
kaplayan renkli mermerler, altin ve glimiis kaplamalari ve
degerli taglar kakmaciligi, kubbe alnindaki pencerelerden
stizlillip gelen ve kafes orgii giimiis disklerdeki cam
kandillerin (polykandela) zengin agimin sagladig: suni
1s1kla tezat tegkil eden tabii 151k dahildir.

Kandiller i¢in camin yaygin kullanimi IV. yiizyilda
ortaya ¢ikan bir yeniliktir. Bu kandillerin bakimi,
temizlenmesi ve yaglarmin diizenli olarak tedariki, saglam
ve diizenli bir mali bagis1 gerekli kiliyordu. Tabii 1s1kla
biitiinlesen suni aydinlatmanin 6zenli diizenlenisi kilise
ici simgeciliginin etkisini artirmis ve ibadet edenlerin
simdiki zaman ile ebediyet arasinda esrarh bir i¢ ice gecisi
desteklemisti. Toplu dualarin sozleri ve ayin hareketleri
de gelip gecicilik yahut bir zaman dilimi ile sinirlilhik
diisiincesinin bulaniklasip belirsizlesmesini artirryordu.

Bizans baskentinde ayinler iki ana kisma
ayrilmisti ve bu, rahip zlimresinin iki merasim girisinde

1- Hz. isa’nin 4ma ve dilsizi iyilestirmesinin tasviri (Kariye)

ifadesini buluyordu. i1k kisim, S6z1i Ayin, Kii¢iik Girig
ile agiliyordu. Bu esnada rahip ztimresi, Incil-i Serifi
templondan -harim yahut kutsal yeri Kilise ortasindan,
ruhban simifini halktan ayiran bir paravana ya da duvar;
Ayasofya’daki torende Bizans imparatoru bu ayrimin
disinda tutulurdu- gegerek Asa-i Rabbani sofrasindan
kilise ortasina tasiyor ve ardindan tekrar Asa-i Rabbani
sofrasina doniiyordu. Ayinin ikinci kismi, Asa-i Rabbani
yahut Ekmek Sarap Ayini, Biiylik Giris ya da Sirlarin
Girisi ile bagliyordu. Bu esnada rahip ziimresi ekmek ve
sarabi1 hazirlandiklar: miistemilat ya da kilisenin o6zel
torenlere ayrilmig ek boliimiinden Asa-i Rabbani sofrasina
tastyorlardi. Asa-i Rabbani ekmegi, degerli madenden
yapilma bir tabagin iizerine yerlestiriliyor, sarap da ayin
kadehine dokiiliiyordu. Asa-i Rabbani sofrasi ve ayin
kaplar: ince nakisla siislenmis ortiilerle ortiiliiyordu. Asa-i
Rabbani ekmegini madeni ayin tabagin (aer) kaplayan
ozel ortii ile temastan korumak i¢in ortii iki yarim daire
cubuktan yapilma yildiz sekilli madeni bir nesnenin
(asteriskos) tepesine yerlestiriliyordu.

Kilisenin zengin giimiis hazineleri Bizansin
ilk donemlerinde gecerli olan Asa-i Rabbani ayini
kaplarimi bagista bulunan kimselerin kurtulus niyazlar:
ile siisleme gelenegini temsil eder. Buna mukabil,
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2- Cocuk isa ve Meryem (sag tarafta) ve Hz. isa'nin tasviri (Kariye)

Orta Bizans doneminden itibaren ekmek ve sarabin
dontisiimii aninda rahipler tarafindan okunan incil'den
boliimler ile karsilasilir. Biliyiik Giris alayinda ayni
zamanda buhurdanliklari/tiitsii kaplarini sallayan rahip
yardimcilarini ve rhipidia, hexapteryga ya da alt1 kanath
varliklar da denilen ayin yelpazelerini tagiyan digerleri
de yer alir. Tiitsiiniin ytlikselen dumani ibadet edenlerin
dua ve niyazlarinin Tanrrya ytikselisini temsil eder,
hexapteryga ise isaya'nin kehanetinde sozii edilen
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(isaya 6: 3) Tanr1 tahtina muhafizlik eden saraflar:
[ibr. §éraphim] akla getirir.

Ayin merasimi, kurtulus tarihinin belli bash
sahnelerini yeniden canlandirir. Asa-i Rabbani ayininin
en yiiksek noktasina Evharistiya sirrinin kabul ve tasdik
edildigi anda ulagilir: Rahip ekmek ve sarabin Mesih’in
bedenine ve kanina dontlismesini gerceklestirmek tizere
Ruhulkudiisiin inisi icin dua ve niyazda bulunur. Ayinin
sonunda bir antidoron, “hediye yerine hediye” yahut
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Konstantinopolis’te kilise mimarisinin gelisimi ayin ile
hatirasini yad etmek igin bir tiirbe olarak kullanilan
yapiya dayaniyordu. Kiictik 6lcekli Kiliselerin haci

esas alan dort kose sekli, merasim girigleri i¢cin uygun
yer sagliyordu. Yanda bulunan gecitlerde toplanmaig
cemaat orta bolme yahut sahanhkta gerceklesen iki
yurtiylisiu seyredebiliyorlardi. Ayinin biiytik boliimiiniin
gerceklestigi kutsal yer ya da harim neredeyse kilise
ortasindaki her yerden goriilebiliyordu. Orta ve
bilhassa Ge¢ Bizans doneminde mevcut yapilara cenaze
merasimleri i¢in gezici tiirde kiliseler eklendi.

Templon denilen duvar yahut paravana, ibadet
edenlerin odak noktasi ve inananlarin dikkatinin
diglimlendigi yerdi. Konstantinopolis'teki erken donem
Bizans kiliselerinde bu, genellikle mermer levhalardan
yapilmig alcak bir duvardi. Levhalar arasina yerlestirilmis
sutunlarin tistii uzun bir sacaklik yahut stitun pervaz
ile kapatiliyordu. Evharistiya sirrinin kabul ve tasdik
edildigi anda templon perdelerle kapatilirdi. Ayasofyada
giimis kaplamalar mermer templonu yiikseltiyordu.
Aziz Polyeuktos Kilisesindeki (Sarachane) Mesih, Bakire
ve cocugun biistlerini gosteren VI. ylizy1l oyma levhalar
dizisi muhtemelen ilk basta templonun iist tabaninda
idi.? Her bir levhanin alt kisminda tahta ¢ivi deligi vardir
ve anlasilan bu, ihtirama binaen kandil asmak icin
kullaniliyordu. Tasvir kiricilik buhraninin ardindan
suret ya da tasvirler kiltiiniin evrimiyle templon gercek
bir tasvirler duvar1 haline geldi ve biitiiniiyle onlarla
kaplandi. Mesih'in hayatindan -Cebrail ile getirilen
haberden Bakire’nin diinya hayatindan gociisiine kadar,
kronolojik bir dizi icerisinde diizenlenmis- standart bir
devir (dodekaorton, ya da On iki Yortu) ikonal duvar
suisll lizerinde yaygin bir tasvirdi. Bu duvar stisii Bakire
Meryem ile Vaftizci Yahyanin ortadaki Mesih’'in yaninda
durdugu merkezi bir Deisis’in her iki yaninin tizerindeki
tabanda bulunuyordu. Bu arada genellikle her iki yani
da boyanmis olan biiytiik tasvirler templonun siitunlar:
arasina asiliyordu.

Kutsalliklarim artirmak amaciyla biiytik tasvirlerin

oniinde kandillerin yakilmas: adeti yahut usulii

kutsanmis ekmek dagitimi da yapiliyordu. Evharistiyada Konstantinopolis’teki kilise ayinlerinin bir parcasin
oldugu gibi takdis edilmemis olan bu kii¢iik ekmeklerin olusturuyordu. Tazim ve ihtiram nisaneleri olarak
lizerine bir hag sekli veya IC XC NIKA, “Isa Mesih galip kandillerin yakilmasi, cam kupalara doldurulan yaga
gelsin!” cogkulu dilegini teskil eden harfler ciziliyordu. Tanr1 hognutluguna vesile olacagina inanilan hos kokan
Ayin; dualar ve ilahilerin ve dini suret yahut tasvirlerin itir yahut rayihanin ilavesini igeriyordu. Stimbiil yagi,
yardimiyla ibadet edenlerin Tanrr'nin ebedi zamanini

icinde yaganilan ana getirmelerini ve Tanri ile sanki bilfiil 2 Richard M. Harrison, Excavations at Saraghane in Istanbul I: The Excavations,
orada hazir ve nazirmis gibi rabita kurmalarini miimkiin Structures, Architectural Decoration, Small Finds, Coins, Bones, and Molluscs,
kiliyordu. Tasvir kiricilik hareketini takipeden donemde Princeton 1986.
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kullanilan en degerli itird1. Yagl kandillerden yiikselen
hos kokulu esintileri, azizleri ve onlarin tasvirlerini
tazim ve ihtiram merasiminin bir parcasi olan tiitstilerin
yakilmasi ile daha da giiclendiriyordu. Bir kilisenin en
kutsal tasvirlerinin 6ntlinde yanan yagin tedavi edici ve
seytan c¢ikaric ozelliklerinin olduguna inanliyordu.

Yag ayni zamanda mesh etme amaciyla inananlara
dagitilmak tizere kiiciik imbiklere veya cep siselerine de
dolduruluyordu.

Kilise takviminde uygun anma merasimlerini
iceren degisken ve sabit yortu giinleri belirlenmisti.
Azizlerin yortu giinlerinde hatirasi tes’id edilecek azizin
tasviri 6zel bir sehpa ya da masa iizerine konur ve
ciceklerle stislenirdi. Yortularla birlikte anilan 6nemli
merasimler arasinda, Mesih’in Vaftizci Yahya tarafindan
vaftizinin ve Ruhulkudiisiin tezahiiriiniin hatirasinin
yad edildigi 6 Ocak (Bat1 Epifanya’sina® karsilik olarak)
Tecelli [Theophania] Yortusu'nda sularin biiyiik takdisi
kaydedilebilir. Merasim esnasinda rahip oniinde kandiller
ve buhurdanliklar tastyan diyakozlarin ardindan bir
phiale veya biiyiik bir havuza yaklagir. Ozel bir kulpu
veya kabzas olan bir hacla Urdiin'de Mesih’in vaftizinin
sembolik bir temsili olarak sular: takdis eder; cemaat de
takdisin ardindan su serpilerek takdis edilir.

Asa-i Rabbani ayini ve kilise takviminin muhtelif
yortulari etrafindaki kutlamalara ilave olarak vaftiz
gibi dini merasimler dizisi ve mesela evlilik ve cenazeler
gibi inananlarin hayatinda yer isgal eden torenler kilise
ayinlerine dahildi. Suya daldirma ile yetiskin vaftizinin
adet hiikmiinde oldugu Bizans'in ilk donemlerinde
kiliselerin vaftiz boliimleri devasa vaftiz kurnalariyla
miicehhez miistakil binalardi. Hristiyanlifin yayilmasiyla
vaftiz, bebeklerle siirland: ve vaftiz merasimleri
de kilisenin i¢ine alindi. Bu genellikle kiliselerin dig
dehlizinde duran kiigiik, tagiabilir bir vaftiz kurnasi
icinde icra ediliyordu. Vaftiz merasiminde rahip, takdis
edilmis merhem (myron) ile vaftiz edilen kiginin alm
uizerine hag isareti yapar.

Cenaze torenleri de keza kiliselerin dis dehlizlerinde
icra ediliyordu. Burasi ayni zamanda ekseriya defin
yeri islevi de gorliyordu. Ceset topraga verilmek tizere
iken rahip, hag seklinde doktiigii yag ile cesedi mesh
ediyordu. Tanrrnin zamandan miinezzeh olusunun
remz yahut isaretleri olarak 1s1klar cenaze merasiminin
temel bir unsuruydu ve 6liiye son ve ebedl mekanina
dogru yolculugunda kilavuzluk yapacag farz ediliyordu.
Bizansin orta ve son donemlerinde Konstantinopolis’te

ozel dini kurumlarin ¢ogalmasi yarim kubbe boslugundaki
abidevi Anastasis ya da “Cehennem Azab1” resmiyle Kariye
Camii'ndeki gibi, defin merasimlerinin yapildig1 kiictik
kiliselerin yapilmasi i¢in uygun iklimi olusturdu.

Nikah veya evlilik toreni Bizans'ta aile birliginin
teessiisiine isaret eden biiytik bir dinl merasim olarak
kabul ediliyordu. En azindan X. ytizyildan itibaren
Bizans’ta evlilik torenleri kilisenin icinde cereyan
eden nikah takdisi ve ta¢ giyme merasimini iginde
barmdiriyordu. Tag giyme ayni zamanda Roma
digiinlerinin de ananevi bir unsuruydu, fakat kilise
babalarinin yazilarinda sehevi arzuya karsi kazanilmig
bir zaferi ifade eden Hristiyanliga 6zgli sembolik bir
anlam kazandi. Roma doneminden kalan bir baska
ananenin devam ettirilmesi ile zengin konaklarda
digiin miicevherat: arasinda altindan bir evlilik
kemeri ve ytiziikler yer aldi. Evlilik kemerlerinin biiytik
madalyon seklindeki tokalar: ve yiiziik taglar: genellikle
dextrarum junction veya ellerin birlesmesinin ya da
gelin ve giiveye Mesih tarafindan tag giydirilmesinin
temsilini tagiyordu.

Diiglin merasimi esnasinda rahip, evlilik taglarini
gelin ve gliveyin baslari tizerinde tutarken makamli olarak
Mezmurlar 21: 3'ten (Septuaginta 20: 3) bir ayet okuyordu:
“Basina degerli tastan bir ta¢ koydun.” Kimi zaman evlilik
yiiziiklerinin kaslarinda ortada bir ha¢ motifiyle Roma
uslubuna uygun birbirine bakan kar1 koca biistlerine
tesadiif edilir. Hristiyan inancinin umumi remzi hag,
Bizanslilarin sofuluguna isaret eden baglica semboldiir.
Bir nesne olarak yaygin tarzda kullanilmazdan evvel
kilise babalar: koruyucu bir vasita, her tiirli kotiiliige
kars1 evrensel bir silah olarak hag isaretinin
giiciinli yay1ip ylcelttiler.

3 [G. Epiphaneia: Tecelli.]

Evde Din

Konstantinopolis evlerinde giindelik hayat cin yahut

iblis tehlikesinin giiclu etkisi altindaydi. Bu oyle yaygin
bir endiseydi ki Bizanshlar: kotiiliigli savip Tanrrnin
iyiligini lizerine cekmeyi amagclayan bir vasitalar sebekesi
olusturmaya sevk etti. Hastalik ve her tiirlii maddi hasar,
zarar tiirii bu iblislerin tasallutuna izafe edildigi i¢in
ibadetler ve ayinler ekseriya iblislerin afsunlanmasini
iceriyordu. Iblisler, Mesih’in adiyla kovuluyor,
meleklerden ve bagmeleklerden ilave yardim isteniyordu.
Semavi liituflar1 cezbetmeyi amaglayan koruyucu sozler,
isaretler ve tasvirler, iyilik afiyet dilekleri ev i¢indeki
esyalarm, banyo kovalar1 veya ibrikleri, legen takimlari,
kulak temizleyicileri, kiirdanlar gibi yiyecek, icecek ve
temizlik malzemelerinin lizerine yerlestiriliyordu.
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3- Havariler Kilisesi'ndeki imparatorluk mezarligina ait oldugu tahmin edilen lahit (istanbul Arkeoloji Miizesi)

Hactan sonra en yaygin diistur ya da deyimler
arasinda “Tek bir Tanr1 vardir” veya “Isa - Mesih Galip
Gelsin” ya da genellikle X(piotov) M(apia) y(evva)
(Meryem Mesih’i dogurdu) diye okunan XMI ya da
X(p1ot0c) M(1omr) T'(afpmdr) (Mesih, Mikhael, Gabriel)
gibi akrostisler vardi. Sofra takimlar1 arasinda ananevi
Roma tarzi biiyiik av sahnelerinden alinma hayvan ve
bitki motifleri repertuvariin yani sira Hristiyanlhiga
mahsus ozellikler ile karsilagilir. S6zgelimi erken donem
Bizans sofra takimi, VI veya VII. yiizylldan kalma on iki
corba kasig1 takimi tizerindeki siisleyici yazilar on iki
havarinin ismini icerir, klasik zevki yansitan ayn1 doneme
ait bagka ornekler ise Vergilius'un misralarina veya Yedi
Bilge’nin sozlerine yer verir. Ev idaresi, kiymetli seyleri
ve gida maddelerini koruma altina alan bir miihiir ytiziik
tasiyan kadinlara birakiliyordu. Bazi hallerde bu aile
miihrii giyaplarinda kocalar: adina resmi vecibe veya
miikellefiyetlerin icabini yerine getirmelerine de izin
veriyordu. Bu yliziik miihiirlerin tizerinde ekseri Bakire
Meryem’in temsilleri veya Cebrail vasitasiyla Hazreti
Meryem’e miijdelenen haber gibi Bakire'nin analik rolini
ihtiva eden Mesih ile ilgili bir tablo vardir.

Bizans’ta ev ici mekanlarda tiitsii yakilmasi mutat
bir uygulamaydi. Duman ve onun yaydig giizel koku
havanin temizlenmesine ve saflagsmasina hizmet ediyor,

=]

hos bir hava olusturuyor ve iblisleri evi terk etmeye
zorluyordu. Fena kokular 6liim, hastalik ve iblislerle bir
tutuluyor, buna mukabil tiitsiilerin rayihasi hastalifin
yayillmasini engelliyor ve hastalar: iyilestirebiliyordu.
Bundan bagka daha once isaret edildigi iizere tiitsii
kokusunun dua ve niyazlarin Tanrrya ulasmasina vesile
olduguna inaniliyordu. Bizans Kiliselerinde buhur
yakilmasi usulii 6yle goruntiyor ki kadim Roma’ya uzanan
ev ici kullanimindan neset etmektedir.

Aydinlatma araglarinda kokulu yag yakilmasi
yine hem Kkilise merasimlerinde hem ev hayatinda
karsilasilan bir bagka ortak unsurdur. Kiliselerde
kullanilan biiyiik kandil tiplerine de evlerde tesadif
edilebiliyordu, fakat ekseriya daha kiiciik boyutlu olanlar
revactaydi. Dolayisiyla cam kandiller ve polykandela Kilise
kullanimiyla sinirli degildi. Evlerde karsilasilan en yaygin
fener ya da kandil tipi ii¢ ayakl1 bir sehpanin iizerinde
duran fitil islevini bir emzigin (agizlik) gordiigii kapal
yagh kandildir. Genellikle bal¢ik veya bronzdan yapilan bu
tlir kandillerin ekseriya hag bigciminde bir tutacag: olurdu.
Bunlarin imalatinin mumlarin kullanilmaya baglanmasi
ile birlikte VII. yiizyildan sonra kesildigi anlagilmaktadir.
Tanrrnin israk ve ihtisami olarak 151k simgeciligini
aksettiren Grekge kitabeler ®Q¥Y ZOQH (Nurani Hayat)
ya da ®QX XPIZTOY ®AINEI ITAXI (Mesih'in 15181 her
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4- Melek tasviri (Ayasofya)

seyi aydinlatir) kisaltilmig sekliyle genellikle kandillerin
govdesi lizerinde bir siis olarak kullaniliyordu. Bu
koruyucu ifadeler miicevherat lizerine de kaziniyordu.
Hag, bu tiir yazilar i¢in en yaygin destektir.

Asilan dokumalar genellikle mekani bolmek,
duman ve havanin dolagimina meydan vermemek icin
kullaniliyordu. Bu tiir dokumalar, yatak ortiileri ve
elbiseler liituf, bagis ve sansi celbetmek icin ekseriya
dini nitelikli ve kotiiliige kars: koruyucu motiflerle
susleniyordu. Misir’da saklanmis olan erken donem Bizans
dokumalari bir y1lan ya da ejderhaya mizrak saplayan
kutsal binici tasvirinin, keza her zaman her yerde var
olan hagin yayginligini ortaya koymaktadir. Nazarlik ya
da tilsimlarda karsimiza ¢ikan en yaygin motif budur ve
Aziz Theodorios ile Aziz Greorgorios gibi savas¢l azizlerin
tasvirlerinin konusunun ana 6rnegini sunar.

Sofuluk, ahlak ve dini merasimlerin icrasi dini bir
terbiye gormiis olmay1 gerekli kiliyordu ve bu terbiye
ekseriya evlerde anneler ve biiylikanneler tarafindan
veriliyordu. Kilise babalarmin kaleme aldiklar:
metinlerde ekseriya maneviyatlarinin sekillenmesinde
ve ahlaki meziyetlerinin gelismesinde anne yahut
biiytikannelerinin giiclii tesirlerinden soz ettiklerini
goriyoruz.

Mezmurlar Kitab: ve Kitab-1 Mukaddes, genclere
harflerin 6gretilmesinde kullanilan en temel kaynakt:.
Alfabenin harflerinin ekseriyetle “kutsal harfler” diye
anilmasinin sebebi budur. Cocuklara ayn1 zamanda erken
bir yasta azizler hakkinda hikayeler de anlatiliyordu.
incil ve Mezmurlar Kitab: bu sebepten o6tiirii bir evde
vazgecilmez ve kiymetli seylerdendi.

Tasvirlere ve ev i¢i mekanlarin duvarlarinda
azizlerin boyanmis suretlerine hiirmet, Erken Bizans
doneminde delili, ispat1 olan vakalardir, fakat
Bizanshlarin giinliik hayatlarinda ikonalar kiilti,
esas itibariyla tasvir kiricilik hareketinin ardindan
gelismistir. VI. veya VII. yuizyillarin hekim azizleri
Kosmas ve Damianosun Konstantinopolis'teki
kabirlerinde gerceklesmis olan mucizelerinden alinarak
sik sik anlatilan bir hikayede kalin bagirsak sancisindan
muzdarip bir kadindan soz edilir. Yatak odasinin
duvarindaki azizlerin suretlerinden siva kaziyip ¢ikan
tozu su ile karigtirarak ictikten sonra kadinin sifa
buldugu soylenir.” Tasvir kiricilik buhrani esnasinda
Imparatorige Theodoranin anasi ve Theofilos'un karisi
Theoktiste torunlarina tahta sandiginda muhafaza ettigi
ve 6pmeleri icin ¢ikardig tasvirlere gizli gizli sayg: telkini
ve tembihinde bulunuyordu. Bu olay Ioannes Skylitzes’in
Madrid'deki Vekayindme’sinin XII. yilizyilldan kalma el
yazmasinda (fol. 44v) resmedilir.? Opme, diz ¢cokme ve
kandil yakma ev icinde de tasvirlere gosterilen sayg:
isaretleriydi. Boylece Kkilisedeki toren evde de devam
ettirilmis oluyordu.

Konstantinopolis halki ayn1 zamanda evlerinde
cok cesitli malzemelerden bol miktarda dini suretlere
yer veriyorlardi. Degerli taglar, 6zel ibadet sekilleri icin
ayricalikh bir malzeme yahut vasita haline gelmisti.
Madeni haclar ve encolpia, boynun etrafina dolanan
cesitli sekillerdeki kolyeler, Mesih, Bakire Meryem ve Aziz
Toannes (incil yazarlarindan biri ve vaftizci: Yuhanna
ve Yahya), Gregorios ve Theodorios gibi savas¢ azizler,
mucizeler gosteren Aziz Nikholas ve Bagmelek Mikhael
gibi glicli mutavassitlarin temsilleri ile stisleniyordu.
Tasvir kiricilik buhranim takip eden devir, mukaddes
emanetlerin veya kutsal kalintilarin yayginlhigindaki
muazzam gelisme ile taninir. Kiliselerde muhafaza
edilmis zengin tabutlarin bir muadili olarak sahislar da
kendilerine azizlerin kemik parcalariin, mukaddes bir

4 Cyril Mango, The Art of the Byzantine Empire 312-1453, Toronto 1986,
s. 139 (Mucize 15).
5 Vassiliki Tsamakda, The Illustrated Chronicle of Ioannes Skylitzes in Madrid,

Leiden 2002, s. 87, Fig. 100.
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mekandan alinma cakil taglar1 ve topragin konuldugu iki
oyuk kenardan miitesekkil boyuna asilan hag bigiminde
bir kutsal kalint1 mahfazasi temin edebiliyorlardi.
Kiliselerde icra edilen mukaddes emanetlere ihtiram
ayini kutsal kalintilarin 6zel yag ve 1tirlara bulanarak
saklandig1 bu 6zel sandik veya mahfazalarla 6zel hayatta
bir bakima yineleniyordu. Kutsal kalintilarin tedavi
edici 6zellikleri boylece bu yaglara [belesan, ogulotu]
tasinmis oluyor ve iste o zaman hastalik halinde bir
merhem olarak kullanilabiliyordu. Balmumu ilave
edilerek belli bir kivam kazandirilan kokulu yag, tababette
kullanilan temel bir bilesim maddesi idi ve balmumu
merhemleri Erken Bizans doneminde Kosmidion,
hekim azizlerden Kosmas ve Damianos Mabedi gibi
baskentin kutsal sifahanelerinde inananlara bol miktarda
dagitiliyordu. Bir Bizans evinde muhafaza edilebilecek
dini nesneler dizisi bu sebepten 6tiirii gayet zengin ve
genisti. Bunlar cok cesitli malzemelerden imal ediliyor ve
Konstantinopolis'teki el sanatlari iiretiminin zenginligini
aksettiriyordu. imparator ve sarayimin sagladig
ornek sayesinde imparatorluk baskenti dini davranis
kaliplarinin yayilmasi icin bir 151ma ve hem 6zel hem
kilise kullaniminin taleplerini karsilayan dini icerikli el
sanatlar1 i¢in bir imalatgilik merkezi haline geldi.
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