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GELENEKSELCi PERSPEKTIFTEN
SANAT ve MANEVIYAT

Nurullah KOLTAS*

“Gogti, yeri ve bunlar arasindakileri bosuna yaratmadik.” Sad 38/27
“Cismant gézle bakarim stirete; zira mdnd eseri tasir siret,

Stret dlemidir bu, stret i¢cre yasariz; mand da temasa edilmez olmadan
stiret.” Evhadiiddin Kirmdni

Giris

“Aydinlanma” sonrasi Avrupa’da, besertistii ya da fevkalbeserin
beseri diizleme, Mutlak'in da izafiye indirgenisi yaninda bilim ve sa-
natta Gelenek adina ne varsa yok edilmeye gayret edilisinin damgasini
vurdugu bir buhran ya da bunalim (crisis) gozle gorilir bir hale gelmis-
tir. 1900l yillarin baglarinda Fransiz miitefekkir René Guénon, Sri Lan-
kali Ananda Kentish Coomaraswamy, Isvicreli Alman miitefekkir
Frithjof Schuon, hemserisi Titus Burckhardt, ingiliz Martin Lings ve su
an hayattaki en biiyiik sézciisii Iran asilli Seyyid Hiiseyin Nasr’'in da ara-
larinda oldugu Gelenekselci (Traditionalist) olarak isimlendirilen bir
grup entelektiiel, bu buhrandan ve Karanlik Cag'in (Kali Yuga) kargasa-
sindan ¢ikis yolunun Gelenek’e siki sikiya sarilmaktan gegtigi diistince-
siyle yola ¢ikarlar. Onlara gore Gelenek ya da an’ane, devirler degisse de
kendisi degismez ve ezell olan, yaratilmisi Yaraticisina baglayan (lat.
Tradiere) vahiy kaynakl bir zincirdir.

Gelenekselci Ekol mensuplarinin bazi ortak 6zellikleri dikkat ce-
kicidir. Neredeyse tamamui polyglotte yani ¢ok dilli olup kozmolojiden
metafizige, sanattan tasavvufa kadar bir¢ok alanda 6nemli bir birikimi
haizdirler. Ortaya koymaya calistiklar: tespitler, salt teorik diizeyde ol-
mayip pratik alanda da agirhgim hissettirmektedir. Gelenekselciler,
diinyanin kritik bir esige geldigini, hakikatin de daha 6nceki devirlere
oranla en ortitk durumda oldugunu dile getirirler. Avrupa’da Gelenek
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karsitligy, yalnizca bilingsizlik nedeniyle degil ayrica yikici bir plan® g6-
zetilerek gerceklestirilen bir oyalamacanin trtintidir. Baz1 durumlarda
safca bir anlayis eksikliginden kaynaklanan yanlis kullanimlarin da bazi
“plan”larin isine geldigi gozden kagirilmamasi gerekli bir husustur.
Guénon, 6nceki devirlere oranla daha kesif hale gelen bu yanlishgin, ge-
lenekle irtibath seylerin tahrip edilmesine yol acan “telkinler’den kay-
naklandig1 kanaatindedir. Asirlarca siiren bu telkinler, gelenege karsi
bir savagima yol agmistir. Ancak bu dengesizlik haline karsi tepkiler de
yok degildir. Ne var ki bu tepkilerin hedeflerinin saptirilmasi, ancak Ge-
leneksel diisiincenin istikametinin saptirilmasiyla miimkiin olabilir:

“...hatta gelenek fikri 6ylesine yok edilmistir ki onu tekrar bul-
may1 yiirekten isteyenler hangi tarafa yoneleceklerini bile bilmemekte-
dirler. Dahasi, onun yerine ve o ad altinda kendilerine sunulacak biitiin
sahte fikirleri kabule son derece hazir gibidirler. Kimileri ise, agik¢a ge-
lenek diigmani telkinlerle yaniltildiklarini ve kendilerine bu sekilde em-
poze edilen inanclarin sadece bir yanilgidan, bir diis kirtkligindan ibaret
oldugunu en azindan belli bir noktaya kadar anlamis durumdadirlar.”>

Evrim, ilerleme, hiimanizm gibi kisvelerin ardindaki bu plan, mo-
dern insani ¢cepecevre kusatmig durumdadir. Doguda ise kadim Gele-
nek’in izleri yalnizca Avrupa’nin etkisinin heniiz ulasmadigi bolgelerde
mevcuttur. Gelenekselci Ekol’e mensup bazi yazarlarin Dogudaki gele-
neklere atifta bulunmalari, devam eden bu izler nedeniyledir. Martin
Lings’e gore Ortacag sanatinin diger herhangi bir Bati sanatindan ziyade
Dogu sanatiyla karsilagtirilabilir olmasinin nedeni, Ortagag bakis acisi-
nin Dogu medeniyetlerinde oldugu gibi entelektiiel olmasidir.?

Gelenekselciler, insanin gayesinin fitri hale (primordial state)
ulagsmak oldugunu, bunun gerceklesmesi icin de ezeli hikmetin miih-
riind tasiyan geleneksel sanatin bir aracilik islevi gordiiglini ifade et-
mektedirler.

Modern Sanat-Geleneksel Sanat

Guénon’dan itibaren tiim Gelenekselciler, modern dénemde ni-
celigin nitelige egemen oldugu kanaatindedirler. Ayn1 durum sanat i¢in

1 René Guénon, Niceligin Egemenligi ve Cagin Alametleri, Cev. Mahmut Kanik,
iz Yaymncilik, Istanbul, 1990, s. 246.

2a.g.e., s. 246-247.

3 Martin Lings, Shakespeare in the Light of Sacred, George Allen & Unwin ltd.,
Londra, 1966, s. 12.
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de gecerlidir. Zira modern sanayi ve geleneksel sanat arasinda, moder-
nin niceligi ve gelenekselin de niteligi 6ncelemesi nedeniyle bir miica-
dele s6z konusudur.*

Modernistlerin mekanik sanatlari, profan sapmanin bir irtind
olan sanayiyi meydana getirirler. Ayn1 mekanik sanatlar, inisiyatik nite-
likli bir imkdn sunamama yaninda maneviyat gelisiminin de 6niine geg-
mektedirler. Oysa sanat, insanin arketipinin bir disavurumudur ve ini-
siyasyon igin bir temel tegkil ederek bu amag¢ dogrultusunda ilerleyen
en iyi yoldur. Inisiyasyon, beseri imkani agsma egilimi tasir ve ¢ikis nok-
tas1 da bireydeki ulvi yonlerdir. inisiyatik yollarin cesitliligi, bireysel mi-
zag farkliliklartyla uyumlu bir bigimde dayanak noktasi olan vasitalarin
cesitliliginden kaynaklanir ve gemberden merkeze inildik¢e bu farklilik-
lar adeta yok olur. insandaki nitelik, sanatin icrasiyla dogrudan alakal
oldugundan, sanatin icrasi i¢in kesbi ilimden ziyade vehbi kabul edile-
bilecek inisiyatik ilim zorunludur.

Nicelik bakimindan kesbi ilmin miktar1 ne kadar biyiik olursa
olsun, as1l gaye insandaki fitri imkanin harekete gecirilmesidir. inisiyas-
yon, bu yolla insandaki s6z konusu gizli imkdni uyandirarak suurlu bir
sekilde sanatta ve sanatla tezahiiriinii miimkiin kilar. Inisiyatik ilim, or-
taya konan sanattan dogmus olmakla birlikte, daha sonra sanat bu
ilimle birleserek ilmin amele dokiildiigi alan haline gelir. Artik zahirle
batin birlegsmigtir ve sanat eseri de bu ilmi hazmettikten sonra tahakkuk
ettiren kisinin bir ifadesi olarak saheseri meydana getirir.> Ekoltin 6zel-
likle Dogu Sanati1 konusunda s6z sahibi temsilcisi Coomaraswamy’ye
gore, sanatkdrin yaptig1 sey, diinyevi bir amagtan c¢ok i¢ dlemindeki
esrar1 ortaya koymaktir.®

islam Sanati ve Modernite

Moderniteyle birlikte makine seviyesine inen insan, bu noktadan
itibaren hakiki anlamda sanat icracisi degil, insan tabiatini olugturan
asli niteliklerin ifade bulmasinin engellendigi bir ortamda -tabiri caizse-
bir makineye déniigmiistiir. Bilhassa Islam sanati konusunda énemli ¢a-
lismalara imza atmis olan Titus Burckhardt’a gére Islaim sanati, modern
sanayi “6limcil darbe”yi vurana kadar 6ztinii korumaya devam etmis

4 Guénon, Nicelijin Egemenligi ve Cagin Alametleri, s. 71.

5A.ge.,s. 76.

6 Ananda K. Coomaraswamy, Sanatin Tabiatindaki Baskalasim, Cev. Nejat
Ozdemiroglu, Insan Yayinlar, istanbul, 1995, s. 41.
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ancak geleneksel zanaatin tahribiyle Islam sanat1 da éliimle yiiz yiize
gelerek tarih sayfalarinin ardina itilmeye zorlanmuigtir. 7

Vaktiyle sanat ve zanaat arasinda bir fark yokken, profan diisiince
nevzuhdr bir ayrimi yayginlagtirmaya gayret etmektedir. Oysa Arapga
“fen” kelimesinde miindemic olan sanatkdr veya zanaatkdr, sanat veya
hiiner seklindeki iki anlam, birbirinden ayrilamaz. Zira dokumaciliktan
ayakkabiciliga tim zanaatkdrlar, yaraticilik ve geleneksel olani intikal
ettirmeleri bakimindan sanatkdr olarak da nitelendirilebilirler.® Ku-
demaya gore “sanatkar” (l'artifex), herhangi bir sanat ya da meslekle
mesgul olan kisidir.

Kadim devirlerde meslekler niteliksel bir mahiyete sahip olup
hem bilgi hem de sanati ihtiva ederken, modern devirde sanat dar bir
cergeve igine hapsedilir ve modernler tarafindan “reel” olarak kabul edi-
len hususlar disindaki her sey sanattan koparilmaya calisilir. Buna mu-
kabil, Geleneksel medeniyetlerde insanin tiim fiillerinin kékeninde il-
keler yer alir. {lim i¢in gegerli olan bu ilkeler, sanatta da gegerlidir; Or-
tacagda sikca dillendirilen bir aksiyoma gore “ars sine scientia nihil” yani
ilimsiz sanat bir higtir. Burada s6zi edilen ilim, geleneksel olup sonugta
modern sanayiyi doguran modern ya da profan bilimle karistirilmamasi
gerekir.

Guénon’a gore modern dénemde kutlu (sacré) ve 1adini (profan)
arasinda daha 6nce hi¢ goriilmeyen bir fark ortaya konur. Dinin bu se-
kilde hayattan kopariligi, “kutsal gérev’in (sacerdoce) yalnizca papaz-
liga ait (sacerdotale) bir 6zellik gibi gosterilerek kutsalin da yalnizca
belli bir ziimrenin ilgi alanina indirgenisinde acikca goriilebilir. Profan
bilimin etkisiyle kisinin etrafini sapmuis bir sanatin abstirtliikleriyle ¢ev-
relediginde ise ne olmasi gerektigini gormesi imkdnsiz hale gelir. Dola-
yistyla ne gordiiyse o olur ve bu durumdan hasil olan yanilgilar bir siire
sonra benimsemeye baslar. Islam medeniyeti gibi geleneksel medeni-
yetlerde, giindelik fiiller bile dini (religeux) bir nitelige sahip olup din
hayatin her alanina niifuz etmektedir. Ortaya konan sanatsal iiriinlerin
de bundan hali olmas diigiiniilemez.

Schuon’a gore sanat, hem beseri hem de ilahi karakteri barindir-
malidir. Beseri olmasinin nedeni, materia primasi olan maddi tabiattir.
[lahi olmasinin nedeni ise psikolojik varolusumuzdan anlasilacag: gibi

7 Burckhardt, Aklin Aynasi, s. 235.

8 Seyyid Huseyin Nasr, Felsefe Edebiyat ve Giizel Sanatlar, Cev. Hayriye Yildiz,
AKabe Yayinlari, Istanbul, 1989, s. 89; ayrica bkz. Titus Burckhardt, Isldm
Sanati, Cev. Turan Kog, Klasik Yayinlari, Istanbul, 2012, s. 265.
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beseri varligin miiphemligi ve nakisligidir. Begeri durumda sanat tabia-
tin gerek manevi gerekse teknik kaideler uyarinca yorumlanmasi yii-
ziinden beseri gayreti tabiattan ayirirken, Ilahi durumda islenmemis
olan begeri varlik, ideal bir nitelik elde ederek miitecanis bir kemale eri-
sir. Sonucta da kendisinden stiin hale gelir. Sanati ne ise o kilan bu iki
ozelliktir.?

Simya ve Sanat

Titus Burckhardt, kutsal bir gelenekteki sanatsal yaraticiligr ifade
ederken, simya ile sanat arasinda bir karsilagtirmada bulunmaktadir.
Bunu Gelenekteki zahiri estetik agisindan ziyade sanatkarin nefsinin
kemali, halden hale girisi veya yeniden dogusunu amaclayan batini sii-
re¢ bakimindan ortaya koyar. Simya ustadlari, simyay1 “asil sanat” (ars
regia) olarak tanimlamaktadirlar. Asil olus, bir taraftan da bu sanatin
umuma degil belli bir ziimreye 6zgii oldugunu ima eder. Ayrica simya,
nefsin hilden hdle gecirilisi sanatidir. Simyanin babasi kabul edilen
Hermes Trismegistos, simyayla alakali olarak s6yle demektedir:

“(Simyewi) eser, sizinle ve sizin aranmizdadir; ¢iinki i¢inizde bu-
lunmakta ve devam etmektedir; karada ya da denizde nerede olursaniz
olun, daima orada mevcut olacaktir.”

Simya ile diger herhangi bir kutsal sanat arasindaki fark ise, sim-
yadaki ustaligin mimari ya da resimdeki gibi zahiri sanatkarlik diizle-
minde goriindigi sekliyle degil, batini bir diizlemde edinilmesidir. Zira
simyevi eseri olugturan kurgsun’un altin’a déniigiimii, zanaatkarlik hi-
nerini asar.

Siaret ve Mahiyet

Modern sanat anlayisina gore sanatlar siretlerle mesgul olur;
stretler ise tarihsel fenomenlere benzer bir bicimde dogar, gelisir ve bo-
zulmalara maruz kalarak yok olur. Titus Burckhardt, bunun gergegin
yalnizca yarisi oldugunu ifade etmektedir. Diger yarisiysa, stiretin za-
man-Gtesi bir seyleri ifade etmesi ve tiim maddi ve manevi devrimlere
ragmen korunabilmesidir. Boylece sonraki devirlere de intikal edebile-
cektir. Gelenekselciler i¢in asil ¢ikis noktasini olusturan gelenek ifadesi-
nin “intikal” vasfini1 ihtiva etmesi sebebiyle, insana kelimeler yaninda

9 Frithjof Schuon, Manevi Perspektifler, cev. Nebi Mehdiyev, Insan Yayinlari,
Istanbul, 2013, s. 35.

10 Titus Burckhardt, Alchemy, Almancadan ingilizceye Cev. William Stoddart,
Penguin Books, Baltimore-Maryland 1972, s. 23.
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sanatin farkli bicimleri yoluyla da seslenmesi de miimkiindiir. Gelene-
gin mesajl, kitap sayfalar ve tabiat kitabinda oldugu kadar gelenegin
kaynag olan Hakikat’ten miilhem olan geleneksel sanatta, bilhassa da
kutlu sanatta yazilidir. Geleneksel sanata anlam veren sey, mahiyetinde
mukim olan ve farkli geleneklerde sanatana darma, el-hikmetii’l-halide,
cdviddn hired gibi farkl isimlerle ifade bulan ezeli hikmettir. Bir bagka
acidan geleneksel sanat, kutsi ilim ya da scienta sacra’ya dayanir ve biz-
zat kutsi ilmin aktarim vasitasidir.”

Modern sanatin estetik kriterleri, klasik Yunan ve Ortacag son-
ras1 Bat1 sanatindan tevaris etmistir. Ortacagdan itibaren her sey begeri
diizleme indirgenmeye calisilmis ve sanatin yaraticisinin birey oldugu
distinilmistiir. S6z konusu anlayis uyarinca bir tirtiintin sanat olarak
kabul edilmesi, bireyin iriin {izerindeki damgasi oraninda olacaktir.
Buna mukabil Isldim sanatinda estetigin ve giizelligin 6lgiitii, iiriiniin
bizzat Hakikat'in ifadesi olmasidir. Diger bir ifadeyle, tirtin ezeli Haki-
kati ifade edebildigi 6l¢iide sanatsaldir.

Frithjof Schuon’a gore estetik, stiretler ilmi olup amaci da 6znel-
lik degil nesnelliktir. Geleneksel sanat, stiret ve idrak tecaniisiine daya-
nir. Saret hissi, diisinmenin sekliyle alakali olarak 6nemli bir rol oyna-
yabilir, zira oransal dogruluk da stretle alakali unsurlarin s6z konusu
oldugu yerlerde, dogruluk ve yanligshgin o6l¢iitiidiir.” Stret hissine sahip
kisi, bir barakadansa muhtegem bir mabedi tercih eder ya da etmez. Bu-
nunla birlikte, zevksiz bir saraydansa barakayi tercih edecegi kesindir.
Profan estetizm, giizel olan1 dogru olanin tizerinde tutarak kendi sevi-
yesinde hatayla karsi karsiya kalir. Estetizm, estetik hissinin akil digi
kiiltli olarak tasavvur edildiginde, bu durum giizellik hissinin estetizm
icerdigi anlamina gelmez. Keza insan, estetizm yani giizeli putlagtirma
ve estetik yani giizelin hissi arasinda segimle sinirli degildir. Giizellik,
{lahi indyetin yansimasi olup bu indyetin yansimasi da tiim giizelliklerde
ickin olan saadet ve hakikatin mecz edilmesidir.

Profan Sanat, Kutlu Sanat

Gelenekselciler kutlu sanat ve geleneksel sanat arasinda ayrimda
bulunurlarken, “kutlu” teriminin manevi karakterdeki bir sembolizme
sahip dini tavirla irtibatli oldugunu ifade etmektedirler. Kutlunun kar-

n William Chittick, Seyyid Hiiseyin Nasr'in Temel Diistinceleri, Cev. Nurullah
Koltas, insan Yayinlari, Istanbul, 2012, s. 239.
2 Schuon, Manevi Perspektifler, s. 32.

3a.g.e.,s. 33.
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sit1 profan olup gelenekselin kargit1 ise geleneksel kargitligidir. Gelenek-
sel sanat, sliretin yani sira mahiyet bakimindan da kutlu olani igerir.
Modern sanat tarihgileri, hatali bir yaklagimla “6znesi” dini olan sanata
da “kutlu” niteligi yiiklemektedirler. Eger bir sanata kutlu ismi verile-
cekse, kutlu bir dile de sahip olmasi gerekir. Avrupa’da Ronesans ve Ba-
rok eserleri, stiret bakimindan dénemin profan unsurlarini yansitmalar:
nedeniyle gercek anlamda “kutlu” niteligi tasimamaktadirlar. Dolayi-
styla Ronesans’tan itibaren geleneksel sanat durmusg ve dini sanat de-
vam etmis, boylece Hiristiyan sanat1 din temali ancak tamamen profan
nitelikli eserler ortaya koyabilmistir. Eger bir sanat belli bir dine ait ma-
nevi bir vizyonu tasimiyorsa, “‘kutlu” niteligine sahip olamaz. Titus
Burckhardt’a gére her kutlu sanat bir stiret veyahut stretlerde ickin olan
sembolizm iizerine bina edilir. A. K. Coomaraswamy ise “Kutsal bir sem-
bol, bir bakima ifade ettigi seyin kendisidir.” demektedir.

Geleneksel sanattaki giizelligin kaynagi, bizzat onun arketipidir.
Dini (religion), insan1 Allah’a baglayan (lat. religare kokiinden) irtibat
ve gelenegin 6zii olarak diisiinerek geleneksel sanati da dini sanat bigi-
minde tanimlamak hatali olur. Bu hususu Seyyid Hiiseyin Nasr soyle
dile getirmektedir:

Dini sanat; tslubu, icra sekli, sembolizmi, ve bireysel olmayan
kokeni sebebiyle degil aldkali oldugu 6zne ya da islevi sebebiyle dini
olarak kabul edilir. Bununla birlikte geleneksel sanat, 6znesi sebebiyle
degil kozmik bi¢im kanunlarina, sembolizm kanunlarina, yaratildig
6zel manevi evrenin bicimsel dehasina, bigimsel tislibuna olan uyumu,
kullanilan malzemenin tabiatina olan uyumu ve nihdyet aldkali oldugu
ozel gerceklik alan1 icindeki hakikate uyumu sebebiyle gelenekseldir.*

Kutlu sanat ve geleneksel sanatin 6zdes olmadigini bir misalle
izah edecek olursak, Ortacag’dan kalma bir kiligc-Miisliimanlara ya da
Hiristiyanlara ait olsun- Islam veya Hristiyan sanatinin ilke ve iislupla-
rin1 tasimasi yaninda tezyinatinda Islam ya da Hristiyan kokenli sem-
boller barindirsa da bir geleneksel sanat tiriintidiir. Diger taraftan, Ja-
ponya’daki bir tapmakta bulunan bir Sinto kilici, Sinto inamisiyla irti-
batli bir ritiiel olmasi nedeniyle kutsal sanat Grintdur.’

Kutlu sanat, maddi ile manevi arasindaki bir képridiir. Bu ne-
denle iligkili oldugu dinden ayrilamaz. S6z konusu din Islam ise, ortaya
konan sanat eserleri de referanslarini hayatin her alanina niifuz eden

14 Chittick, Nasr'in Temel Diistinceleri, s. 240.
15 Nasr, Islém Sanati ve Mdneviyati, Cev. Ahmet Demirhan, Insan Yaynlari,
Istanbul, 1992, s. 96.
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dinden alir. [slam sanat, hicretten sonraki ilk asirda ani bir bicimde ge-
lisim gostermis olup art arda gelen fetihler, yeni toplumlarla ve yasayis
bigimleriyle kargilagilmasini da beraberinde getirmistir. Ancak Semer-
kant’taki bir medrese, Tiirkistan’daki bir tiirbe ya da Kurtuba’daki bir
camiden ayni 15181n miitecanis ve muntazam olarak yayilisinin sirr1 me-
raki muciptir.

[slam eserlerinin farkli cografyalardaki yerel unsurlar1 barindir-
masi anlagilir bir sey olmakla birlikte burada salt malzemeyi asan bir
durum séz konusudur. islami sanat eserlerinde goriilen birligin kokeni,
disiinme ve muhakemeden daha kapsamli olan bir “entelektiiel viz-
yon”dur. Tiim sanatlar gibi islam sanat1 da ilahi Hakikat'in yeryiiziin-
deki bir yansimasidir. Ayrica ahiretin diinyadaki yansimasi olup bo-
zulma ve 6liim diinyasinda degismez vahyin billurlasmasidir.'® Her bir
eser, ahiretin bu diinyadan daha hayirli oldugunun bir nisanesi olup
ezeli bir dil kullanarak Islim maneviyatinda ickin Mesaj’1 nakleder. Bu
dil, herhangi bir cedel dilinden daha niifuz edici ve ilim adamlarinin
acik izahlarina oranla daha dogrudandir. Mistakil olarak ele alindi-
ginda bile islam geleneginin usaresini tasiyan bir Islaimi sanat eseri,
Islam ideali veya mesajindaki asaleti gozler 6niine sermeye yeterlidir.

Geleneksel sanata ve 6zellikle islam sanatina yonelik duraganlik
suclamasi, yalnizca Batili sanat tarihgileri degil Islam aleminde moder-
nizm mubhipleri tarafindan da sik¢a dillendirilen bir husustur. Siradan
bakis agisiyla fiziki ihtisami ortada olan eserler muazzamliklar: nede-
niyle takdir edilmekte, ancak hacim ve malzeme bakimindan kiigiik
olan eserlerin manevi boyutu neredeyse gormezden gelinmektedir. Car-
pici bir 6rnek olarak en yaratict formlarin ihtiva edildigi hiisntihat, yal-
nizca digaridan degil iceriden de basit bir tezyinat unsuru seklinde ka-
bul edilip hak ettigi sayginlig1 gormemektedir.”?

islam Sanat’’ndaki Sembolizm

[slami sanat eserlerinde yalnizca islevsellik 6n planda tutulmaz.
Bir camiin soguk ya da sicaktan korudugu bir vakia olmakla birlikte
kubbe, mihrap, minber, revak, mukarnas gibi her bir unsurun haddiza-
tinda muhtegsem bir sembolizmi igerdikleri unutulmamalidir. Bir mu-
karnastaki 6rtntiiler bile s6z konusu durumun en belig bir gostergesidir
ya da camideki mimber, yiiksekligi ve hakikat alan1 olmasi bakimindan

b Age,s. 247.
17 Burckhardt, Isldm Sanat, s. 11.
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minarenin bir uzantisi gibidir. Mimberde verilen vaaz da Kur’an ve Ha-
dislerden neget eden doktrin terkibidir. Vaiz, bu iki kaynagin s6zciisti-
diir; vaizin 6znelligi ise onun ylizlinii cemaatin biiyiik blimiinden giz-
leyecek sekilde mimber inga edilerek ortadan kaldirilir.®®Zahiri gozle ba-
kildiginda tas, toprak bilesimi olarak goriinen giizide Isldim sanat1 6r-
nekleri, sayisiz islevi yerine getiren bir canliliga sahiptirler.

Insan, hayatinin tiim safhalarin1 Allaht anmaya hasretmek duru-
munda olmakla birlikte bu anma bazen gaflet nedeniyle kesintiye ugra-
yabilir. Bu anlamda islami sanat eserleri, Allah’in anilis1 icin daima birer
hatirlaticr iglevi goriirler.™

Sonug

Modern bilimin her seyi parcalara ayirip tarihsel kosullara indir-
gemek gibi basiretsiz bir yaklasima sahip oldugu agikc¢a gortilmektedir.
Ayni yaklagim Islam sanatina yéneltilse de bu sanat zaman 6tesi bir ya-
pida oldugu icin s6z konusu yaklasimlari asar. islam toplumunda sanat
ve ilim baglaminda gelisimin kodlari, fethedilen yerlerde Miisliimanla-
rin bir durus sergileme zorunluluklarinda saklidir. Kimi modern sanat
tarihgileri, islam sanatinin ilk érneklerinin 6nceki kiiltiirlere ait unsur-
lar1 birlestirmesi nedeniyle bir seyler ortaya koyabildigini ancak bilhassa
resimle alakali yasagin bir sinirlanmisliga yol agarak hapsolmus bir sa-
nat anlayisi ve iiriinler ortaya koydugu kanaatindedirler. islim sana-
tinda merkezi bir rol tistlenen hiisnithatt1 dahi basit bir tiir stisleme ad-
dederlerken, Islam sanatin1 tamamen soyut kategorisine indirgemekte-
dirler. Bu yaklagimin kokeninde, islam’in ulthiyet temsili stiretlere koy-
dugu yasak yatmaktadir. islaim’da temsil ya da resmin yasaklanisi, Ibra-
himi Tevhid anlayiginin bir siiregidir.

Kelime-i Tevhid’de agik¢a ortaya konan Tevhid anlayisi, Mut-
lak’in izafi olana, Yaratilmamis olanin yaratilmig diizeyine indirgeyen
plastik temsilin 6niine gecer. Burada asil gaye nebi ve resullerin suret-
lerinin birer tapinma objelerine doniigmelerinin 6niine gegmek yaninda
onlarin taklit edilemezliginin de beyani niteligindedir. Putlagtirmaya
yonelik konan bu yasak, kutlu sanatin da baslica dayanaklarindan biri
haline gelmistir.° Anikonizm yani ikon karsitlig1, [slom sanatinin tema-

18 Martin Lings, Symbol and Archetype: A Study of the Meaning of Existence, Fons
Vitae-Quinta Essentia, 1991, s. 123-124.

19 Nasr, [sldm Sanati ve Maneviyati, s. 251.

20 Burckhardt, Isldm Sanati, s. 55.
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saci niteliginden bir sey kaybettirmek bir yana insan ruhunu “bireysel-
lik” illetini iceren bir stirete yonelten ayarticilar1 engelleyerek bir bogluk
olusturur.

Her ne kadar Kur'dn’da Yedullah 4y Vechullah 4l gibi temsil-
ler yer alip kutsal sanatin 6ziinde sembolizm bulunsa da, kutlu sanatin
yalnizca resimden ibaret olmasi gerekmez. Diger bir ifadeyle, islam ale-
mindeki “dinsel imge dagarcig1”, tasviri gereksizlestirir.” islam sanati
bir temasanin disa vurumu gibidir fakat “insani kusatan seyleri, cazibe
merkezleri gayb olan bir denge icinde dagitarak niteliksel olarak doniis-
tlrdr.”>

[slam sanatinin kokeninin aranilacagi yer, esasen Tarikatin ihtiva
ettigi ve Hakikatin aydinlattigi batini boyuttur. Islam sanatinin beslen-
digi iki ana kaynak ise Kur’an'in batini hakikatlerinin yani sira Muham-
medi Bereket'ten hasil olan Nebevi Oz'deki manevi hakikattir. Sanat,
icimizdeki hakikat ya da hakikat tecriibesine harici dlemde ayniyet ka-
zandirmak oldugundan, hakikatin ifsasidir.” Islam’in batini boyutu ya
da Tasavvuf, Hakikat’i izhar i¢in ser’i simirlar dahilinde mimariden
msikiye, dokumaciliktan ok¢uluga kadar her yonteme bagvurur.
Clnki gayesi, insani stri dlemden Ruh’a ulagtirmaktir. Ne var ki insan
stiret dleminde yagamaktadir ve Tasavvuf da stiret dleminin vasitalarini
kullanarak insanin ilgilerini manevi dleme yonlendirir.>*

Stret, manevi dlem tizerindeki 6rtii olmasinin yani sira Tevhid’e
bir erigim vasitasidir. Dolayisiyla bir anlamda manevi dleme ¢ikan mer-
divendir. Nasr'a gére yalnizca belli kimseler stiret dleminden siyrilacak
bir mertebeye erigir. Manevi hayatin icap ettirdigi vasiflara sahip az sa-
yida kisi, stiret vasitasiyla Ruh dlemine ulasir. Stiret o denli miinevver
haldedir ki kesretteki karanlik ondan temizlenmistir. Manevi dlemin
giizelligini aksettiren bir aynaya benzemektedir: Bu form, mimaride ge-
ometrik bir figiir, resimde ya da hat sanatinda bir istif ya da miizikte bir
nagme olabilir. Salt bu nedenle Tasavvuf, bu imkanlarin hepsini kullan-
mus ve islam sanatinin hemen hemen tiim yonlerine etkide bulunmus-
tur.>

Gegtigimiz ylizyllda modernlerin yani sira reformist hareketler
de fikih ve kelam gibi bir¢ok konuda anlasmazlik i¢inde olsalar da Islam

2 Omer Lekesiz, Sanat Bizim Neyimize?, Profil Yaymlars, Istanbul, 2013, s. 148.
22 Burckhardt, Isldm Sanati, s. 57.

3 Turan Kog, Isldm Estetigi, Isam Yayinlari, Istanbul, 2009, s. 127.

24 Nasr, Isldm Sanati ve Maneviyati, s. 208.

?5a.g.e., s. 209.
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sanat1 ve kiiltiirini yerle bir edip zevksiz bir ortam olusturma konu-
sunda el ele vermislerdir. Yakin dénemlerde mimari, sehir planlamasi
ve diizenlemelerinde “kitsch” olarak nitelendirilebilecek uyarlamalar,
sanat baglaminda maneviyatin ihmal edilisini gézler 6niine sermekte-
dir. Oysa yok edilmeye calisilan sey, nesiller boyu intikal ettirilen Ezeli
Hikmet'tir. Tim bu olumsuzluklara ragmen mdsiki, edebiyat, mimari
gibi alanlarda bir arayis s6z konusudur. Temennimiz odur ki bu arayig
bir uyanisa vesile olsun ve baslangicta “nostalji” olarak addedilen kimuil-
daniglar, stretten mahiyete her seviyeye niifuz ettikten sonra bir za-
manlar bizi inceltip yoguran fiitiivvet ruhu yeniden canlansin.
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