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GUNUMUZ TURK RESMINDE
ISLAM TASAVVUFUNUN SEMBOLIK YANSIMALARI

Erol KILIC*
Giris

Bat1 tarzi resim anlayisinin benimsendigi ve kabul gérdiigii donem-
den giliniimiize (1830-2014), yaklagik iki yiiz yillik siire¢ iginde resim sa-
natimizda [slam tasavvufunun etkilerini ve sembolik kullanimlarini ya-
kin zamana kadar bagarili bir sekilde kullandigimiz ve yetkinlegtirdigi-
miz soylenemez. Bunun siyasi, sosyolojik ve kiiltiirel gesitli nedenleri
vardir. Son yiizyilda siyasi ve kiiltiirel tarihimize baktigimizda; kiltiir ve
kimlik problemi tartisila gelmis ve bu tartigsmalar hala devam etmekte-
dir. Kultiirel bir kimlik olusturma, ulusal bir sanat yaratma konusunda
ise i¢i doldurulan somut adimlar atilamamigtir. Her alanda oldugu gibi
plastik sanatlar alaninda da ‘Batr’ takip edilen bir hedef olmustur.

Sanat¢ilarimiz tarafindan zaman zaman Islami ve ulusal bir duyar-
lilikla eser iiretme denenmis; ancak bu tarz yaklasimlarla da bigimsel
oykiinmelerden oteye gidilememistir.

1980li yillardan itibaren siyasetteki demokratik yaklagimlarin or-
taya ¢ikmasi, diinyadaki gelismeler, sanat¢ilarimizin da 6ziine dontik
bakiglarinin derinlesmesine neden olmus ve daha yetkin eserler tret-
melerinin yolunu a¢gmigtir. Dine ve inanca bakigin esneklik kazandigi
1980 sonrasi donem, sanatgilarimizin eserlerinde tasavvuf kavraminin
ve diistincesinin yetkinlik kazandig: siire¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Hatir sayilir diizeyde birkag sanat¢imizin eserlerinde bu yaklasimda et-
kiler goriilebilmektedir.

Son donemde bir¢ok sanat¢imiz din ve inang faktoriinii eserlerine
yansitmak istemisler, ancak Islam kozmolojisi derinlemesine arastirila-
rak igsellestirilmediginden, tretilen sanat, izleyicisini tatmin ve ikna
edememistir.

* Dog. Dr., Akdeniz U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi, ekilicerol@gmail.com
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Islam Tasavvufu diisiincesinin sembolik kullanimlar1 yiizyillardir
Geleneksel Ttrk Sanatlarinin uygulama alanlarinda goriilmektedir. Ge-
leneksel sanatlarimizda stislemelerdeki arabesk tezyinatlar, hattatlarin
yazi istiflemeleri, Dini referansli minyatiirlerin tasavvuf temalar1 {slam
kozmolojisine gore bicimlenmislerdir.

Bat1 tarzi tuval resmi gelenegimize baktigimizda, [slam Tasavvufu-
nun sembolik etkileri dort farkli gekilde resim sanatimiza yansimigtir: 1-
Figtiratif betimlemelerle, 2-Tevekkiil duygusu ¢agrisimli izlenimci re-
simlerle, 3-Dinsel referansh bicimlerle, 4- islam kozmolojisinin sembo-
lik yansimalar1 yoluyla gergeklestigini gozlemlemekteyiz.

1. Figiiratif Betimlemelerde Tasavvuf Etkileri

Tiirk Resminde islam Tasavvufunun ilk etkileri figiiratif betimle-
melerle verilmistir. Bunun ilk 6rneklerine {brahim Call'nin “Mevlevi”,
“Neyzen” ve “Dervig” temali resimlerinde (Resim 1), daha sonra “d”
Grubu ressamlarindan Cevat Dereli'nin “Mevleviler” (Resim 2), adl1 eseri
figtiratif betimlemeye ornektir. Bu figiiratif betimlemeler izleyiciyi ta-
savvuf diisiincesine gotiirmeyi ve tasavvuf mesajini vermeyi amacla-
maktan ziyade, sanat¢inin ¢evresinde olup bitenlerden etkilendigini
gostermektedir. Bu tip betimlemeler ve temalar daha sonraki donem-
lerde de ressamlarimiz tarafindan kendi Gislup anlayiglar1 dogrultusunda
tekrarlanarak devam edegelmistir. 1950’lerde Maide Arel, bazi resimle-
rinde Mevlevileri konu edinirken Fahr El Nisa Zeid de soyut yaklagimi
agir basan bir sanat¢i olmasina ragmen zaman zaman resimlerinde
Mevlevileri kullanmustir.

Cagdas Tiirk resminin biraz daha i¢sellestigi 1990’11 yillarda, Cagdas
Tirk Resim sanatinin gerek 1980 6ncesi ve gerekse 1980 sonrasi etki-
lenme stirecinde en ¢ok islenen konu, hi¢ siiphesiz “Mevleviliktir” desek
yanlis olmaz. 1980 sonrasinda ise bu siralamaya Bektasilik ve semahlar,
Hz. Ali, 12 Imamlar, Kerbeld vakas1 bir¢cok ressamlarimiz tarafindan
tema olarak kullanilmigtir. 1990l yillarda Fikret Otyam da tasavvufa
olan egilimini resimlerine figtiratif betimlemelerle yansitmistir ( Resim
3, 4). Kendisi bir tarikat mensubu ya da tasavvuf ehli bir ressam olma-
dig1 halde Bektasiligi ve Mevlevileri konu alan resimler {iretmesi, sanat-
cinin Alevi Bektasi kiiltiiriine ve Anadolu kiltiirtine olan derin sevgisi
ve ruhsal aidiyet duygusu ile agiklanabilir (Tas, s. 67).
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Resim 2: Cevat Dereli, Mevleviler, Tuval Uzerine Yagli Boya, 61X73 cm.



526 ISLAM ve SANAT

Resim 4: Hiinkar Hac1 Bekts-i Veli, 1991, T.U.Y.B. 120X120 cm.
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Cagdas sanatgilarimizdan Serap Demirag Mevlevi figiirlerini fan-
tastik gercekeilige baglanabilecek bir tislup arayisi iginde, sezgisel tasa-
rim gliciinii zorlayan bir anlayisla yorumlayarak, evrenin, varolusun ve
yasamin anlamini irdeleyen, simgesel ve mistik anlatimlarla bireysel ve
ozgiin bir anlatimla resim plastizmini olusturmaya ¢alismigtir (Resim
5). Resimlerinde cam ve su gibi farkli nesneleri de kullanarak onlara ta-
savvufi anlamlar yiikledigi goriilmektedir. Sanat¢inin 1995'te izleyicisine
dagittig1 metinde, “ Cam ile ilgili olarak kesfedilmesi gereken insan ben-
ligi tanimini yaparken; tasavvuf terminolojisinden cam, Allah dostunun
kalbi i¢in kullanilir. Tanr agiginin kalbidir. Seffafliktir” (Tas, s.61) diye-
rek, kullandig1 imgelerin de simgesel anlatimlarini agikliga kavustur-
maya caligmaktadir.

Resim 5: Serap Demirag, 2000, Tusal Uzerine Karisik Teknik, 120X110 cm.
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2. Tevekkiil Olgusu Cagrisimli Resimler

Tevekkiil duygusu bicimlerle oldugu kadar renklerle de hissettiri-
lebilir. Ressamlar doga ve nesneler kargisinda hislendikleri gibi, hisset-
tirdiklerini duygular: ve sezgilerini kullandiklari renkler vasitasiyla doga
ve nesnelere de anlam yiikleyebilirler. Bati tarzi resim anlayiginin {ilke-
mizde heniiz olgunlagsmadig 1880’li yillarda Hoca Ali Riza’nin resimle-
rinde tevekkiil duygusunun yansimalarini hissedebiliriz. Sanat¢inin
kendisi bir tarikat ehli olmasi sebebiyle olsa gerek, O’nun bigim ve renk-
lerinde boyle bir duyguya kapilabiliriz (Resim 6). Ayni1 duygu, adi Tiirk
Resmi’'nde hi¢ bahsedilmeyen Kiitahyali ressam Ahmet Yakupoglu'nun
resimlerinde de hissedilir. Ayni tarikatin mensubu olan bu iki ressam
farkli dénemlerde yagamus olsalar bile, Yakupoglu'nun hayat hikayesine
baktigimizda, Yakupoglu'nun Hoca Ali Riza’nin tislup misyonunu de-
vam ettirdigine tanik olmaktayiz. Ozellikle tarihi olan yapilar, tarihle
ilgili olan her sey. izleyene tevekkiil duygusu veren camiler, minareler,
cesmeler, sokaklar ve evler; 6zellikle su. Agaclarla birlikte su, altindan
irmaklar gegen cennet bahgelerini hatirlatir (Resim 7). Tiim resimlerine
mistik bir anlam ytiklemistir. Bu duyguyu veren bigimlere yiikledigi an-
lamdir. Onun tslubu, tipki Hoca Ali Riza gibi boyay: parlak, saydam ve
diri kullanmasi, nesnelere bakarken onlar bir tevekkiil duygusu ile gor-
mesi ve boyasini tuvaline ayn1 duygu ile siirmesidir (Kilig, 2012, s.120).
Ahmet Yakupoglu icindeki insanin bakisi ile nesneleri betimlemis, 15181
bir hal ehlinin gozi ile kullanmustir.

Resim 6: Hoca Ali Riza, Fenerli Sokak, 1880, T.Y.B.,32X42 cm.
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Resim 7: Ahmet Yakupoglu, Kiitéhya, 1982, T.UY. 35 X25cm.

3. Dini Referansli Bicimlerin imgesel Olarak Kullanildig1 Re-
simler

Batili anlayista resim tireten Tirk ressamlar: kendi kiiltiirlerinden
kaynaklanan, geleneklere ve tarihsel kokenlere bagliligin sonucu bu tiir
bir yaklagimla gliniimiize kadar pek cok eser tiretmislerdir. Cagdas Turk
Resmi’'nin 8o 6ncesi gecirdigi stirece baktigimizda, 1940 ve 50’li yillarda
Aliye Berger, Sabri Berkel, Fahr El Nisa Zeid ve Bedri Rahmi Eyiipoglu,
Elif Naci, Semsi Arel gibi pek ¢ok sanatcilarin yapitlarinda yer yer dinsel
cagrisimlar: hatirlatan kaligrafik imgelerin kullanildigini gézlemlemek-
teyiz. Bu sanatc¢ilarimizda Islam Tasavvufu bilingli bir yaklagimla ele
alinmamus, tersine, yapilan caligmalarda geleneksel birikimlere bir gon-
derme ve deneme niteliginde kalmiglardir (Kurt Onel, s.319).

Ozellikle Bedri Rahmi Eyiipoglu'nun Akademide 1940’larin sonuna
dogru 6grencilerini yonlendirmede geleneksel sanatlara, halk kiiltiiriine
dikkat ¢cekmesi 6nemlidir. “On” lar grubu sanat¢ilarinin pek ¢ogunda
1960’11 yillardan itibaren yapitlarinda kaligrafik disavurumunun izleri
goriilebilir. Basta Selim Turan, Abidin Elderoglu, Adnan Coker, Zeki
Faik izer olmak iizere o dénemin Paris ekolii diye bilinen pek cok sa-
natcisinda kaligrafinin spontane etkisi sanat¢1 6zglinliigtinii ortaya ¢i-
karmada referans olarak kullanilmistir.
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Dini referans kullaniminda en yaygin olarak kullanilan 6ge yazidir.
1980 oncesi Tlirk Resminde, dinsel imge olarak kullanilan 6rneklerde
agirhikh olarak yaziya yer verilmistir. Ciinkii yaz1 (hat sanati) Islam sa-
natlarinin en yetkinlegmis ve 6nde gelen sanatidir. Sabri Berkel'in yazi
soyutlamalar1 bu gelenegin yeniden yorumlanmasinda 6nemli yer tutar.
Stileyman Saim Tekcanin “Atlar ve Hatlar” adin1 verdigi calismalar1 mo-
dern resmin yansimalaridir

1970’lere kadar dini referanslar ve imgeler Tiirk ressamlarinca bi-
¢imsel betimlemelerden ve soyut digavurumcu yaklasimlardan Gteye
gitmeyen bir anlayisla ele alinmis ve 6ykiinmelerle konuya yaklagilmis-
tir.

1970’lerde olusan milli bilincin yeniden sorgulanmasi, diistincede
derinlesme ve bireysel iislup ¢abalarinin sanatgilarimizca bir kaygiya
doniismesi siirecinde dini imgelerin, tasavvuf diisiincesinin resimde
dogru kullanilmas, tasavvuf diisiincesinin dogru algilanmasi Erol Akya-
vas ve Miibin Orhon gibi sanatcilarimizin eserlerinde derin izleriyle his-
sedilmeye baslar. 1980 sonrasi, bir¢ok geng sanatgilarinda ilgi odagi ol-
mustur. Hiisamettin Kogan, Ergin inan, Balkan Naci islimyeli, Murat
Morova ve Ismet Dogan eserlerinde tasavvuf diisiincesine yer veren
onemli sanatgilarimizdir.

Gelenekten esinlenen ve gelenege biiyiik bir saygiyla yaklasan Hii-
samettin Kocan'in eserlerinde inangtan kaynaklanan ve geleneklesen
Anadolu halk resimlerinin etkisi vardir. O, gelenegin aynen tekrarlan-
masi yerine, gelenegin icselleserek yenilenmesi diigiincesini tagir. Bu
disiincesini bir sdylesisinde soyle aktarir: Gelenek kimleri ilgilendiriyor
diye bakmak lazim... Inan¢ gruplar gelenekle ilgilidir. Ciinkii inang gele-
nek gerektirir. Koken problemi olanlar gelenekle ilgilidir. K6ken, insanlar
hatirlamaya dogru yénlendirir. Insanlar ticareti olarak da gelenekle ilgili
olabiliyorlar. Entelekttiel olarak gelenekle ilgili olanlar var bir de... simdi
inang ve kéken gruplart icin gelenegin yenilenmesi séz konusu olamaz.
Ciinkii gelenek en kutsaldur.

Tiirkiye'de aslinda kiiltiir siyaseti kuranlar, muhafazakdr siyast kad-
rolarimiz gelenegin tekrar edilmesinin bize yetecedi diistincesini tagirlar.
Bu kadrolarin kiiltiir politikalart yenilenme degil tekrart icerir. Oradaki
gercek mesajt iyi i¢sellestirmek, orayt bir hareket noktast olarak algila-
mak ve oradan yeni bir seyler tiretmek gerekir... (stfi objeler, s.200), de-
mek suretiyle, asil olanin var olan bir seyi tekrarlamak degil, i¢csellestir-
mek gerektigini ve 6zden kopmamak gerektiginin altin1 ¢cizmektedir. Bu
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acidan bakildiginda, Hiisamettin Kogan'in resimlerinde kullandig1 im-
geler tasavvuf disiincesinin i¢sellesmesinden ¢ok, geleneksel olan bi-
¢imlerin i¢sellegerek yeniden yorumlandigini gosterir (Resim 8).

Resim 8: Hiisamettin Kocan, Géren El, 1998, Tuval Uzerine Karisik Teknik,
120X75 cm.

Ozellikle Bektasilikte kullanilan yazi resim anlayisi cagdas sanatgi-
larimizdan Murat Morova’'nin eserlerinde izlenebilir. Sanat¢inin ‘Remz’
adini verdigi dizisinde yazi kullanilmigtir. Ancak tamamen Morova'ya
6zgi bir yorumla. Farkli boyuttaki tuvallerin yan yana yerlestirilmesi ile
olusturulan bu dizide tuvallerin biitiiniintiin bir anlami vardir. 1993 y1-
linda sergilendikleri Istanbul Ururat Sanat Galerisi'nde, aynen bir cami
ya da tiirbede rastlayabilecegimiz bir yazi kusagi mantiginda yerlestiri-
len tuvaller goz seviyesinin iizerindedir. Siralanmalarinda cesitleme
yapmaya uygun olarak tasarlanan bu tuvallerde, yaziy1 simgeleyen mo-
tiflerin Arap alfabesiyle higbir iligkisi yoktur. Morova’min izleyiciye bir
hatirlatma yapmasi i¢in ‘uydurdugu’ harflerdir bunlar. Eskiden kullan-
digimiz harflerin bugiinkii okunmazligin, yeni bir kurgu ile izleyiciye
hatirlatilmistir. Sanat¢i bu yolla izleyiciye kendi bellegindeki imgeleri,
cagrisimlar: kullandirilir.

Murat Morova'nin “Ten Yorgunu” adini verdigi 12 par¢adan olusan
calismasinda ‘Insan-1 Kamil' motifi kullanilmigtir. Tasavvuf dilinde
‘Tanrr’'da yok olan insan’ anlamina gelen bu deyim (Resim 9), harfler
yani yazi aracihigiyla simgelestirilmistir. Sanat¢inin bu ¢alismasi dor-
derli ii¢ parca seklinde tasarlanmistir. ilk dértliide, insan-1 kimil moti-
finin ardinda bir Osmanli anatomi kitabindan alinmis kaslari, sinir ve



532 ISLAM ve SANAT

sindirim sistemini gosteren sayfalar ve tizerlerinde sanat¢inin kendi su-
reti yer alir. Bu arada sanatgi, insanliga ait anonim tarihi kurgulamisgtir.
ikinci dértliide toplumun kisiye taktigi kimliklere génderme yaparak
sosyal tarih verilmeye ¢alisilmigtir. Figiirlerin {izerlerinde yer alan pop
rozetlerde “asosyal”, “istenmeyen adama” gibi tanimlamalar yazar. Tim
bunlarin iizerinde yer alan sineklik telinden yapilmis katmanlar kaldi-
rildikga yliz/suret, o da agilinca toplumun kisiye yakistirdigi kimlikler
ortaya ¢ikar. Onun da arkasinda beden vardir. insan-1 kdmil yan ise tiim
bunlar kaldirildiginda ortaya ¢ikan ve kisiyi kendi yapan yandir. Son
dortliide sanatginin kisisel tarihine ait, saglik sorunlari ile ilgili raporlar,
rontgen filmleri vb. malzemeler fon olarak kullanilmistir. Bu, malze-
meyi dogru okuyup yeni bir dile dokiildiigiinde, ulasilabilecek c¢ileli yol-
dur; hem sanateinin cileli yolu hem de izleyiciyi davet ettigi yoldur.

Bu calismada sanatgi, dinsel bir simgeden yola ¢ikarak onun anlat-
t181 6yki yoluyla kendi 6ykiisiinii olusturuyor diyebiliriz. Dinsel simgeyi
dinsel igeriginin disinda, glinimiiz kosullarindaki bir duruma gon-
derme yapmak i¢in kullanir. Morova, kullandig1 simgelerin ge¢miste
temsil ettikleri ile gliniimiizde temsil edebilecekleri arasinda bir bag ku-
rar (Onel, 5.320-325). Sanat¢inin bu yapitlari igin Mutluhan Tas da dok-
tora tezinde: Sanatginin yapmus oldugu calismalar her ne kadar tasav-
vufa ve inang sistemine dayali imgeler icerse de O, bunu bir inang siste-
minin etkisi altinda olmaktan ¢ok, bu imgeler araciligiyla kendisi i¢in
problem tegkil eden sosyolojik olaylarin siyasal bir zeminde plastik ifade
olarak bagkaldirisi (Tas, s. 50-51-52), seklinde ifade etmektedir.

Resim 9: Murat Morova, Ten Yorgunu, 2003, Cam Uzerine Serigrafi, 8X28X23
cm.
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Resimlerinde Islam Dini'ni cagristiran imge ve yazilar1 kullanan di-
ger bir sanat¢1 Ismet Dogan’dir. Dogan’in resimlerinde farkl kaynaklar-
dan aynen alint1 yapilan yazi, figiirler dogrudan dinsel bir kullanimda
olabildigi gibi tamamen din dis1 bir anlam da igerebilir. [smet Dogan’in
yazi-insan motifini kullandig iki resme baktigimizda, sanat¢1 1987 yilina
tarihlenen “Adsiz” adli galigmasinda harflerle olugturulmus bir insan fi-
giriinlt dogrudan kullandig: gibi, 1995 yilina ait “Yazi-Beden” isimli ¢a-
lismasinda gesitli yaz1 pargalariyla yeni bir beden olugturmusgtur (Resim
10). By, sanat¢inin kendince olusturdugu, yazi par¢alarinin belki de ta-
mamen rastlantisal sekilde yerlestirildigi bir bedendir (Onel, s.325).
Dogrudan alinan insan-1 kdmil figiirii ile birbiriyle baglantisiz kaligrafik
yazilardan olugturulan figiir, plastik bir yap1 elemani olarak yerlerini al-
muglardir. Sanat¢1 Erol Akyavas ya da Ergin Inan gibi dogrudan Islam
tasavvufunu okuyarak bilingli bir sekilde tasavvuf inancini resim yoluyla
anlatmanin pesinde degildir. Resimlerinde kavramsal bir anlatimla bir-
likte ironik tavirlar da goriilmektedir. ismet Dogan, kendi sanat iireti-
mini, “Benim yaptigim ‘modernite’ elegtirisidir ya da hermeneuitik bir
okumadir” (Onel, s.325), ifadesiyle yorumlamaktadir.
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Resim 10: Ismet Dogan, Lapsus, ‘Yazi Beden’ dizisi, 1995, Tuval Uzerine Karisik

Teknik, 120X100 cm.
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Dini imgeleri ¢agdas bir yaklasimla yorumlayan, imgelere kavram-
sal anlam ytikleyen, glinlimiiziin sosyolojik yapisiyla da iligkili olarak
tislubunda ¢agdas bir dil olusturan sanat¢imiz Balkan Naci islimlyelidir.
Islimyeli kendine 6zgii ironik bir yaklagimla eserlerini iiretmektedir.
Eserlerinde Isldim kozmolojisinin ¢agdas bir yaklagimla ele alindig fark
edilir. Ornegin -toprak, hava, su, ateg - [slam kozmolojisi agisindan ha-
yatin kendisidir, var olmanin sartidir. islimyeli kimi eserlerinin felsefi
ve tasavvufl boyutlarini bu tip imgelerle olusturmustur. Sanat¢imizi di-
gerlerinden ayiran sey; Kendisi tarafindan Islam kozmolojisinni fark
edilmis olmas1. Dini imgeler Islimyeli'ye, yasadig1 ve koklerinin geldigi
toplumun bilincaltini tanimasina dair rehberlik etmistir.

Islimyeli bir sdylesisinde; “Isldim tasavvuf diisiincesinin ¢cagjdas ve
kavramsal bir yani oldugunu diisiinen Islimyeli, sanat¢inin sertiveni ile bir
dervisin sertivenini yalmzlik, stirekli arayis ve kendini sorgulama hali a¢i-
sindan birbirine benzetiyor. Kisinin hem kendi icinde hem de bulundugu
diinya i¢inde kendisine bir aidiyet alani, bir anlam aramasi sorununu der-
vislerin sorunu ile benzer buluyor. Dervislerin arayisinda da, sonunda
Tanr ile birlesecekleri dairesel bir dongti olarak gértiyor. Sanat yapitla-
rini, sadece bigcimsel ézellikleriyle sinirlamayip (renk vb.), icine girip de-
gerlendirmesinde tasavvufun yardimci oldugunu séyliiyor. Yapitlarinda
simetri kullandigini séyleyen sanatgi, simetride tasavvufun yansima ol-
dugunu gortiyor ve karsilikli birbirine bakan iki seyden hangisinin gergek
hangisinin yanilsama oldugunu anlamanin gii¢ oldugunu séyliiyor. Si-
metrinin yanstyan-yansitan iligkisi ile yaratan-yaratilan iligkisi arasinda
bag kuruyor” (Tas, s.62) ifadesini kullanmaktadir.

Sanat¢inin 1990 tarihli “Sir” sergisinde, tabletler iizerine yazdig:
kendi siirleri, kullandig1 boya katmanlariyla tamamen okunamaz du-
rumdadir. izleyenler tarafindan Arapga’ya génderme yaptig1 diisiiniilen
yazilar aslinda sanat¢inin kendi el yazisindan bagka bir sey olmadig gibi
boyle algilanmasini da hedeflememistir (Kurt, 2002, 5.48). Bu tabletlerin
yan yana siralanarak sergilenmesi izleyiciyi mezarlik kavramiyla bulus-
turuyor. Bir bagka hayatin, uhrevi hayata ge¢isin kapisini araliyor (Re-
sim 11).

“Sanat¢inin Uc Yiiz Yillik Uykusunun Resmidir” isimli eserde islim-
yeli, Kur'an-1 Kerim’de “Eshab-1 Kehf” olarak gecen yedi uyurlarin yiiz-
lerine kendi suretini koymus, “Sanat¢inin Susarak Cile Cektiginin Res-
midir” (Resim 12), adli caligmada ise tasavvufta 1001 ¢ile olarak bilinen
gorevlerden biri olan susma orucuna gondermelerde bulunmugtur. Sa-
natgi bir¢ok eserinde tasavvufa dair hikaye ve mitolojileri kendine 6zgii
malzemelerle ifade etmistir.
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Tasavvufa dair imgeler kullanilmasina ragmen bdyle bir sorun ve
yaklasimi olmadigini belirten Islimyeli, dinin kendisi ve eserleri icin ayr1
bir kategori olmadigini ve dinin simgelere ve formlara déntismesi halini
o alanin satig1 olarak degerlendirir. Bu sebepledir ki, dine ve tasavvufa
ait hicbir imgeyi dogrudan kullanmadigini vurgular (Kurt Onel, 2002,

5.47)-

Resim 1u: Balkan Naci Islimyeli, Sir,1990, 12 levha, Sa¢ Uzerine Tuval Uzerine
Akrilik.

Resim 12: Balkan Naci islimyeli, Sanat¢inin 300 Yillik Uykusunun Resmidir,
1997-98, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 155X90 cm.
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4. Islam Kozmolojisinin Sembolik Yansimalari

Cagdas Tiir Resminde Islam tasavvufunun sembolik yansimalarinin
derinlik kazandig etkileri 1980’li yillardan itibaren gormekteyiz. Ctinki
ilkemizde demokratik yonde atilan adimlar, inanca kars: yumusayan
esneklik, iki kutuplu diinyanin yikilmaya baslamasi, Marksizm'in iflas
etmesi, lilkemizde aydinlarin kendi kokenlerine donme siirecine de yar-
dimer olmustur. Uzun stire batida yasamis olan bir¢ok sanat¢imiz, an-
cak kendileri olabildikleri 6l¢iide saygin bir deger kazanabileceklerinin
farkina varmalari, sahip olduklar1 deger, inang ve kiiltiirlerde derinles-
tikleri 6lgiide kalici ve yaratici tasarimlar ortaya koyabileceklerinin far-
kina varmiglardir. Bu sanatgilardan basta Erol Akyavas olmak tizere,
Miibin Orhon ve Ergin Inan Giilsiin Erbil ve giiniimiiz sanat¢ilarindan
Erol Kili¢'in resimlerinde isldim kozmolojisinin sembolik yansimalarini
ve ¢agdas disavurumlarini gorebiliriz.

Geometrik-soyut anlayista mistik bir yaklasimla 6znel eserler ve-
ren sanat¢gimiz Miibin Orhon (1924-1981), 1947 yilinda iktisat doktora-
sin1 yapmak icin Paris’e gitmis ve 6liinceye kadar da yasamini Paris’te
stirdirmistiir. Miibin Orhon’un resimleri yiizeysel bir fon iizerinde ya-
vas yavas acilan ve etkileyen 1sikla birlegerek dikddrtgen formlar olus-
turur. Gittikge eriyen renkler etkileyici ¢agrisimlar yapar. Sanatginin re-
simleri, belirsizlik, gerilim ve gizem, 151k huzmelerinden sizan titregim-
lerle ytizeysel oldugu kadar derinlik etkisi de vermektedir. Koyu fon
tzerinde koyudan a¢iga dogru dortgen formu olusturan 11k kaybolmus
umutlar yeniden tazeler gibidir (Resim 13). Onun resimlerinde 11k ha-
yatin ve yasamin 6ziinii vermeye ¢aligir. Miibin Orhon’un resimleri 6z-
nel evrensel mistik bir duyarhigin yansimalaridir (Kilig, 2002, s.193). O
gline degin Tlirk Resminde goriilmeyen bigimler Miibin Orhon’la Tiirk
resmine girmistir. Miibin Orhon’un resimlerinde islam kozmolojisinde
-karanlik ve 1s1k-1n sembolik anlamlar1 hissedilebilir.

Karanlik ve 1sik, tasavvufun arka tepisel sembolleridir. Cinki
Ultihiyete dair asli bir tecriibenin tabii ve dogrudan ifadeleridir. Fena
(yok olma), Beka (varhigim stirdiirme) makamlarina delalet ederler. Bu
makamlar, sadece agkin bir farkindalik seviyesinde ortaya ¢ikan metafi-
ziksel tecriibelerdir. Tam da bu noktada Orhon’un ylizeysel boya plas-
tizminde metafizik bir mekdn goriintiisi hdkimdir. Sanat¢i burada
sfinin gorevini Ustlenir gibidir. Tipk: stfinin diinya meggalelerinden
arinip, safliga yalinliga dogru kat ettigi merhale gibi, sanat¢inin resim-
leri de arinmustir. Isik ve karanlik i¢ igedir. Isigin bittigi yerde karanlik
baslar, karanligin bittigi yerde 11k yeniden belirir.
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Safi igin 151k ve karanlik mecazi tecriibelerdir. Varolus, 1siktir. Ce-
nabi1 Hak, mistigin bilincinde belirdiginde, 151k gibi katiksiz birlik ortaya
cikar. Biitiin ¢okluk karanlikta kaybolur. Fakat her sey ferdiyetini kay-
bettiginden ve bilingten silinmis hale geldiginden biitiin dlem celisik se-
kilde 1sik denizine doner. Bu 15181n derinliklerinin disinda, karanlikta
kaybolan her sey kendi ferdiyetinde yeniden dogmaya baslar; fakat bu
safthada onlar, varolugun saf 15181 ile tamamen doymus karanliktir (Bah-
tiyar, s.101).

Resim 13: Miibin Orhon, Soyut, 1975, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 43X30,50
cm.

Son dénem cagdas sanatcilarimizdan Ergin Inan, “Mesnevi”, “Ilyas
Mektubu” ya da “Amos Mektubu” gibi ¢alismalarinda, kendisi i¢in 6nem
tagtyan bir dinsel simge ya da dykiiniin, belleginde biraktiklar1 olarak
dinselligi resimlerine tasir. Burada Inan icin belirleyici olanin, o imge-
nin resmini yapmak degil, konuyu kendiyle 6zlestirdigi yanlariyla res-
metmek oldugu gozlenir. Ergin Inan icin yapitlarinda kullandig1 eski ki-
tap sayfalar ve yazi, yarattiklar: dinsel ¢agrisimin 6tesinde estetik birer
oge olarak 6nem kazanmustir. inan’in yapitina konu ettigi tasavvuf ise
inan¢ boyutunda degil, Mevlana ile ilgili 6rneklerde oldugu gibi di-
stince boyutundadir denilebilir.

“llyas Mektubu”, el yapimi kagit {izerine, yer yer silinmis ve okuna-
mayan eski yazilarin tizerine Inan’in bocek yorumlarinin dagildig: bir
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kompozisyondan olugsmaktadir (Resim 14). Eserin merkezine yerlestiril-
mis olan pervane bocegi, masuka asik olmus asigin kendini kurban et-
mesinin sembolik bir anlatimi olarak duyumsanabilir (Tas, s.75). Sa-
nat¢1 bitiin ¢aligmalarinda yazi ve resmi birlikte kullanmigtir. Mikro
kozmik bir diinyadan makro kozmik bir diinyaya varligin anlamini sor-
gularcasina hareket etmektedir. Yasam ve sonrasini ¢6ziimlerken, ay-
rintilarda farklilik gosteren ancak tek Tanri inanci ¢ergevesinde birlesen
inang sistemlerine vurgu yapmaktadir ( Giray, s.216).

Resim 14: Ergin Inan, ilyas Mektubu,1998, Litografi, 63X44cm

Cagdas Tiirk ressamlari icinde Erol Akyavas Islam Tasavvufu 'nu ic-
sellestiren ve bir dervis yaklagimai ile bu i¢selligi resimlerine yansitmay1
bagaran 6nemli bir sanatgimizdir. O, donemin zor kosullarina ragmen
Tiirk Resmine farkli bir pencere agmis, dogu ve bati arasinda bir sentez
kurmay1 bagarmustir. Mimarlik ve fotografcilikla da ugrasan Erol Akya-
vas, donemin zor kosullarina ragmen ‘islami gelenegin, itikadin ¢agdas
bir resimle ifadesi gibi belki biiyiik ama hi¢ mi hi¢ moda olmayan bir
yola girdim’ der (Madra, vd. 5.85). Béylece Erol Akyavas, Islam sembo-
lizminin, Hurufiligin ve en 6nemlisi dini yasamla modern 6znenin ¢a-
tismalarini kurcalayarak bir zemin bulmustur.

Akyavas'in resimlerinde tasavvufa dair birgok sembol yer alir. Vav
harfi ve lam-elif gibi hat sanatindan sembollerin yani sira Kabe ve eski
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kitaplardan alinmis semalarda oldugu gibi sadece Islam Dini’ne ait sem-
boller degil, labirent, spiral, daire, kare, bosluk, insan kanini ¢agristiran
kirmizi varak gibi hem Islam Dini'nde, hem de evrensel baglamda an-
lamlar1 olan imgeler de yer alir. Bu imgeler, tasavvufun batin ve kalbi
sezgiyle kesfe dayali bilgi aktarimi esnasinda, s6z konusu a¢iklamalar1
sembollerle ve hikdyelerle aktarmasindan dolay: genis anlamlar tasirlar.

Akyavas'in eserlerinde goriilen tasavvuf felsefesinin etkisi, sanat-
cinin ¢ocukluk yillarindan beri tasavvuf ile olan aginaligindan gelmek-
tedir. Dedesi Merdivenkoy Tekkesi seyhi olan Akyavas, tasavvuf tarih ve
edebiyat1 tizerine aragtirma yapan yazar Abdilbaki G6lpinarl ile de ak-
rabadir. Akyavas'in, 1971 yilinda iranli mutasavvif, Sebiisteri’nin Giilsen-
i Raz adli kitabini okumasi onun i¢in doniim noktasidir. Sanatgi bir soy-
leside mistisizme duydugu ilginin baglangi¢ noktasi nedir sorusuna Giil-
sen-i Raz’dan“Basladigi noktadan itibaren déntip duran bu devran bin-
lerce sekle biiriintip gériinmekte. Her noktadan bir dontis baslamakta
yine o noktada bitmekte. Merkez de o, dénen de...” derken, islam kozmo-
lojisinin sembolik anlatimi olan daire ve merkezi esas almaktadir. Bi-
yiik bilge Hermes Trismegistus “Tanrt merkezi her yerde, dis yiizeyi
hicbir yerde olan bir dairedir” goriisi ile ayn1 kozmolojik anlamlari
ifade etmektedir.

[slam kozmolojisinde kare ve dairelerin mistik anlamlar1 vardir.
Daire Vahdet-i Viicut ve Insan-1 Kamil'i temsil eder. ilki "Allah’tan baska
ilah yoktur”, Allah ismini i¢ine alir ki, Tanr ilk olarak onunla bilinir.
Tanrr'y1 bilme noktasina gelen kisi, “Allah’tan bagka bir sey gormeyecek
kadar kalbi ve maksadi.” Allah’a gark olmus kisi seklinde tasvir edilir.
Ikinci sahadet ise sudur; “ Muhammed Allah’in peygamberidir. "Stfi igin
Islam Peygamberi insan-1 KAmil'dir (Bahtiyar, s. 44-45). Dolayis ile da-
ire hem Tanrr'y1 hem de Insan-1 KAmil'i temsil etmektedir. Kare ve dai-
reler, i¢ ige daire ve kareler Akyavag'in resimlerinin ana kompozisyon
kaliplarini olugturmaktadir.

Sanat¢inin yaptig: resimlerde, tasavvufa dair sembollerle, gozle go-
riinenin ardindaki goriinmeyene vurgu yaparak, resimlerin bir de batini
yonii vardir. Akyavas'in resmin batini yoniine agirlik verdigi eserlerin-
den ilki Kerbela serisidir.

Sanat¢inin Kerbeld’'y1 konu alan 1983 tarihli “Kerbeld IV” isimli
eseri, siyah bir zemin tizerinde st yarida iki, alt yarida bir adet olmak
tizere li¢ adet kirmizi ¢adirin yer aldigi kompozisyondur (Resim 15).

Eserin sol iist kogesinde yer alan kirmizi ¢adira altin bir kili¢ uzan-
maktadir. Islam tarihinde, Hz. Ali'yle beraber amilan iki dilli bu kilig,
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onunla savaglarda biiyiik kahramanliklar gosterdigi “Ziilfikar” olarak bi-
linmektedir. Kilicin altinda bulunan on bir adet yesil dortgen, kilicin
imamlarin birincisi olan Hz. Ali'yi temsil ettigi diistintliirse Hz. Ali’den
sonra gelen ‘on bir imam’1 temsil ettigi diistiniilebilir. Cadirin tizerinde
yer alan giiller hem Hz. Muhammed, hem de Hz. Ali’ye iligkin sembol-
lerdir. Tasavvufi bir imge olarak giil, Mevland’'nin Mesnevisinde de sik-
likla belirtildigi gibi Hz Muhammed’i temsil etmektedir.

Resim 15: Erol Akyavas, Kerbela 1V,1983, Kagit Uzerine Akrilik ve Altin Varak,
125X100 cm.

Sanat¢inin Fihi Ma Fih (i¢indeki igindedir) adin1 verdigi eser tuval-
den tasarak ii¢ boyutlu bir tasarimdir. Sanat¢inin bu esere bu ismi ver-
mesi ve li¢ dini temsilen labirent seklindeki sembolleri se¢mesi tesadiif
degildir (Resim 16).

“Ressama gore kisi bir labirentin i¢cinde yolunu arar, bir yerlere var-
may1 amagclar. Bu felsefi anlamda bir yoldur. Bu {i¢ dine ait her bir labi-
rent iginde mistiklerin aradig1 Tanr1 olmalidir. Hayat labirentinin i¢inde
varilabilecek en ulvi yer de budur. Ancak labirent sagirtict bir yoldur.
Kisinin karsisina cesitli secenekler, kavsaklar ¢ikarir. Se¢im hakki olan
kisinin bu labirentte dogru secimleri yaparak ilerleyebilmesi 6nemlidir.
Eserle ayni ad1 tagtyan Mevlana Celaleddin Rimi'nin Fihi Ma Fih adli
kitabinda da kisinin yapmasi gereken secimler, manevi hayatin cesitli
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yonleri ve tarikat yolu icinde neler yapilmasi gerektigi anlatilmakta, do-
layisiyla labirentte ilerlemek igin bir rehber sunulmaktadir.” (Madra,
5.62).

Resim 16 : Erol Akyavas, Fihi Ma Fih, 1986, Demir Stant Ustiinde ici Isikli Say-
dam Bloklar, Altin Varak Kapli Plesxiglass, 130X100X60 cm.

Erol Akyavas'in tasavvufla ilgili diger serisi Hallac-1 Mansur'dur
(Resim 17). Akyavas, 1987-1988 yillarinda, gerek fikirlerinin etkisi ge-
rekse Hallac'in 912 yilinda hazin idaminin etkisiyle onu eserlerine konu
yapmistir. Yine Hallac'in nokta ve daire {izerine yapmis oldugu agikla-
malarin referanslariyla plastik ifadesini bulmustur denilebilir. Hallac’a
gore nokta, “Bil ki kelamin biitiin harfleri kelimede, kelime de harfler-
dedir. Harfler de Elif'te yer alir ve Elif noktadadir. Nokta biitiin bunlarin
istiindedir. Nokta, bizzat kendisiyle var olup, biitiin ilimlerin harfleri
odur ve hepsi ona dayanir” (Oztiirk, s. 323), seklinde tanimlanir. O'nun
noktaya dair bu tanimi, bize noktanin Tanri’'min tekligi ve kudreti hak-
kindaki bilgiyi vermektedir. Daire konusuna gelince, Hallac daireyi saf
bilginin kaynagi olarak goriir (Oztiirk, s. 317).

Pek ¢ok Allah lafzinin toplanip bir araya gelmesi vahdet-i viicut 'un
¢okluktaki birlik ilkesiyle de ortiismektedir denilebilir. Onun kullandig
baska bir sembolde tipki Giilsiin Erbil’de oldugu gibi spirallerdir. Ancak
Akyavas'in spirallere yiikledigi anlam ¢cok daha sade ve agiktir. Ona gore
spirallerde iki tlirlii hareket vardir; merkezden disa dogru agilma ve di-
saridan merkeze dogru yonelme. Disa dogru ag¢ilma, hem evrenin olu-
sumunu, hem de su anda evrenin devam etmekte olan genigleme hare-
ketini sembolize eder. Merkeze dogru geliste ise dairenin de merke-
zinde oldugu gibi bir olana, tek olana yani Allah’a dogru bir hareket var-
dir (Resim 18).
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Resim 18: Erol ava$,1988, El Yapim: Hindistan
Resim 19: Giilsiin Erbil, Mistik Déngii,1997, Kagid1 Uzerine Akrilik 80X50 cm.
Duralit Uzerine Yagh Boya, Cap1 100cm.

Erbil'in yamali dervis giysilerini tekstil anlayisi ile yorumlamalar,
onun, Mevlevi dervislerinin diinyevi arzu ve tutkulardan arinmak iste-
melerine bir génderme olarak degerlendirilebilir. Semazenlerin donts
hareketi sanat¢iya gére Tanrr'yla biitiinlesmenin ritiiele dayal bir ifade
bicimiyken, Erbil'in sanatsal yaratim siirecinde, tamamen sembolizme
dayali plastik bir ifadeye déniisiir.
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Erbil'in her biri “mistik dongii "niin birer gesitlemesi olan yapitla-
rindaki temel motif yasamin yiice bir simgesi olan sarmaldir. Giilsiin Er-
bil'in yapitlarindaki sarmallara ¢ogu zaman Mevlevilige dair bir¢ok ele-
man (yildiz sistemleri formlari olan tiggen, kare ve daire, cenin, semazen
vb.) eslik etmektedir.

Talat S. Halman, Gilsiin Erbil'in sanat1 tizerinde yaptig1 degerlen-
dirme yazisinda, onun tam anlamiyla ¢agdas sanat olarak adlandirilabi-
lecek yapitlarinda, cogkusal mistisizmin imgelerini oldugu kadar 6ziinti
de vurguladig tizerinde durur (Resim 20-21).

“Yapitlart -sarmallar, girdaplar, hortumlar aracilhigiyla- ‘gizemli yo-
lun’ taklit edilmez heyecanmin ustaca aktarir. Yapitlart agkin, coskunun,
ulvi giizellik arayisimin destamidir. Erotizmin gizemlerinden (fallusla
rahmi birlestiren (Ask Tutkusunda oldugu gibi) Cennete Gykiinmelere
(Mistisizmin Dogusu’nda oldugu gibi) kadar uzamir. Ancak, sifi estetik
anlayisinda duyumsal olanla dogatistii olan arasinda bir ayirim yoktur,
tipki insani gergeklikle uhrevi gerceklik arasinda bir ikilik olmadig gibi.
Her sey Bir'dir ¢tinkii Bir her seydir.” (Halman, s. 2).

~

Resim 20: Giilsiin Erbil, Cenin, 1998, Karigik Teknil, 20X225 cm.

islam mimarisinde kullanilan diiz ve dairesel bicimler; Selimiye
Camii'nde, Stileymaniye Kiilliyesinde veya Sultan Ahmet Camii'nde ol-
dugu gibi farkli bitytikliiklerde tekrar edilerek ritmik mimari biitiinliige
ulagilir. islam miiziginde fonlarla ulagilan ritmik biitiinliik, mimaride si-
metrik olarak kullanilan dairesel formlarla mekanda bir biitiinliik arz
eder. Hareket ve tekrar genisledikge seri ve dairesel kombinezonlar or-
ganik biitiinliige ulagir. Kisaca belirtmek gerekirse, Islam Mimarhg
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islam ritminin bicimlenmesidir. Bu bicimlenis ruhu, dekoratif sanatci-
larimiza da yansimugtir. Karatay Medresesinin i¢ ve kubbesinin seramik
dekorasyondaki sonsuzluga acilan geometrik kompozisyon, Vahdet-i
Viicut nazariyesinin gorsellesmesinden baska bir sey degildir. islam Sa-
natinin bir basgka 6gesi olan Kufi yazida, harfler i¢ ice fakat degi-
sik renklerle belirginlestirilerek, soyut geometrik bir kompozis-
yona gidilir. Harflerin bitig ve baslangi¢larinda nokta olarak, tek
tek ve coklu olarak siralanan eskenar dértgenler yazinin statik-
ligini bozup, ritimsel bir hareketlilik yaratir. Diizenlemede sade
ve miikemmellige ulagan geometrik bir soyutlama vardir. Benzer
duygularla yapilmis halilarimiz ve kilimlerimiz de ayni diistince ve kiil-
tlir kaynagindan beslenmektedir (Bingdl, s.6).

Erol Kili¢ son yillarda iirettigi eserlerinde adin1 verdigi, “Selcuklu”,
“Osmanlt”, “Silsilename” lerde ve tilsimli gomleklerden esinlenerek
Urettigi onlarca resimlerinde yukarda bahsedilen kozmolojik imge ve
formlar, kaligrafik fragmanlari ¢ok farkli varyasyonlari ile kullanmuigtir.

Tiim ilahi dinlerin ve semavi olmayan dinlerin evrensel sembolleri
olan kare, dikdortgen ve daire formlar ve bu formlarin birbirleri ile olan
iliskileri resim kompozisyonlarinin ana eksenini olusturur.

Geometrik figiirlerden olugan resimlerde, hazir ve bizim kiltiiriimiize
ait olan malzemelerden ask odakli bir tevhit (birlik) olusturuluyor. Re-
simlerde kaligrafi bir simge olarak kullanmakla kalinmiyor, bu simgenin
tzerine bir duygu, bir gériis ve bir inan¢ oturtuluyor. Boylece gelenek-
ten yaraticilia dogru giden bir yol tizerinde ge¢misin ve gelecegin bi-
tinliigli ayn1 mekan icinde gosteriliyor (Yakut, s. 9).

Sanat¢inin eserlerinde tasavvuf diisiincesi sembolik anlamlari ile
kullanilmigtir. Bismillahirrahmanerrahim (rahman ve rahim olan Al-
lah’in adiyla) baglayan yolculuk, sanat¢inin eserlerinde sembolik daire
ve yazi ile kullanilmigtir (Resim 21,22). Tasavvufta kullanilan her sembol
anlamlari ile resimlerde ifadesini bulurlar. En basit en yalin olan Bismil-
lah’la baglayan yolculuk giderek kozmik zenginlige dontsiirler. Resim 1
ve 2’de bu basit ve yalin anlatim beyaz ve siyah rengin birbirlerine do-
nligtimleri ile verilmistir. Gece ile giindiiz gibi. Dairesel form ilahi yara-
tictyl, evreni, insan-1 KAmil’i sembolize eder. Bu formlar sanatcinin eser-
lerinde ¢okg¢a tekrar edilmiglerdir. Kelimeyi tevhitle yolculuk devam
eder. Allah BiR'dir, Hz. Muhammed onun kulu ve resuliidiir. Insan-1
Kamil O’'nun Resulu Hz. Muhammed ve O’nu 6rnek alan Kamil insanla
sembolize edilmistir. Stfinin nihai yolculugu insan-1 KAmil olmakla son
bulur. Daire [lahi Yaraticiyi, Kare insan-1 Kamil-i temsil eder. Daire ve
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karelerin merkezinde Allah ve Muhammed isimleri yer alir. Mimari ya-
pilarda Allah ismi, Muhammed, dért halife ve on iki imam isimleri daire
icinde verilmistir.

Resim 21: Erol Kilig, Beyaz Ask I, 2010, T.U., Akrilik, 85X75 cm.
Resim 22: Erol Kilig, Beyaz Ask II, 2010, T.U., Akrilik, 85X75 cm.

Eserlerin iretilmesinde ilerleyen siireglerde, evrendeki kozmik
zenginlik renklere ve cesitlilige dontiserek sembolize edilmiglerdir.
Seyhlik derecesine ulasan dervislere miiritleri tarafindan verilen icazet-
namelere ‘silsilename’ ad1 verilir. Sanat¢1 bu silsilenamelerden etkilene-
rek “silsilename” adini verdigi bir dizi resimler yapmigtir (Resim 23).
Derviglere verilen silsilenamelerde Kabe resimleri, dortgenler icine ya-
zilmig yazi ve sayilar yer alir. Resim 23 ve 25'de gorildagi gibi, sz
edilen semboller kullanilmistir.
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Resim 23: Erol Kilig, Silsilename, 2012, Akrilik, 207X93 cm.
Resim 24: Erol Kilig, Selgukluy, 2012, Akrilik, 216x92 cm.

Sanat¢inin eserlerinde kullandigi kozmolojik sembollerden birisi
de i¢ ige gecmis yedi adet dortgen formdur. 7 sayisimin bazi tarikat
mimarisinde kullamildiklarini gériiyoruz. Ornegin Rumeli’deki Bektasi
tekkeleri bunlardan birisidir. Urfa’da bazi evlerin ctimle kapilarinda da
rastlanir. En ¢ok da tilsimli gémleklerde kullanilmigtir. Yedi kare dort-
genin i¢ igce kullanilmas1 “Allah yedi gogii yaratti” (Talak, 12) ayetini
ifade etmektedir. Kili¢'in “Tilsim” adini verdigi bir dizi resimlerinde (Re-
sim 24) ve “Sel¢uklu” adin1 verdigi resimlerinde de benzer fragmanlar
kullanmigtir (Resim 25). Bu resimlerde kafi Allah ismine sikca rastlanir.
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Eserlerde Selcuklunun kiiltiirel izlerine gondermeler yapilmistir. Sel-
cuklu mimarisi ve siislemelerinin temelinde var olan ilahi diisiincenin
varligi Kili¢'in resimlerinde hissedilir.
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R ¢, Ak Tilsim, 2013, Akrilik, 245X189 cm.

Resimlerde kullanilan malzeme, tuval, boya, doku, c¢atlaklar,
simgeler ve metaforlar madde Gtesi bir boyut olarak karsimiza gikar.
Goriinen boya katmanlar, resimlerin derinligi, resimleri yapanin i¢
diinyasindan verilen bir mesaj niteligi tasir.



548 ISLAM ve SANAT

Tuval tizerine imgeler, dokular adeta bir senfoni orkestrasinin
uyumu i¢inde serpistirilmistir. Bu imgeler ve dokular sufizmin izlerini
tagirlar. Siirekli BiR’lige, BIR olan’a ve biitiine kavusma arzusu yatar bu
izlerde. Isikli bir fon iizerinde dingin bir melodi gibi izleyeni ruhunun
derinliklerinde sonsuzluga tasir. Clinkdi sanat¢1 goriinmeyen ama var
olanla, varlig: bilinenle ilgilenir ve 15131 imgeye, renge dondistiiriir. Re-
simlerdeki cizgiler- sinirlar, renk ve dokular, sekiller hep bu amaca hiz-
met eder. Bu resimlerde karsimiza ¢ikan yazilar, harfler, megkler eseri
ddeta bir kitap sayfasina dontistiiriir. Bu doniisiimde sesin, soziin ve ya-
zinin nesnellesme cabalar fark edilir.

[slam Sanat1 soyut bir dille, renk ve hareketlerle karsimiza ¢ikar.
Biitiin bu degerler resimlerin 6ziinii olusturur. Cok biiyiik boyutlardaki
tablolarin karsisinda duran izleyicinin, kendini tasavvufa dogru mistik
bir yolculuk i¢inde bulmasi1 amaglanmaistir. Bu icsel yolculukta, nereden
gecerse gegsin, her seferinde kendi i¢ diinyasina dogru farkli farkli his-
lerle ilerlemesi saglanir. Islam Dini'nin evrenselligi de essiz bir dille
ifade edilmeye c¢aligilmisgtir. Bu anlatim sufistik melodiler tadindadir.
Her bir notasinda izleyiciye gorsel bir tat olarak geri doner ve bu ritim
bozulmaksizin akar gider. Ritmin yardimiyla miizigi algiladigimiz gibi
resimlerdeki renk uyumlar1 ve muhtesem tonlarla da sanat igsellestiril-
meye yoneliktir.

Sanat¢inin bilin¢altindan giin 1s181na ¢ikan bu geleneksel imgeler,
saflik ve biitiinltik icerisinde 6zgiir eserler olarak kendini gosterir. Plas-
tik 6geler estetik bir dille izleyenin i¢ diinyasini adeta arindirir. Eser-
lerde goriinen nesneler plastik degerler olarak yansir. Bu degerler iginde
imgeler, benzerlikler ve zitliklar, i¢ ice girmis olan yalnizlik temasi 6z-
glirce sergilenir. Bu 6zgiirlitk basibos bir 6zgtirliik degildir elbette. Ge-
leneksel imgelerin kullaniminda sinir tanimamakla birlikte, imgeleri
saglam bir kompozisyonla i¢sel miicadele slizgecinden gegirilerek, mi-
lim milim her ayrintiyi, eserin biitiiniinden kopmadan, uyum icerinde
yerlestirme cabasi icinde olunmugtur. Resimlerde sadece 6znel bir tarz
olusturulmamig, ayn1 zamanda digiince felsefi bir yasam bi¢imi haline
donistirilmustiir. Resimlere bakildiginda, Tanrr'ya yonelisi, umudu ve
aydinligi huzur dolu, rahatlatici renklerle ifade edilmeye caligilmistir
(Can Kilig, 11).

Erol Kilig, biitliniiyle gelenegi ve gelenegi olusturan felsefi diistin-
ceyi derinlemesine anlamaya calisan, Islam Kozmolojisinin sanata yan-
styan yanlarini analiz ederek modern resmin kurallar: i¢inde Gislubunu
olusturmaya ¢aligan bir sanatc¢i olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Gelenegi
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tekrarlamanin, sanata bir katk: saglayamayacaginin farkindadir. Uret-
tikleri ile gagdas yaratimda gelenegin ne kadar biiyiik etkileri olacaginin
mesajint da vermektedir. Sahip oldugumuz kiilttirel zenginligin imgele-
rini renklerin satir aralarinda hissettirmektedir.

Kilig, tasavvuf diigiincesinin sanata yansimasini, ancak tasavvuf dii-
stincesini anlamaktan gectiginin farkinda ve izleyicinin de bunu fark et-
mesini saglamaya calismaktadir. Urettikleri ile yeni cagdas genc sanatci
adaylarina yeni kapilar agmakta ve gelenekten modern yaratimlar icin
umut vermektedir.
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