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SELCUKLU DONEMI ESERLERINDEN
OLAN ASLANHANE (AHI SERAFETTIN) CAMIi
¢ SUSLEMELERININ GIYSI TASARIMINDA
KULLANILMASI

HALIME YUCEER ARSLAN®

1. GIRIS

Genig topraklara sahip olan Anadolu Selguklular tlkenin pek ¢ok ye-
rinde cami, kervansaray, imaret, koprii, gesme ve medreseler yaptirdilar.
Genig kiltiir ve sanata sahip olan Sel¢uklular siisleme sanatlan agisindan
da giinimiize kadar ulasan benzersiz eserler yaratmsglardir.

Bu doénemdeki dinsel yapilarin genellikle kiigiik boyutlarda olmasina
kargin, kervan saraylar cok biiyiik boyutlu yapilardir. Mimari 6zelligi ise
agac direkler lizerine basit gekillerde inga edilmis olmasidir. Bu yapilarin
icl ¢ini, ¢ini mozaik, tas, alg1 ve agag oyma isleriyle siislenmistir. Bu tir
yapida olan dénemin 6zelligini tagtyan en biiyiik agac direkli cami Beyse-
hir'de Egrefoglu , daha kiiciik olarak ta Ankara’da Ahi Elvan, Aslanhane
camileri 6rnek olarak verebiliriz.

Bu egsiz eserler donemin nakkaglar tarafindan hazirlanan desenlerin,
cizilerek ortaya konulmasiyla, tezhipte, madende, ¢inide, seramikte, agag
oymada, tas oymada, kumasta ve hahda, farkh tekniklerde kullanarak
saray, kervan saraylarda, cami i¢ siislemelerinde, kullanmmstr. Siislemele-
rin tiim eserlerde, belirli kurallar ile uygulanmasi, islup ve desen birligi-
nin saglanmg olmas: bu eserleri egsiz kilmugtir.

Selguklulardan Osmanhlara kadar gegen siirede her dénemde siisle-
me tsluplaninda donemin ozellikleri ile sanatgimn zevkini ortaya koyan
~ desenler kullanilmugtir. Bu desenlerde hayvan figiirleri, gicek motifleri,

* Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi, Moda Tasanmi Béliimii, Ankara / TUR-
KIYE
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tabiatta l;Lﬂunan her tiirlii objeler sitilize edilerek gok cesitli, kompozis-
yonlarla farkh eserler ortaya koymuglardur.

Selcuklu Déneminde 13. yiizyllda mimari yapilardaki siislemelerde
geometrik kompozisyonlar ¢ini, tag ve ahsap islemelerde oldukga yogun
olarak gorilmektedir. Bu eserlerden biri olan ve Ankara’daki Aslanhane
Camii i¢ stislemelerine 6rnek olan mihrab: ve minberini gérmekteyiz.

1.1. Aslanhane (Ahi Serafeddin) Camii

Ankara’min Samanpazan semtinde bulunan Arslanhane Camii, Hicri
689- Miladigi / 1289-1290 yillarinda Ahi Serafeddin, babasi Ahi Hiisa-
mettin ve amcasi Ahi Hasaneddin olarak bilinen kigiler tarafindan yapti-
rildigr séylenmektedir. Caminin tiirbe duvarina gémiilii bir antik aslan
heykelinden otiirti de Arslanhane Camii ismi verilmigtir. Minberindeki
bir kitabeye gore caminin mimar1 Ebubekiroglu Mehmet’tr. (Konyah
H.1.19785.18)

Resim 1: Aslanhane Camii Resim 2: Aslanhane Camii
On Gériintiisii Ana Kapisi -

Resim 3: Aslanhane Camii Yan Kap: Gériintiisii
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Egimli bir arazi tizerinde yapilan cami dikdortgen planh olarak inga
edilmistir. Duvarlan moloz tag olan caminin baz1 yerlerinde devsirme
malzeme, az miktarda da tugla kullanilmugtir. Caminin duvarlan siral
moloz taglar ve horasan hara kullamlarak oriillmiigtiir. Yapinin tistii bakar
kapl bir cat ile ortiilidiir. Caminin sade goriiniimi dig cephelerinin iis-
tindeki birer tag kap: ile bozulmaktadir. Yap: kuzeye dogru yiikselen bir
araziye yapildigindan giineyi ¢ok yiiksek, kuzeyi oldukca basiktir (Erdo-
gan, A. Giinel G. Ali K. 2007 s. 146).

Caminin ti¢ kapisi vardir. Ana kap: tugla ile 6riilmiis ve tizeri ¢ini ile
kaplanmigtir. Giintimtizde cinilerin énemli bir béliimii dokilmis olup
cok az cini rengi gorilmektedir (Resim?2).Yan kapisinin yanlan ve istii
mermerden yapimgtr (Resim 3). Ustiindeki stalaktitler kapiya giizel ve
estetik bir goriiniim vermistir. Minarenin alt kismi tamamen tagla, iist
kismu ise tugla ile yapilmugtir. Yer yer yesil ve mavi ¢inilerle siislendigi
kalan izlerden anlagilmaktadir ( Konyah H.1.1978 5.18).

Resim 4: Aslanhane Camii I¢ Goriiniimii

Dikdértgen yapida olan cami 24 adet kalin ve oldukga diizgiin cam
stitun lizerine oturtulmustur. Bizans ve Roma devrine ait oyma mermer
parcalan da siitun baghg olarak kullanilmistir (Resim 4)

Yapihsindan giintimiize kadar gesitli tamir ve tadilatlar yapilarak de-
gisikliklere ugrayan cami en son 1992 yiinda onanlmistir. Uzun zaman
Ankara’mn Ulu Camisi olarak da kullanilmistir.

Aslanhane Camii alg1 ve ¢ini ve ¢ini mozaik siislemenin ustalikla
kaynastinldigi mihrabi, mihrabin yanlarinda bulunan derin algg oyma
stitiinceler ile taklit kiindekari teknigi ile ceviz agacindan yapilan minberi
Selcuklu sanatinin nadide eserlerindendir.
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1.2. Aslanhane Camii Mihrabi Alc1 ve Cini Mozaik Siisleme

Mihrab; dini yapilarda namaz kimak icin kible y&niinii gosteren
mimari bir elemandir. Islamiyet’in baslangic yillarinda, kible duvarinda
basit birer hiicre veya oyuktan (nisten) ibaret olan mihraplar, Islamiyet’in
ilk yillarinda namazin yonii duvara konulan bir renkli tas ya da gizilen bir
cizgi ile gosteriliyordu (Alantar, H.2007s37). Zamanla bir cephe diizeni
meydana getirecek sekilde tasarlanarak gerek sekil, gerekse siislemeleri
bakimindan sanat eserleri haline gelmis bu eserler déneminin 6zelliklerini
tagimaktadir. Anadolu’nun bir ¢ok sehrinde oldugu gibi Ankara ve cevre-
sinde bulunan camii mihraplarina yapilan tas, tugla, ¢ini, ¢ini mozaik,
alg1 gibi stislemeler dénemin Anadolu Tiirk sanati icinde bdlgesel bir
ozellik olarak dikkati cekmektedir.

Anadolu’da ¢ini mozaik siisleme Selcuklular Déneminde geligtirilmis
daha sonra da Iran’da {lhanlilar devrinden itibaren de ¢ok kullanilan bir
uygulama olmustur. Bu teknik binalarn i¢ yiizeylerini, daha az olarak dig
yuzeylerini stuslemede kullanilmigtir. Cini siislemenin Anadolu’daki bag-
langici, tugla ile bu"hkte Iran’daki Biiyiik Selguklu sanatimn bir devami
olarak bilinir (Yetkin, §. 1964 s. 65)

Mozaik cini tekmgt, tek renkte hazirlanan biiyiik ¢ini levhalardan ke-
silen pargalarin desen 6zellifine gore yan yana yapisarilmasiyla elde edilir
(Aslanapa, O, 1965 s. 38). Diger-¢ini tekniklerine gore daha parlak ve
kaliteli olan mozaik cini, geometrik 6rnekleri kuvvetli renkte kullanilan
kontrastlariyla belirgin hale getirmektedir. Ornegi meydana getiren her
yuzey elamani, her biri ayn renkteki levhalardan kesilen geometrik sekilli
parca.lardan olugmaktadir. Boylece biitiin desenin kenar ve késeleri, ze-
min ve deseni siddetle birbirinden ayiran renk degerlem halindedir
(Miilayim, S. 1982 s.51).

Bu tiir sanat eserlerinde firuze, lacivert ve patlican moru renkleri ya-
pilan deseninin ortaya ¢ikmasmi ve goriinimiini artirmaktadir. Buna
ornek olarak 13. ytizyil Anadolu mihraplarinda geometrik kompozisyon-
lar meydana getiren mozaik ¢ini ve algi teknigi 6rneginin en giizelini An-
kara’da Aslanhane Cami mihrabinda gérmekteyiz (Resim5-6).
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Resim 5: Aslanhane Camii Mihrabi,  Resim 6:Aslanhane Camii Mihrab
Alinhk Detay1

Aslanhane Camii’nde en ilgi ¢ekici sanat eseri mihrabidir. Caminin
mihrabinda bulunan derin al¢i ve ¢ini mozaik teknigi bazi yerlerde birlik-
te, baz1 yerlerde ayn olarak kullamlmustir. Tepelik, alinliktaki rozet, bi-
rinci ve ticiinet bordirler ile stitiinceler de alg, ikinci ve dordiincii bor-
dirler ile kogelikte ¢ini mozaik, ahinlik ve nigin alt kisminda ise ¢ini moza-
ik ve alg1 birlikte kullanilmigtir. Algimin tek bagma kullamildigy béliimlerde
zemin derin oyularak motifler yiiksek kabartma teknigiyle ortaya cikarl-
mustir (Eskici, B. 2001s18).

Mihrabat “S “seklinde kiviimh yapraklar, kivnimlar arasinda iri rumi
cigeklerden olusan bitkisel motifler kullamlmistir. Bordiirlerin bazilarinda
kabartma algi, bazilarinda geometrik ¢ini mozaik seritler birbirine gegme
yaparak, aralarda dortgen ve besgen bolmeler olusturulmus, aralan pat-
lican moru ¢inilerle renklendirilmistir.(Resim 5-6)

Aslanhane Camii’nin mihrab: st késede bulunan cini desen Rumi
icinde Hatai ciceklerden olusmustur (Hatai dogadan sitilize edilmis cicek-
lerdir). Cinide siyaha ¢alan pathcan moru, (kobalt mavisi), firuze ve beyaz
renkler kullanilmugtir.(Resim 6)

Mihrabin ortasindan bulunan stalaktit geometrik ¢ini mozaik desen-
ler bulunmaktadir. Her bir bélmede farkh geometrik desen goriilmekte-
dir. (Resim 7)
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Resim 7: Mihrabdaki Stalaktitler Uzerindeki Cini Mozaik Desenler

1.3. Aslanhane Camii Mihrab: Al¢ci Oyma Siitiinceler ve Siis-
leme

Alg siisleme, erken Islam sanati sivil mimarisinde ¢ok énemli bir siis
unsuru olmustur. 9. Yizyilda Bagdat’m kuzeyinde Tiirk askerleri icin
kurulan Samarra sehrinde gelisen Abbasi devri alci {islubu, etkilerini genig
bir alanda yiizyillar boyu siirdiiriir. 11. 13. Yiizyil Iran bélgesi Selcuklu
mimarisinde alc1 bezeme cok geligmis bir diizeye ulagir. Sivil ve dini eser-
lerde duvarlari, kemerleri, tonozlan, mihraplan siisleyen alg isciliginde
bitkisel ve geometrik motifler, kufi yazilar, figiirler farkh iisluplarda islene-
rek siislemeler yapilmustir. (Oney, G. 1978 5.71-72).

Al siisleme teknigi Anadolu’ da Selguklu Saray mimarisi diginda cok
kullanilmadig: ancak Selguklu déneminde yapilan bazi cami mihrapla-
rinda alg1 ve ¢ini mozaik tekniginin birlikle ve ayri olarak kullamldig1 go-
rilmektedir. Bu teknigin Anadolu’ya ait bir uygulama oldugu da yapilan
cabsmalarda gorillmektedir. Bu camilere érnek olarak Beysehir Esrefoglu,
Eski Malatya Ulu cami, Ankara Aslanhane camii vb. verilebilir.

Aslanhane Camii mihrabimin her iki yaninda bulunan siitiinceler al-
gidan yapilmistir. Sittiince bashgr 30 cm. yiiksekliginde ¢an seklinde tzeri
rumilerden olusan bitkisel motifler kullamlmugtir. 70cm.uzunlugunda
16cm genisliginde silindir sttinceler donemin derin algi oyma  is¢iligini
ve zevkini gostermektedir. Govde yiizeyleri farkh genisliklerde yatay ola-
rak degisik dlgiilerde béliimlere aymlarak siislemeler yapilmistr. Usteki
ince zencirek seridinden sonra gelen kufi yaz1 kusaginda harflerin ugla-
rindan cicek motifleri doniisiimlii olarak yan yana ve iist tiste siralanmak-
tadir. Bordiirlerinde Rumi ve ge¢gme desenler kullamlmigtir. Altta yine
ince stsleme geritleri ve bitkisel zemin tizerine nesih karakterli yazi bu-
lunmaktadir (Eskici, B. 2001s 21). (Resim 8)
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Resim 8: Aslanhane Camii Mihrabinda Al Oyma Siitiince ve Detay

1.4. Aslanhane Camii Minberi Ahgap Isciligi

Minber s camﬁerde mihrabm batisinda bulunan, Cuma ve bayram
giinleri hatibin iizerine cikarak hutbe okudugu rnerdzvenh kiirsii olarak
tanlmlanma.ktadlr (Bayrakal, S 2008 s31) :

biiyiik bir kism mimariye bagh ah§ap malzeme iizerinde yer alr. Binala-
rin siitun, kirig, minber, kap1 ve pencere kanatlar gibi elemanlan tizerin-
de, farkh teknikler gére oyulan bir ahsap sanau gelisir. Bu is i¢in kullani-
lan hammadde daha gok sert ve lifsiz olan, mese, abanoz, ceviz, gimsir
thlamur, elma, armut, sedir ve giil agaclaridir. Anadolu’ya Selguklularla
gelen ve gelisen agac isciligi 12. ve 13. yiizyillarda en ytiksek dizeyine
ulagmugtir. Beylikler Déneminde giiglii ekoller halinde bazi bolgesel gu-
ruplara aynlabilen bu sanat, Osmanh Dé6nemine gidildikce degisen mal-
zemelerle zenginlestirilip girift geometrik kompozisyonlarla siirmiigtiir
(Miilayim, S. 1982 5.57). ~

Anadolu Selguklu déneminde aga¢ malzemeyle yapilan eserlerin oy-
ma teknikleriyle geometrik bicimler arasinda cok siki bir baglann vardir.
Genel olarak tekniklerin hepsi ge¢me, oyma, caktma, boyama veya bu
tekniklerin kamnsimina dayanmaktadir. Rastladigimiz en eski teknik, diiz
bir tahta levhanin keskin uclu oyma kalemleriyle cesitli derinlikte oyulma-
sicdir. Dénemin belirgin agac isciligi olan kiindekari teknigi kullanilarak
camilerin belirli yerleri stislenmistir.
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Kiinde ismi ve —kan ekinin birlesmesinden tiiretildigi anlagilan Farsca
Kiindekari sézciigii, “ince marangozluk isi, kiymetli agaclarn iglenmesi,
sedefcilik” gibi anlamlara gelmektedir. Agag oyma teknigi olarak bilinen
Kiindekari gergek ve taklit olmak tizere iki gruba aymnhr.

Taklit kilndekari de yapili teknigine gore, “Tamamen gakma ve yapistir-
ma” “ Cakma ve kabartmal olarak” iki guruba ayrilir. Gakma ve kabartmah
kiindekari tekniginde selcuklu déneminde yapilan minber yan aynaliklan
ayn1 ahgap bloklanin yan yana getirilmesi ile yapilmistir. Bu ahsap blok-
larda ici arabesk dekorla siislii sekizgen, uzun altgen ve yildiz gekli verile-
rek kabartma desenler oyularak islenmigtir. Bu ¢ikintih kabartma desenle-
rin arasina geometrik kafesi olusturacak gekilde kirisler cakilmgtir (Oney,
G. 1978s.115).

Resim 10: Aslanhane Camii Minberinde Bulunan Taklit
Kiindekari Teknigi Detay

Aslanhane Camii minberi ceviz agacindan taklit kiindekari teknigi ile
yapilmigtir. Minberin yan aynahklan ve késk kisrnin altinda gokgen ve
yildizdan olusan geometrik sekille, aralarina gakilan citalarla birbirinden
aynlmgtir. Kogk kismuinin altindaki kemerle, Rumilerle siislenmigtir. Kai-
de kisminda kiigiik dilimli kemerler dizilmisti. Minberin Her iki yam
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tahta oyma taklit kiindekan teknigi ile yildiz, alhgen ve sekizgen olarak
hazirlanan zemin tizerine Rumi ve gegme desenler kullanilmistir. Bu de-
senlerin kenarlarinda tiggen seklinde oyma bordiirler kullanilarak minbe-
re estetik bir goriiniin verilmigtir. Bu egsiz sanat eserinin baz yerlerinde
kopmalara ve agagta catlamalar gériilmektedir (Resim 11-12).

1.5. Giysi Tasarmm Ve Siisleme

Sanat ve tasarim, bir toplumun ilerlemesi ve ¢cagdaslasmas: yoniinde
cok 6nemli katkilan olan anlayis biitiiniidiir. Kiiresellesen diinyada; iilke-
lerin ulusal kimlikleri, kiiltiirleri, ekonomik acidan yozlasarak kaybolmak-
tadir. Uluslarin kimlik belirleyicisi olan tarihi eserlerine maddi kiiltiirleri-
ne siki stkiya baglanmalan gelecek agisindan 6nemlidir.

Moda tarihi, kostiimler ve farkh tlkelerin gelenekleri iizerine yapila-
cak bir cahgma, en ilkelinden en karmagikhga kadar biitiin toplumlarn
giyim ve stislenmeyi, sosyal ve kigisel bilgilerin iletigimini saglamak icin
kullandiklar bilinmektedir (Jones, S.J. 2009 s.34).

Insanlann moda egilimleri, moday1 yakalayabilme ve farkh olma ¢a-
balar, giyim alaminda tasarimin 6nemini ortaya cikarmaktadir. Giysi
tiretiminin ilk basamag olan tasarim asamasinda, esin kaynag olarak,
toplumun kiltiirel 6zelikleri, sosyal yapisi ve tarihi gegmisi, tasarimcl icin
zengin bir kaynak olusturmaktadir. Bir giysi tasariminin yapilabilmesi icin
hayal giicii, sezgi beceri 6gelerinin olmas: gerekmektedir. Aym zamanda,
giysi tasarimlarinin olugmas: igin, belirlenmis bir konudan yola c¢ikarak
belli bir diigiinceyi yansitmast ve 6zgtin bir ¢alisma ile yaraticihk degeri
iceren sonug elde etmesi zorunludur (Zengingoniil, N. Sule. (. Saliha. A.
2005 s. 409),

Giysi ve insanin suislenmesi, fiziksel cekiciligimizi artirmamizi, yarati-
ciigimuzi ve bireysel 6zelliklerimizi ortaya koymamizi, gurup iginde farkl-
hgimmzi, mevkiimizi gésterdigi gibi (Jenkyn, J. S. 2009 s.16), hangi millete
ve topluma ait kigiler oldugumuzu da belirtir.Bu agidan, tasarmci tasarim
ve esin kaynaklarim ¢ok iy1 segmesi 6nemlidir.

Gorsel cevre elemanlarim var eden insanm yaraticth@ onu diger can-
hlardan farkh kilan 6nemli bir ayricahktir (Kuru, S. 2004). Insanin gorsel
sanat eserlerini ortaya koyarken cevresinde bulunan her tiirlii eserlerden
ve objelerden etkilenir ve bumlan algsi 6l¢iisiinde tasarimlarina tagir. Bu
algilamalar, yaratilan tasanimlara esin kaynag yani tema olugturur. Her
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a_landa_nl- ve kiiltiirde yaratilan moda, tasarimcimnm eserl olarak ortaya
konur. )

Diinya cografyasinda en eski ve yayllmshk gosteren Tiirk mimarisi
ve sanat, iilkemiz igin bir zenginliktir. Tarihi eserlere bakngimizda Tiirk
mimarisi ve Tiirk siisleme sanatlari, modacilar ve tasarmmcilar igin tarif
edilemez bir esin kaynagidir.. Bu zengin sanat eserlerinden yararlanarak
gesitli bilim ve sanat dallanina yozlagnrmadan orijinalligi korunarak giysi
tasarimlarina aktarilmas: yeni modalarin yeni sitillerin ortaya ¢ikmasina
yol agacaktir.

2. MATERYAL VE YONTEM

Aragtirmanin materyalini Ankara’da bulunan Aslanhane Camii mih-
rabi ve minberi olugturmaktadir. Mihrapta bulunan Selcuklu Dénemi
¢ini mozaik ve alci teknigi ile siitiinceler de bulunan tas oyma. da kullani-
lan desenler; minberde bulunan taklit kiindekari teknigi ile olugturulan
sanat eseri iglemeler tasarimm olusmasinda esin kaynag olmustur. Tasa-
rimda iki tane giysi aksesuan olarak kullanilan sal, bir tane fular ve iki
tane bluz tasarimi planlanmugtir.

Mihrap ve minberde bulunan ve tasarimda kullanilmak iizere incele-
nerek karar verilen desenler birebir, objeler tizerinden farkhi tekniklerde
kagidi kullamlarak ashna uygun olarak almmus, ‘'ve yerde orijinali bozul-
madan ashna ve desenin kuralina uygun olarak diizeltilmistir. Tasarlanan
aksesuar ve giysi kahibi iizerine yerlestirilerek kompozisyon hazirlanmistir.
Hazirlanan desenler ipek boyama teknigi kullamlarak saf ipek kumas iize-
rine uygulanmigtir:

3. ASLANHANE CAMII MIHRABI VE MINBERINDE BU-
LUNAN SUSLEMELERIN GIYSI TASARIMINDA KULLA-
NIMI '

Aslanhane Camii mihrabinda bulunan ¢ini mozaik ve alg teknigi ile

minberde bulunan taklit kiindekari teknigi ile yapilan agac oyma stisleme-
leri giysi aksesuar ve giysi tasarminda kullamlmustir.

Tasarlanan giysilerde estetik goriiniim dikkate alinirken, desenlerin asli-
na sadik kahnarak géometrik kesimler diisiiniilerek desenlerin gorselligi 6n
plana gikartilmgtir. Desenler, aslna uygun olarak saf ipek kumas iizerine
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“once guta ile gegirilmigtir. Guta, desen aralarmdaki renklerin birbirine ka-
nigmasini engellemekte ve kontur olusturmaktadir. Renklendirme ipek bo-
yama (pentiire) teknigi ile baton kullalarak yapilmistir. Renklendirme de
orijinal renklerin tonlan yakalanmaya ¢ahgilmigtir.

3.1. Tasarim 1

Esin kaynag : Mihrabin ortasindan bulunan stalaktitler iize-
rinde bulunan daire noktalar ve geometrik ¢ini
mozaik desenler ‘

Giysi Tiri : Sal (Giyst Aksesuarr)

Kumas Cinsi : Safipek

Kullanilan renkler : Furize, manganez moru ( patlican moru) ve
beyaz

p 75 ] ' :
S - ol =
) A B ,
SN _&, T R S e ~8 ek %

Resim 11: Mihrabada Bulunan Stalaktit Uzerindeki Cini Mozaik Desen

A-B Arasi= 1,50cm.(sal boyu)
€-D Arasi= 55 cm. (sal eni)

Sekil 1: Sal Tasanmul Sekil 2: Desenin Sal Kalibi Uzerine Yerlestirilmesi
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Sekil 3. Bitmis Sal

Sal olarak tasarlanan giysi aksesuari 55¢cm eninde 1, 50cm. boyutun-
dadir. Degisik formlarda geometrik desen yerlesim bicimi degistirilmeden
birebir olgiilerde arzu edilen sal Slgiilerine gore biuyiitiilerek aslina uygun
kompozisyonda, salin tamaminda kullamlmigur. Desen, salin ortasina
tepede bulunan sivri béliim gelecek sekilde yerlestirilmistir.

Renklendirmede orijinale yakin renkler kullanilmugtir.

3.2. Tasarim 2

Esin kaynag : Mihrabin ortasindan bulunan istalaktitler iize-
rinde buluna geometrik cini mozaik ( i¢ ice ge-
cen dairelerle olusan yapraklar, aralaninda alti-
gen ve daire noktalar)

Giysi Tira : Sal (Giysi Aksesuari)
Kumas Cinsi : Safipek \

Kullanilan renkler : Furize, manganez moru (pathcan moru) ve be-
yaz

Resim 12: Stalaktit Uzerindeki Cini Mozaik Desen
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I 9 AB Arasi= 1,60em.(sal boyu)
== G:D Arasi= 63 cm.(sal enl)

Sekil 4: Sal Tasarnim 2 Sekil 5: Desenin Sal Kaliby Uzerine Yerlestirilmesi

Sekil 6: Bitmig Sal

Mihrapta bulunan staldktit tizerinde farkl bir desen i¢ ice gecen dai-
relerle firuze rengi kullamlarak yaprak sekli verilmis ortalarinda ve arala-
rinda pathican moru rengi altigenler ile daire seklinde formlar da kulla-
nilmugtir. Aralarina beyaz renkte dolgu kullanilmustir.

Sal olarak tasarlanan giysi aksesuari, 55cm. eninde 1, 50cm. boyu-
tundadir. Degisik formlarda geometrik desenler birebir olciilerde ashna
uygun kompozisyonda hazirlanmigtir. Resimde gériilen desenin bir 6nce-
ki tasarmun tersi olarak, tépe bolimii saln uglarma genis kismu ortaya
gelecek sekilde, sahn tamamim kaplayarak yerlestirilmistir.
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A8 Arasi=170cm. (sal boyu)
A8 Arasi= 42 cm. (5al eni)

Sekil 7: Desenin Sal kalibi Uzerine Yerlestirilmesi

Siitiince

Sekil 8: Bitmis Fular

Mihrabin her iki yamnda bulunan siitiince tizerideki algg oyma dese-
nin 6zeligi bozulmadan giysi aksesuar olarak kullamlan fular tasarimina
aktanlmstir. Tasarlanan giysi aksesuar1 42cm. enin de 1,70cm. boyutun-
dadur. Siitiince de bulunan Rumi ve gegme desenler, fularn her iki ucuna
simetrik olarak yerlestirilmigtir

3.4. Tasarim 4
Esin kaynag : Mihrabin nigin st boéliimiinde bulunan ¢ini
mozaik rumi iginde hatai ¢igek deseni
Giysi Turi : Bluz tasarim
Kumas Cinsi : Safipek

Kullanilan renkler : Firuze, manganez moru (pathcan moru) ve
beyaz '



SELCUKLU DONEMI ESERLERINDEN OLAN ASLANHANE 15

A8 Arrts 13 cmDms

A

B0 Armeed§ em(Yaka
wenisiE

EF AmausETemilnonas)
0 54 gr= (Menar bordin)

Sekil 9: Ucgen Bluz Sekil 10: Desenin Bluz Kalibi Uzerine Yerlestirilmesi
Tasarnimi

Sekil 11: Bitmis Bluz

Mihrabimn nig boliimiinde bulunan kése desen ¢ini mozaik teknigi ile
yapiumis. Rumi iginde hatai ciceklerde firuze, pathcan moru ve beyaz
renkler kullanilmigtir. Desenin 6zelligi g6z 6niine alinarak ticgen kesimli



16 HALIME YUCEER ARSLAN

bir model tasarlanmigtr. Onde ve arkada sivama desen, ashna uygun
olarak boyama yapilmustir.

3.5. Tasarim 5.
Minberde bulunan taklit kiindekan teknigi ile

Esin kaynagi

yapilan agag isciligi
Giysi Tiiri : Bluz tasarmmu
Kumas Cinsi : Safipek

Kullanilan Renkler: Koyu kahve, kizil kahve ve koyu san tonlan

Resim 15: Minberde Bulunan Taklit Kiindekari
Agac Oyma Sekizgen Desen Formu

Ly
et D N
'I.' =¥
é“j“;(ffﬁ ! >
N
t:f
L /
: e
3 ¥
A
A8 Aras=110cm
1 \ (Sekizgen tasanm)
£ 4
= {7

Sekil 12:Sekizgen Formlu  Sekil 13: Desenin Sekizgen Bluz Kalibi Uzerine
Bluz Tasarim Yerlestirilmesi
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Sekil 14: Bitmig Bluz

Minberde bulunan taklit kiindekan teknigi ile yapilan agag isciligi,
sekizgen sekil icine yerlegtirilmis Rumi desenden olugmaktadir. Tasarim-
da desenin ve seklin orijinalligi bozulmadan bluz élciilerinde biiyiitiilerek
kullanidlmistir. Sekizgen formlu buluz tasarlanmugtr. Tasanmda agag
renklerine uygun olarak boyama yapilmgtir.

4. SONUG VE ONERILER

Selcuklular, gittikleri yerlerde mimari ve siisleme iislubunun en giizel
orneklerini yagadiklan yerlere camii, kervansaray, koprii, vb. gibi bir¢ok
eser birakmuglardir. Bu eserlerden bazilarimi Ankara’da bulunan cami ig
stslemelerinde gérmekteyiz. Cok Kiiciik bir boliimii olusturan bu eserleri
inceledikce biiyiik bir deryamn icine girdigimizi goriiyoruz. Aragtirma
konusu olarak ele aldigimiz uygulamal ¢ahsmalar da bunu gostermistir.

Kiiltirlerin sonraki nesillere tasinarak yasatlabilmesi icin o iilkenin
tarihine sanat ve sanat eserlerine, kiiltiirel varliklarina sahip ¢ikilmalhidir.
Uluslarmm kimlik belirleyicisi olan tarihi eserlerine maddi kiiltiirlerine siki
sitkiya baglanmalan gelecek acisindan 6nemlidir. Sanat ve tasarim bir
toplumun ilerlemesi ve ¢agdaslasmasi yoniinden 6nemli bir unsurdur.
Sanata ve tarihine sahip ¢ikan, onlarin inceligini kullanan ve farkh dallara
aktarabilen tasarimcilardir. Toplumlarn sanat gegmisi ve anlayiglar,
gelecege bakiglarinin geligimini saglarken sanat birikimini, zenginligini
paylagsmak ¢ok 6nemli 6gedir.

Bir tasarimcimn kariyerinde ilerlemesi ve basarili olmas: kendi tarihi-
ni bilmesi, hangi cografyada yasadigi, sosyal ve kiiltiirel varliklarim kes-
fetmesi gereklidir. Bu varliklan bilgiyle ve tasarimla harmanlayarak gele-
cek nesillere aktarilmas: ve yagatilmasi, farkh dallarda kullammi oldukga
onemlidir.
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Maddi kiiltiiriimiiz i¢inde olan bu eserlerin incelenmesi ve farkh tasa-
rimlarin ortaya konmasinda farkli bilim ve sanat dallarindan uzmanlarla
cahsarak dogru ve bagari caligmalarin yapilacag diigiiniilmektedir.
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