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Girig

Miizik insanlart mizisyen, dansci ya da dinleyici olarak 6zel bigimlerde biraraya getiren toplumsal bir
faaliyettir. Bu topumsal birlikteliklerin miizikle dengelenmesi durumunda toplumsal kimligin “somut-
lastigi” giicli bir duygusal deneyim saglayabilir. Tarihin en eski devirlerinden giiniimiize, insanoglunun
glindelik hayatinda giizel sanatlarin strekli olarak varligini stirdirdigi hepimizce malumdur. Gerek
bazi giizellik duygularinin ifadesinde, gerek, savasta motivasyon saglamak ve kahramanlik duygularini
ortaya gikarmak amach gerekse de bazi dinf inang ve ibadetlerin ifadesinde miizigi, dansi ve giizel
sanatlari etkili bir vasita olarak kullanilmis oldugunu gérmekteyiz. islam’dan 6nce Arap yarim adasinda
belirgin bir musiki yoktu. Bir sekizlide 24 esit olmayan aralikli Trk musikisi sistemi Kur’an ve Ezan’in
tekbir ve salat-U selamlarinin, uyulmasi dinin emri tecvid kaidelerine gore okunabilmesi icin gerekli
makamlara sahip veya olusturulmasina elverisli idi. Tirkge yaninda Arapga ve Farsca’nin fonetigine de
ters dismiyordu. Musiki ustilleri de gelisince, hangi dilden olursa olsun dini tasavvufi glifteli eserlerde
tam bir basari kazanilmigtir. Bu baglamda Tiirklerin islam 6ncesi déneminde oldugu gibi islam sonrasi
doneminde de bazi dinf duygularin ifadesinde misiki vazgegilemeyen degerlerden biri olarak kargimiza
cikar. Ornegin, Alevilerde miizik, kiiltirel kimliginin aidiyetini onaylayan, pekistiren ve siirdiiriilmesin-
de 6nemli rolii olan unsurdur. Soze dayali deyis,semah,nefes gibi toplumlarda kendini gosterir. Sézler,-
toplulugun dogru kabul ettigi inanglari ve yasamin diizenlenmesinde gerekli kosullari yansitir. S6z ve
ezgi biitlinlesmesinin siirekli yenilenmesi ortak bir gecmis ve kollektif kimlik duygusunu pekistirerek
toplulugun devingenligini saglar (Kaplan,2007:114).

insanin uygarlagma siirecinde sanatin en eski belirtisi olarak kabul edilen “dans” énemli bir yer tutmak-
tadir. Gegmisten giinimize uzanan tarih sireci iginde, Trk kiltiriinde dans olgusunu gormekteyiz.
Dans olgusu ayrica Tirklerin din yapisinda oldugu gibi “biitiin dinlerde” de kendisine yer bulmustur.
Bunun disinda, ¢ok tanrili inanislarda, pagan toplumlarda ve saman kiiltiirlerinde de dans olgusu gok
6nemli bir yer tutmaktadir. Yunan mitolojisinde Dionysos ile birlikte andigimiz dans ve cosku, Orta Asya
Turklerinde dugiin ve zafer kutlamalarinda da karsimiza ¢gikmaktadir.

Cok eski tarihlerde, kam ve baksi adi verilen tedaviciler, miizik ve hareketini tedavide kullanmiglardir.
GunlimUzde baksi dansi ya da karacorga olarak bilinen ve kam ve baksilar (Orta Asya Tiirk samanlari)
tarafindan uygulanan bu dansi, mizik ve hareket terapisinin belki de yasayan en eski 6rnegidir. Sema;
Bazilarina gore bir ibadettir. Cok eskiden, samanlar doneminde de yapilmistir. Dondstin transi glic-
lendirdigi, hizlandirdigi, derinlestirdigi yoniinde ciddi bilgiler bulunmaktadir. islami tasavvufta gelisen
sema’nin ise Sadece bir doniis degil, kalp istikametine yapilan, felsefi bir derinlik yonelis ifadesi vardir.
(Giiveng, 2012)“Dini térenleri idare eden, soz, raks ve dhengi bir arada yiiriiten din adamlari vardi.

* Ogr. Gor. / GRU Egitim Fakiiltesi.
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Ozan, Bahgi, Kam gibi isimlerle anilan bu din adamlari, ahenkli ses ve raksi stirekli én plana cikararak,
dini térenlerde okunan siir ve manzum parcalar, pipa, kopuz ve bazi ritim aletleri egliginde masikili
olarak terenniim edilmistir. Dolayisiyla masikimizin en eski seklini Tiirklerin dinf hayatinda, kopuz, pipa
gibi sazlarda ve din adamlarinin idare ettikleri dyinlerde icra edilen nagmelerde aramak gerekir. Bu
anlayis, Tiirklerin [slamiyet’i kabuliine kadar devam etmis, din adamlari himaye ve idaresinde kendini
gostermistir. Orta Asya’dan baslayan gocle birlikte masiki anlayislarr da batiya tasinarak yurt tuttuklar
cografyalarda bu masiki anlayislarini devam ettirmislerdir. Pek ¢ok bilim adami masikimizin Anadolu’ya,
Tiirklerin yanlarindan hi¢ ayirmadiklar Kopuz’un sapinda sistemlesmis olarak geldigi goriistinde birlesir-
ler” (Ates, 2007). Bu goclerle birlikte Tiirklerin islam Dini ile temaslari da baglayarak bu dini segmeleri
ile bundan sonraki hayatlarinda yepyeni bir sayfa aciimistir. Giindelik hayatlarinda ortaya ¢ikan degi-
simler masikide de bir belirginligi ortaya koymus, din temali eserlerin verilmeye baslanmasi ve masiki
anlayislarinin dinf duygu ve distincelerin ifadesinde dnemli bir vasita olarak kullanilmasi, gézlenebilen
belirgin bir 6zelliktir.

Giresun Halk Oyunlarinin iglevleri

Halk bilgisi tiriinlerinin gorsel ve isitsel yoniinii olusturan halk oyunlari, miizik ve oyun ile bir toplumun
kiiltiirel 6zelliklerinin gelecek kusaklara tasinmasi islevine sahip olmaktadir. Sunumu ile ait oldugu ye-
rin giyim, hareket, mizik tarzi ve estetik anlayisi gibi kiiltirel 6zelliklerini ayni anda aktarmaktadir. Bu
ozellikleri ile icra edildigi ortamlar baglaminda, acik alanlarda icra edilen oyunlar, kapali mekanlarda
icra edilen oda oyunlari, kdy seyirlik oyunlari olarak gesitlilik gosteren oyun oynama gelenegi, gorsel
kiiltdr Grtinleri olarak her yeni sunumda ait oldugu sosyal cevrenin duygularini, diistincelerini ve yasa-
yisini ifade eden estetik hareketlere dayali bir gosterim ve iletisim araci olmustur. Eski Tiirklerde dogay:
evcillestirmek, avina bir tstlinlik, totemin dogausti gliglerinden yararlanmayi torenlerinde amaghyor
ve iglerinin bir cogunlugunu danslarla yerine getiriyorlard. ilk insanlar bir isi yapabilme yetenegini ge-
listirmek igin o isi yapmadan 6nce temsili olarak ortaya koyup taklit ederlerdi. Béylece nesnel bir ilevi
yerine getirmek icin éykiinme (taklit) dogmus oluyordu.

Giresun’da iklim sartlarinin ve tabiatin ¢ok sert olmadigi bilinmektedir. Yoresel olarak daha ¢ok denizle
beraber yasamayi 6grenmis, sirtini daglara vermis ve topragini da islerken findiga ve misira biiyiik 6nem
vermistir. Bu yasam tarzi inanci, geleneklerini ve yoresel davranislarini etkilemistir. Farkliliklar iklim
sartlarina ve dini inanglarina gore kostiimlerini bile etkilemistir. Yore insanlari ne fazla sert ne de fazla
yumusak figiirlere yer vermistir. Yani tabiat, kendine 6zgii halk danslarinin olusmasinda biiyiik etken
olmustur. Danslar genellikle hareket ve geviklik icermekle beraber kadin ve erkegin beraber oynadiklari
bolimde erkegin inanci geregi kadina karsi olan saygisindan dolayidir ki, erkek figtirleri kiz figiirleri ile
ayni esneklik ve yumusakhiga kadar diismektedir. Fakat danslar kazalarin bulundugu yorenin karakteris-
tik 6zelligini de igine alarak farkli sekillerde icra edilmektedir.

Giresun ve havalisi miizikal zenginligi olan bir ilimizdir. Genel olarak Tiirklerin ve 6zelde Giresun ilinin
tarihi stirecinde miihim rolleri ve katkilari olan Cepnileri dini, tarihi ve kiiltirel yonleriyle ortaya koy-
mak stiphesiz bu zenginlige onemli katkida bulunmak demektir (Kagar, 2012:). Cepnilerin Anadolu’ya
girislerinde yanlarinda 13. ylizyilda yasamis olan Haci Bektas Veli'nin oldugu séylenmektedir. Hatta
Haci Bektag'in Sulucakarahdyiik’te ilk muritlerinin Cepniler oldugu da iddia edilmektedir. Menakib-i
Haci Bektas-1 Vel"den alinan bu bilgilerden hareketle Haci Bektas'in Cepni oldugunu ileri siirenler de
vardir (Gélpinarli, 1958:125). Katip Celebi’nin Cihanniimasi'nda Canik eyaletiyle ilgili malumati arasin-
da yer alan “Bunun bazi yerlerinde gizli Rafizi taifesi vardir.” Trabzon’u tanitirken “ Trabzon’un canib-i
garp ve cenubi cibél-i Cepni derler, bunda Etrak taifesi sakin olur. Laz taifesiyle miisterektir. Lisanlari Tiirk
ve Acem ve sah-1 Acemi ma’bud-1 itikat edip Rafizidendir” seklindeki Katip Celebi’nin verdigi bilgiyi
Koprild, Cepnilerin bu dénemde Kizilbas olduguna delil saymustir (Képriiliizade, 1925:209). Anado-
lu'da varhgini stirdirmekte olan Alevi kéyliler icerisinde Tahtacilar ve Cepniler, diger Alevilerden farkl
ozelliklere sahiptirler. Merkezi Anadolu’da bulunan Hacr Bektas ocagini taniyan Aleviler, onun burun
kanindan hasil olduklarina inandiklari celebileri, ruhant reis olarak tanirlarken Cepniler ve Tahtacilar
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Haci Bektas ocagini tanimazlar; onlarin her birinin ayri pir evleri bulunmaktadir (Yoriikan,2002:139).

Ancak biitiin bu bilgiler Cepnilerin tamaminin, 6zellikle de Karadeniz Bolgesi’'nde yasayanlarin Alevi ol-
dugunu ispata yetmez. Nitekim Giresun-Ordu yéresindeki Cepni kdyliilerinde kadimden beri Bekir, Omer
adini taglyan sahislara sikga rastlanir. Ayrica 15. ve 16.ylizyillarda Cepni kdylerinin ¢ogunda camiler ve
medreseler oldugu da bilinen bir husustur (Fatsa, 2012:27-48). Bu sebeple s6z konusu olan Cepnileri kate-
gorik olarak bir mezhebe bagl gostermek dogru degildir. Osmanli sancak beylerinin de Cepnilerin Yakup
Halife gibi manevi sahsiyetlerinin yani velilerinin ailelerine vakiflar tahsis etmeleri bu gercegi agikca teyit
eder. Bu sebeple 16. yiizyilin ikinci yarisinda yasamis olan cografyact Mehmet Asik'in “Cepnilerin Kizil-
bas olduklari szleri, Iran Sahini mabut gibi tanidiklar” seklindeki ithami, bolge Cepnileri icin asla kabul
edilebilir bir yargi degildir (Simer, 1992: 50-51). Karadeniz bolgesinde yasayan Stinni-Cepni koylerinin
Giresun’un Gorele kazasina bagli olan on iki yerlesme yerinden, Trabzon’un Vakfikebir kazasina bagli 15,
Salpazari kazasina bagli 24 yerlesim yerinden ibaret oldugu; bununla birlikte Akcaabat kazassinda bir,
Vakfikebir'de ise iki kdyiin Alevi oldugu bildirilmektedir (Yoriikan, 2002: 139).

Tirk kaltird icinde 6zellikle halk ozanlari bakimindan Alevilerin biiyik bir zenginlige sahip oldugunu
soylemek gerekir. Alevi kiiltirlini yarattig zenginligin icinde baglama ¢alma ve onun ezgilerine uygun
tirkiiler soylenmesi Anadolu’nun her yerinde tesadiif edilen bir uygulamadir. Bdyle bol musiki ve
oyunlu bir bolgede, i¢ ice yasayan topluluklar; gerek miizik ve gerekse oyunlar konusundan birbirlerin-
den etkilendikleri uygulamalarda goriinmektedir.

Boyle bol musiki ve oyunlu bir bolgede, i¢ ice yasayan topluluklar; gerek mizik ve gerekse oyun-
lar konusundan birbirlerinden etkilendikleri uygulamalarda gériinmektedir. Cepniler; kendi toplumsal
ozellikleri ya da gocler sirasinda etkilenerek kendi inang gercevesinde harmanladiklari musiki ve oyun
yapilarini glinimiize kadar korumayi basarmislardir. Bu baglamda 6zellikle Giresun Karsilamasinin mu-
zikal yapisi, dikkatle izlenirse semahlarla ne kadar benzestigi gozlerden kagmaz. Onceleri kisi goniil
diinyasini yansitarak ortaya ¢ikan Tirkdler, anonimlik slrecini tamamladiktan sonra toplumun mah
haline gelirler. Tirkiler ilk séylendiginde kisinin kendi goniil diinyasinin mali gibi goriniirken icinde
yasadigi toplumun sikintilarina da terciiman oldugundan o tiirkiiler ayni zamanda toplumun da mali
haline gelir. O dizeler icinde yasadigi toplumun bir nevi s6zciisti, duygularinin baskalarina yansimasi
gibi gortilmeye baslanir.

Giresun karsilamalari 9/8'liktir. Semahlarin hizli bélimleri de gogunlukla 9/8'liktir. Karsila, 9/8'lik olup,
tipki semahlarda oldugu gibi 3'liisti ikinci sirada yer alir(2+3+2+2=9). Fakat ilk icra edildiginde tam
olarak karsilama figtirleriyle uyum saglayip saglamadigini, kulaga karsilama gibi mi yoksa semah gibi
geldigini bugtin kestirmek pek miimkiin degildir. S6z konusu olan bu olusum belki yizlerce yillik bir
stirecte stiztilerek gliniimiize kadar gelmistir. Cogunlukla daglik koylerde semah benzeri uygulamalarin
cok fazla kullanildigini gérmekteyiz. Giresun’da kargilama tiri oyunlarin disinda yore karakterine ve
cografyasina uygun olan bir baska oyun da horon tiiriidir. Horonlarda ise durum daha kolaydir. 7/87lik
ya da 7/16'lk olarak goriiliir. Genellikle hemen hepsinin 3’ltsti(aksagr) sondadir(2+2+3=7). Bazi is-
tisnai horonlar vardir. Onlar 5,8,9 ve 10 zamanl horonlardir. Yine bazi 7/8'lik horonlarin 3'lileri yer
degistirip basa veya ikinci sirada da goriilebilir. Ama horon denildigi zaman 7 zamanli ve 3'lisi (aksag))
sonda olarak bilinir. Ge¢misi konusunda bir sey séylemek ¢ok zordur. Ancak ¢ok eski bir oyun tirii
oldugu soylenebilir. Etimolojik olarak horon kelimesinin iki farklr yaklagimi vardir. Bunlardan birincisi
Orta Asya'dan go¢ eden Tirk kavimlerin kullandigi Farsca, Arapca ve Tiirkge sézciik koklerinden agik-
larken diger bir yaklagim ise antik ¢aglarda bolgede yasadig diistiniilen Yunan mitolojsine ait terimlerle
aciklanmaktadir. Ne tesadiiftiir ki semantik agidan her iki agiklama da horonun giiniimiizde ki mana-
siyla kullanimina destek saglamaktadir. Karagas Tirkleri’nde (Yenisey Bolgesi’nde); dugiiniin ti¢lincii
glinii genc kiz ve delikanlilar “hor” olarak adlandirilan tirkiler séylerlerdi. “Hor” kdylu s6zctgi olup,
“sira oyunu” demektir (Gazimihal, 1997: 11). Ayni inang Ortiisiine bagh olarak yérede oynana horonlar,
Karadeniz bolgesinde 6zellikle Dogu Karadeniz'in kiyi kesimlerinde toplu olarak ve daha cok bagl
diziyle oynanan disiplinli halk oyunlaridir.
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Sonucg

Bu calisma ile Giresun yoresindeki dini ve kiltiirel degerlerin yasatilmasinda halk oyunlarinin iglevleri,
halk miizigi ve kiiltiir hayatimiz {izerinde yarattigi olumlu yankilari degerlendirilmistir. Ozellikle Cepni
Tirklerinin iskan sahalarindan olan Giresun ve havalisinde giiniimlzde siirdiiriilen dini ve kiltirel
hayati calismamiza birinci derecede kaynak teskil etmistir. insanin uygarlagsma siirecinde sanatin en
eski belirtisi olarak kabul edilen “dans” &nemli bir yer tutmaktadir. Gegmisten giiniimiize uzanan tarih
stireci icinde, Tiirk kiltiiriinde dans olgusundan bahsedildi. ilkel toplumlarda dinsel torenler, bireyleri
toplumla yasamaya zorluyor ve koydugu kurallarla iliskilerin uyumlu ve dengeli yasamin da daha az
sorunlu olmasina yardimci olunmasini sagladigi goriilmstir. Tirki geleneginden bahsedilerek, Ttrk-
lerin ilk séylendiginde kisinin kendi goniil diinyasinin malr gibi goriiniirken iginde yasadigi toplumun
sikintilarina da terciiman oldugundan o tiirkiiler ayni zamanda toplumun da mali haline gelir. O dizeler
icinde yasadigi toplumun bir nevi sézciisli, duygularinin baskalarina yansimasi gibi gériilmeye deger
katmalarindan bahsedildi. Yore kiltiiriinde ilgeler arasinda dahi oyun ve miiziklerde iklimsel ve dinsel
inang bakimindan ok farkhliklara goriinir. Folklorun, insan yasamindaki 6nemi onun insan yasaminin
degisik boyutlarindaki iktisadi ve toplumsal islevlerinden kaynaklanir. Bu islevler bireysel, dinsel, top-
lumsal, kiiltirel ekonomik ve egitimsel 6zellikler dogurur.
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