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1. GIRIS

Konunun Tanimi: Biiyiik Selgcuklular ve Anadolu Selcuklulann Tiirk tarihi, kiiltiirii
ve sanatinda énemli yerleri vardir. Ustiin yurt kuruculuk, yetenekleri, devlet yonetimi,
egitim, ekonomi, mimarlk ve el sanatlarindaki bagarilartyla Ortagag ve Diinya uygarli-
gina 6nemli katkilar yapmislardir. Selguklularin sanat alanindaki iirettigi eserleri islam
Sanatlar tarihinde 6nemli bir yer tutmaktadir.

Bildiride daha gok Anadolu Selguklularimin sanat eserleri ele alinacak, yer yer Biiyiik
Selguklulara atiflar yapilacaktir. Sanat, insandaki giizellik duygusunun maddeye yan-
simast olarak tanimlanabilir. Herbert Read ise “Sanat bir sezgidir ve giizellikle yiiriir”
demektedir (Read, 1974, 19-20). L.N. Tolstoy ise sanat: “insanlar arasindaki anlasmay1
saglayan bir ara¢” olarak tanimlar. Estetik ise sanat eserlerinde giizelligi arastiran bir
bilim dalidir.

Hem Biiyiik Selcuklularin tarihi, hem de Anadolu Selcuklularinin tarihi, gdcler, si-
yasi catismalar, savaglar gibi gailelerle gecti. Buna ragmen mimarlik ve sanat alaninda
onemli eserler ortaya koydular. Bilyiik Selcuklularin tarih sahnesine cikislari, 1040
Dandanakan Zaferi olarak kabul edilmektedir. Kisa bir siirede Orta Asya’dan Misir ve
Yemen’e kadar genis topraklara hiitkmettiler. 1157'da Sultan Sencer’in dliimiiyle Biiyiik
Selcuklu Devleti boliinerek Atabeyler donemi baglamustir (Fotograf: 1).

Anadolu Selguklu Devleti 1075 yilinda Iznik’te kurulmus, Hacli seferleri sebebiyle
1096 yilinda bagkent Konya'ya nakledilmistir. 1. Mesut (1116-1156), II. Kilicarslan
(1156-1192) déneminde devlet toparlandi. Aldeddin Keykubat zamaninda (1220-1237)
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en parlak dénemini yasadi. 1243 Kdsedag savasindan sonra Mogollar Anadolu se-
hirlerini yakip yiktilar, yonetimi devraldilar. Bu donemde bazi sultanlar ile Sahip Ata
Fahreddin Ali ve Muineddin Siileyman Pervane gibi vezirler anitsal yapilar inga etmeye
devam etmiglerdir.

2. ANADOLU SELGUKLU DEVRINDE SOSYAL VE KULTUREL HAYAT

Selcuklular zamaninda kiiltiirel hayat, eski Tiirk geleneklerine ve islami esaslara
gore diizenlenmisti. Halkin biiyiik bir kismi sehirlerde, geri kalan kismu kasaba ve
koylerde yasiyordu. Sehirde yasayanlar ticaretle ugrastyor, degisik zanaatlarda caligi-
yorlardi. Kasaba ve kéy halki, tarim ve hayvancilikla geciniyordu.

Selcuklu sehirlerinin fiziki yapisi hakkinda tarihi kaynaklarda bilgiler bulunmak-
tadir. Sehrin merkezinde i¢ kale ve saray, ulu cami, ¢argi, hamam, han bulunmakta,
bunlarin etrafinda mahalleler yer almaktadir. Sehir cepecevre surlarla cevrilidir. Bazen
surlarin diginda Ribat ya da Rabaz denen kervanlarin mal sattig1 pazaryeri bulunmak-
tadir. Sehir merkezinde de degisik iiriinlerin alinip satildig carsi ve pazaryerleri vardir.

Cami, han, hamam, kervansaray, koprii gibi kamu yapilan sultan, vezir ve zenginler
tarafindan vakif yoluyla insa ediliyordu. Selguklu devrinde devletin siyasal, ekono-
mik ve ticari alanlardaki basarisina paralel olarak kiiltiirel alanda da biiyiik yenilikler
yapilmistir.

Selguklular devrinde mimari faaliyetlerin basinda cami, medrese, sifahane, tiirbe,
kervansaray, kale, koprii, saray gibi yapilarin ingast gelmektedir. Mimarlik faaliyetleri
bir emirin denetiminde bizzat hitkiimet tarafindan yonetiliyordu. Bu kisiye Emir-i Mimar
deniliyordu. Anadolu Selcuklu sehirlerinde ¢ok degisik yapilar inga edilmistir. Bu devrin
en cok dikkati ceken yapilar: kervansaraylardir.

Selcuklu toplumunda, giizel sanatlardan miizik de 6nemli bir yer tutmaktadir. Sul-
tanlarin sarayinda “ndbet calan” miizisyenler toplulugu vardi. Bu, nevbet hane-mehter
hane olmustur. Ayrica sarayda ve evlerde miizik aletleri esliginde sarkilar soyleyen
sanatcilar vardi.

Bu dénemde din, bilim, sanat alaninda énemli eserler ortaya konulmugtur. Saray ve
cevresinde Fars¢a ve Arap¢a hakim olmugtur. Bilyiik diigiiniirler yetismistir. Mesnevi'nin
yazari Mevlana Celdleddin-i Rimi bu donemde yagamustir. Ote yandan 6zbe 6z Tiirk
tarikati olan Yeseviye-Bektasilik, Ahilik, Selguklu toplumunda énemli bir yer tutmustur.

Islam Sanati, Miisliiman milletlerin, toplumlarin ortak mal Kur'an ve islami ilkelere
bagls, birlik ve biitiinliik diisiincesinin hdkim oldugu bir sanat alanidir. islam sanati,
tarihi ve cografi yayilim alani ile bir biitiindiir. Bu biitiinliige ragmen bélgesel etkilerden
kaynaklanan farkliliklar vardir. Bazi bilim adamlan bu durumu birlik icinde degisiklikler
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olarak yorumlar. Selcuklu Sanat1 11. yiizyildan itibaren diger Islam memleketlerinden
farkli kendine has 6zelliklere sahip olmustur.

Selguklular gerek iran’da ve gerekse Anadolu’da yeni sanat eserleri ortaya koymus-
lardir. Ozellikle mimarlik alaninda insa ettikleri eyvanli camiler, tiirbeler, kervansaraylar,
medrese ve gifahanelerle islam sanatina énemli katkilar yapmuglardur. Selguklular yap1
tasarimi, mimari siisleme programlari, motifler bakimindan Iran'in Sasani déneminden
etkilenmelerine ragmen, sonrasinda kendilerine has sentezler yaptilar. Ayni gelismeyi
¢l sanatlari alaninda da gérmekteyiz.

3. SELCUKLU SANATINDA SUSLEME VE ESTETIK OGELER

Selcuklu dénemi sanat eserleri plastik sanatlar kapsaminda ele almak gerekmektedir.
Bilindigi gibi plastik sanatlar; mimarlik, heykel, fotograf ve el sanatlarindan olusmak-
tadir. Bu yaklagimda Selcuklu dénemi plastik sanatlarinin daha ¢ok mimariye bagl el
sanatlar1 oldugu gériilmektedir. Tas, ¢ini, minyatiir, maden, hal, kilim v.b. alanlarda
ortaya konan eserlerde sanat ve estetik kayginin varlig: agikar.

3.1. Mimariye Bagl Siisleme

Bu dénemde mimariye bagh siislemenin erken devirde az kullanildigini, giderek 13.
yiizyiin sonlarina dogru zenginlesmis oldugunu gériiyoruz.

Mimari siislemede kullanilan malzeme, teknik ve kompozisyonlar sunlardir:

Tas: Anadolu'da tas malzeme onemlidir. Tag kapilar, revak ve siitunlar, mihraplar
tas malzemeyle yapilmustir. Tas siislemeler geometrik, bitkisel, yazi, figiir ve mukarnas
gibi kompozisyonlardan olusmaktadir (Fotograf: 2).

Tugla: Minarelerde, kubbelerin i¢ ylizeylerinde, saraylarda sirlt tugla malzeme siis-
leyici olarak kullanidmugtir.

Ahsap: Daha ¢ok camilerde siitun, siitun baglig, pencere-kap: kanadi ve minberler-
de karsimiza gikiyor (Fotograf: 3). Ahsap siitun ve tavanlarin nakisla (kalem isi teknigi)
siislendigini gorityoruz (Afyon Ulu, Sivrihisar Ulu Camileri gibi).

Cini: Camilerde, tiirbelerin iginde ve disinda, kubbede, kubbeye gecis kisimlarinda
ve ozellikle mihraplarda kullandmustir. Degisik tekniklerdeki cini levhalar, ¢ini kaplama
ve cini mozaik seklinde uygulanmistir. Duvarlarin yiizlerinde ise sadece saraylarda
kullandmugtir, Portallerde de zaman zaman ¢ini kullanilmustir (Sahip Ata Camii gibi)
(Fotograf: 4).

Algi: Algt malzeme sevilerek kullanilmugtir. Siislemeleriyle dikkati ceken mihraplarin
cok azinda algi kullanilmistir (Aslanhane Camii-Bazi Selcuklu mescitleri). Saraylarda
daha ¢ok goriiliir.
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3.2. Motif ve Kompozisyonlar

Mimari siisleme dis cephede, tac kapi, minare ve pencere silmelerinde; icte mihrap,
minber ve eyvanlar {izerinde gériiliir. Selcuklu yapilarina sanat ve estetik deger ka-
zandiran, motif ve kompozisyonlardir. Yapiya kimlik ve anlam kazandiran, bigim ve
sekillerdir. Stisleme kompozisyonlar su sekilde gruplandirilabilir:

Geometrik siisleme: Bordiirler veya degisik sekilde panolar icerisinde, kesisen, ic-
ice ge¢mis, tekrara dayanan zengin diizenlemelere sahiptir. Degisik geometrik sekiller,
yildizlar belirli bir geometrik kurguya dayanarak kompozisyon i¢inde biitiinlitk kazanir.
Bordiirler sonsuza giden kompozisyonlardir (Miilayim, 1999, 81).

Bitkisel siisleme: Geometrik bordiirler ve rozetlerle birlikte kullanilan stilize bitki
motiflerinin, rumi ve palmetlerin olusturdugu bir programa sahiptir. Her donemde uygu-
lanmasina ragmen bazi yapilarda gériilmez. 13. yiizyihin sonlarinda yiiksek kabartmaya
dogru bir gidis vardir. ilhanl déneminde bitkisel siisleme, plastik bir ifade kazanmigtir
(Sivas yapilarinda oldugu gibi). Bu yiizylin baginda yapilmig Divrigi kiilliyesi, bu ba-
kimdan tek érnektir.

Figiirlii siisleme: Orta Asya hayvan iislubundan gelen hatiralardir. Daha ¢ok saray
ve kosklerde stuko (alci-mermer tozu karsimh malzeme) ve duvar ¢inilerinde goriil-
mektedir. Camilerde, medreselerde ve kervansaraylarda az kullanilmistir. Bununla bir-
likte tag kapilarda, tiirbelerde degisik hayvan tasvirlerine yer verilmistir. Siislemede en
cok yer alan kartal, ejder, arslan, pars gibi hdkimiyet, saglik ve mutluluk gibi hayati
kavramlar simgeleyen figiirlerdir.

Yazili bezeme: Yazilar sadece kitabe olarak degil siisleme (dekoratif) amaclarla da
mimaride kullanilmustir (Konya ince Minareli Medresede oldugu,gibi). En ¢ok kullanlan
yazi tiirleri kifi ve siiliis'tiir.

Mimari 6gelerin de dekoratif amacla kullamldigini goriiyoruz. Siitunlar, mihrabiyeler
gibi.

3.3. Fotograf

isldm dininin resme karsi bir tavir koymasina ragmen, Selcuklu déneminde Fo-
tografl kitaplarin yazildigini gériiyoruz. Bunlardan en énemlisi, Konya’da yazildigini
bildigimiz Varka ve Giilsah adli eser ilging bir érnektir (VIL. yiizyilda Arap sairinin
hikayesi X1. yiizyilda fotograflandiriimistir). Tarihi kaynaklar, Mevlana’nin gevresinde
Hristiyan ve Miisliiman ressamlarin calistigint kaydederler. Bu dénemin fotograf sanatt
bakimindan yazmalarin disinda en énemli merkezi Kubad Abad Sarayr’dir. Bu sarayin
cinileri devrin fotograf sanatina 1sik tutar.

i
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3.4. Heykel

Selcuklularda az da olsa heykel drneklerine rastlanmaktadir. iran’da Rey’de yapi-
lan kazilarda baz alg1 heykeller bulunmustur. Anadolu’da heykele daha ¢ok kabartma
olarak yer verilmistir. Bu drnekler de giiniimiize saglam olarak gelememistir. Selcuklu
yapilarinin tag kapilarinda, kalelerde, bazi yapilarin ¢értenlerinde koruyucu olarak insan
yiizleri, arslan figiirlerine yer verilmistir.

3.5. Kitap Sanatlari

Hat: Kur'an-1 Kerim'in kutsiyetinden kaynaklanan ve yazinmn paralelinde gelisen
birtakim sanat dallar1 da ortaya ¢ikmustir. Hat, tezhip ve cilt gibi sanat dallari Kur'an
ekseninde, minyatiir ve ebru gibi sanat dallari da genel olarak kitap sanatlarn ¢erceve-
sinde, islam sanatinin en énemli dallarini tegkil etmistir (Ozkafa, 2013, 590).

ilk Mushaflarda kullanilan kifi hattindan neg’et ederek aklam-1 sitte (altt kalem)
ad1 verilen muhakkak, reyhani, siiliis, nesih, tevki ve rik’a adlh yazi cesitlerinden bag-
ka, sonraki devirlerde ta'lik, divani ve rik’a gibi neviler de ortaya cikmustir. Anadolu
Selcuklular: déneminde mimari eserlerde daha ziyade celi siiliis yazi tercih edilmigken,
Mushaf ve kitaplarda muhakkak ve reyhani yaz cesitleri agirhkl olarak benimsenmigtir.
Yine tezyini kifinin en giizel rneklerine de bu déneme ait muhtelif mimari eserlerde
rastlamak miimkiindiir. Ince Minareli Medrese, Sahip Ata Camii, Karatay Medresesi,
Sircal Medrese, Huand Hatun Kiilliyesi gibi yapilardaki tag kapi, eyvan, kubbe kasnag,
pencere alinhg: gibi mimari unsurlar, s6z konusu yazi ¢esitlerinin o déneme ait en giizel
orneklerini ihtiva etmektedir.

Tezhip: Anadolu Selcuklu ve Beylikler doneminde yazilmisg ilmi eserler ve Kur'an-1
Kerimler, tezhip sanatimizin en eski ve énemli 6rneklerini icinde barindirir. 13. yy.
medeniyet ve siisleme sanatlarinin zirvesine ¢itkan Selcuklunun bagkenti ve ayn za-
manda 6nemli sanat merkezi olan Konya’'da, Selcuklu Sarayina bagh sanatkérlarin
ortaya koydugu zengin, fakat o nispette sade ve olgun, saheser tezhip érnekleri ile
kargilagilimaktadir.

Selcuklularin biiyiik devlet adamlaridan ve hayirsever bir kisi olan Sahip Ata Fah-
reddin Ali'nin, hattat ve miizehhiplerin calistig1 bir nakigshanenin sahibi ‘oldugu bilin-
mektedir. Bu bilgi, o déneme ait bir yazma eserin zahriyesinde yer almaktadir.

cilt Sanaty: Anadolu Selguklu Devleti doneminde 12. ve 13. yy.larda Tiirkler ¢ok
giizel cilt 6rnekleri vermiglerdir. Anadolu Selguklularina ait en erken cilt rnegi, 12. yy
sonlarma aittir. Anadolu Selcuklu ciltlerinin tezyinatinda motiflerin zenginligi dikkati
cekmektedir. Hatta gok defa 6n ve arka kapak farkli siislenmistir. Daha cok geometrik
siisleme tercih edilmis, Rumi, Semse, Gegme-Girift orgiilii, yazili ve bitkisel siislemeler
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de kullanilmigtir. Anadolu Selguklu cilt sanati zenginligiyle, Osmanli cilt sanatina ilham
kaynag: olmustur.

3.6. El Sanatlart:

Selcuklu déneminde mimariye baglh el sanatlarinin yaninda su el sanatlarinda ileriye
gidilmistir:

Seramik: Sirsiz, mutfakta kullanilan kaplarin yaninda sirli, siralti, siriistii, liister
tekniklerinde degisik tipte késeler, uzun boyunlu, sisman kannh kaplar yapimistir. He-
diyelik olarak yapilan bu kaplar tizeride degisik figiirler bulunmaktadir. Biiyiik Selcuklu
saraylarindaki giindelik hayati canlandiran bazi sahnelere de yer verilmistir.

Ahsap Sanati: Camilerin kapi, pencere kanadi, mihrap ve minberlerinden baska
kiirsiiler, rahleler yapilmigtir. Kiindekari, egri kesim ve oyma tekniklerinin uygulandig
bu eserler, zengin siisleme kompozisyonlarina sahiptir.

Haly, kilim, kumas: Selcuklulardan cok az ornek giiniimiize gelmis olmasina rag-
men hali, kumas gibi tekstil ve dokuma sanatlarinda énemli eserler verilmistir. Bu
donem halilarinin bazi érnekleri; Konya Aldeddin Camiinde bulunmustur. -

Maden Sanatr: iran ve Anadolu'nun zengin madenleri, Selcuklularin madeni eserleri
kullandigini gostermektedir. Ozellikle savas aletleri, kemer tokalari, kandil, buhurdan,
kazan ve kap-kacaklar, giimiis, bronz veya bakirdan yapiliyordu. Bakir sanatinda do-
nemin en yaygin yapim ve siisleme teknikleri kullaniliyordu.

4. ORNEKLER

Erken tarihli yapilarda geometrik bordiirlere yer verilmigti{. Bu érneklerden bazilarg;

Alay Han: Aksaray, 12. yiizyihn sonu. Tac kap: bordiiril geometrik siislemelidir.
Kavsarada tek bagl cift govdeli bir aslan figiirii vardir.

Tag Mescid: Konya, 1215, Tag kap1 ve mihrapta geometrik bordiirler bulunur.

Cifte Medrese: Kayseri. 1205, (Gevher Nesibe Sultan, 1. Gl)ifaseddm Keyhiisrev),
Sifahane tac kapis1 geometrik bordiirliidiir (Fotograf: 5).

Evdir Han: 1. izzeddin Keykavus 1210-1219. Geometrik bordiirler, ta¢ kap: kom-
pozisyonlar zenginlesmistir. ;

Divrigi Ulu Camii: 1229. Mengiicekli Ahmet Sah, Turan Melike Hatun tarafindan
insa edilmistir. Mimar1 Ahlatl Hiirrem Sah, ahsap ustasi Tiflisli Ahmet Ustadir.

Yapt tas stisleme bakimindan, Selcuklu déneminin bezeme s6zliigii (geometrik, bit-
kisel, figiir, semboller) gibidir. Hayat agaci celenki, palmetler, lotuslar; gifahane kapisin-
daki erkek ve kadin figiirleri ile nadir bir eserdir. Oncii 6rnegi yoktur (Fotograf: 6-9).
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Nigde Aldeddin: 1223, Abdullah Bin Besare yaptirmustir. Mimarlar Siddik Bin Mah-
mut ve kardesi Gazi'dir. Gelismis bir ta¢ kapi kompozisyonu vardir. Alinliktaki iki insan
figiirii, Divrigi Sifahanesini hatirlatmaktadur.

Aksaray Sultan Hani: 1229, tac kapilardaki geometrik bordiirleri ile dikkat
cekmektedir.

Kayseri Sultan Hani: 1236, Késk Mescit kemerleri tizerinde ejderler yer alir.

Konya Sir¢alt Medrese: 1242, mimari Muhammed Bin Osman el Tusi'dir. Tag kapida
geometrik kompozisyonlar arasinda bitkisel bordiirler, palmetli siitunlar bulunmaktadir.

Konya Ince Minareli: 12631268, mimar Keluk Bin Abdullah’tir. Tag kapi tasa-
rnimunda yazi kugaklarina yer verilmigtir. Kavsarada iri kabartma olarak hayat agaci
motifleri yer alir.

Konya Sahip Ata Camii Portali: 1253 bitkisel bordiirler vardir.

Kayseri Hunat Hatun Tiirbesi: 13. yiizyll, zengin tas siislemelidir.

Kayseri Doner Kiimbet: 1285, bitkisel ve figlirlii siisleme vardir

Cay Tas Medrese: 1278, Mimart Ogul bin Mehmet'tir. Kavsarada panter figiirii var-
dir. Tas ve cini siisleme goriiliir.

Sivas Gok Medrese: 1271, miman Kaluyan El Konevi'dir. ilhanh &zellikleri tagir

Erzurum Cifte Minareli Medrese: 1285, bitirilememistir. Tac kap: bes bitkisel bor-
diirle cevrilidir. Kapinin cephe ve yan yiizlerinde ¢ift bagh kartal panolarn vardir. Sadece
sagdaki tamamlanmgtir (Fotograf: 10-11).

Erzurum Yakutiye Medresesi: 1310, Son Selguklu yapisidir. Tag kap: ana bordiirleri
geometrik siislemelidir. Hayat agact panolari, panterler, ¢ift bash kartallar goriiliir. Hayat
agaci panolarinin {izerinde bitkisel bezemeli panolar vardir (Fotograf: 12).

5. SELCUKLU SANATINDA ESTETIK OGELER VE IKONOGRAFI

5.1. Mimarlik:

Bu béliimde Anadolu Selcuklu sanatinda tekrar plastik sanatlarn ele alarak estetik
ogeler ve ikonografiye deginilecektir. Siislemede mimari yapimin en ¢ok’ ele alinan iki
elemani bulunmaktadir. Bunlar;

Tag Kapi: Hem sembolik degeri hem estetik degeri olan yapilarin en siislemeli 6gesi-
dir. Gegis agikligi, yanlarda mihrabiyeleri, mukarnash kavsarasi, kusatma kemeri, giil-
bezekleri, geometrik, bitkisel motifli bordiirleri estetik bir biitiin olugturur(Fotograf: 13).

Mihrap: Camilerin en 6nemli mimari 6gesidir. imamn namaz kildirdig: nigdir. Mih-
rap nisi de ta¢ kapi gibi mukarnash bir kavsaraya sahip olup, bordiirlerle cevrilidir.
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- Inga edilen yapilarin tasariminda estetik goriiniim elde etmek igin planlar, dlgiiler;
yap1 ve stritktiir 63eleri geometrik esaslara bagh oranlar ve modiiller kullanilmistir.
Oranlar matematik olgiilerle formiile edilmistir. Modiil mimari yapilarda kullanilan birim,
boyut, 6l¢ii veya sekillerdir (daire, ticgen, altigen v.b.).

Oranti, denge, modiil gibi kurallar Selcuklu yapilarinda kullanilmistir. Bu konuda O,
Cezmi Tuncer bazi caligmalar yapmustir (Tuncer, 1981, 449). Sultanhani, Konya Sahip
Ata Camii, Sivas G6k Medrese'de baz1 geometrik modiiller (sekiller) tespit etmistir.

Yapilarin tasariminda kullanilan merkezi avlulu, dért eyvanli plan semasi, Bu-
dizm’deki Mandala kavramuyla iligkili kozmik bir imge, sembol olarak agiklanmaktadir
(Ogel, 1994, 67). Avlu, eyvan iligkisi, kubbe, gok kubbe anlamu ile evrensel kimligi dile
getirmektedir. Kubbe altinda ve mekdn merkezindeki havuz gok-yer-su ana unsurlarmni
birlestirmektedir (Ogel, 1994, 89).

5.2. Heykel - Kabartma:

Bagimsiz insan heykeli cok azdir. Ancak yiiksek kabartma olarak, yirtici hayvan,
ejder, aslan, panter, kartal; ehli havanlar horoz, geyik, boga gibi figiirlere yer verilmistir.

Divrigi Ulu Camii'nin kabartmalarin1 Dogan Kuban heykel olarak yorumlamaktadir.
“Cennetin Kapilart” dedigi caminin kuzey kapisi ile Sifahane kapisinin kabartmalarini
ayrintili bir sekilde ¢oziimlemistir. Kuzey kapidaki iri palmetlerin olugturdugn bordiirii
“hayat agaci celengi” olarak tanimlanmaktadir. Sifahane kapisinda tahrip edilmis insan
baslarin1 kadin-ay, erkek-giines olarak anlamlandirilarak Islam éncesi kozmik inanclara
baglamaktadir.

Degisik kompozisyonlar i¢inde ve konumlarda bulunan bu heykel ve kabartmalarin
tasvirinde giizel goriinmeleri-estetik yapilarina 6nem verilmistir.

Dogu Anadolu Bélgesinde, Karakoyunlu ve Akkoyunlularda at, koyun, kog heykel-
lerinin mezar tas olarak kullanildigini gériiyoruz. Bu mezar taglari, Goktiirklerin ayni
amach kullandiklar balballardan kaynaklanmaktadir. ’

5.3. Resim:

Selcuklu déneminde resim, minyatiirlii kitaplarda, duvar ¢inilerinde, vazo ve kaseler
tizerinde karsimiza ¢itkmaktadir. Belirli kaliplardaki tasvirler Uygur duvar fresklerinin
etkilerini tagimaktadir. Saray hayati, onemli Kigilerin giinliik yagantisi ile portrelere yer
verilmisgtir.

Secilen renkler, hazirlanan kompozisyonlarda hem eski tasvir teknikleri, hem de
estetik kaygilar goriilmektedir.
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5.4. El Sanatlart:

Mimariye bagli siisleme programlari, hat sanati, kitap resminin disinda, hali, kilim,
maden sanati, figiirlii vazo ve tabaklar Selguklu doneminde el sanatlarinin zenginligini
ortaya koymaktadir. Ulkemizde Selgukiu Donemi el sanatlan {izerine aragtirmalar yeni
baglamistir.

5.5. ikonografi - Anlam:

Selcuklu sanatinda karsimiza ¢ikan yapi unsurlari, siisleme programlari, renkler,
tasvirlere yiiklenen anlamlarin ne oldugu konusunda ¢ok az sey soylenebilir (Miilayim,
2008, 182).

Bu alanda yapilan caligmalara, anlamlandirmalara daha énce yer yer deginilmistir.
Konu hakkinda Ortacag kaynaklarinda bilgi bulunmayisi isi giiclendirmektedir. Bununla
birlikte, Semra Ogel, Dogan Kuban, Selguk Miilayim gibi bilim insanlari, Selcuklu iko-
nografisi lizerinde calismaktadirlar.

Selguklu diinyasinda tasa islenen bu kompozisyonlar olugturan motiflerin siiphesiz
anlamlar vardi ve bunlar dini ve tasavvufi sembollerdi. Semra Ogel, bu konuda ¢ok
genis kapsamli calismalar yapti. Ogel, Anadolu Selguklu mimarisinde tiim anlatimimn ya-
pmun cephesine yiiklendigini belirterek soyle demektedir. “Yapinin dis cevre arasindaki
bag: saglayan kapi, esik etrafinda olusan cephe kompozisyonu; girmek isteyene veya
gelip gecene yapinn evrendeki yerini belirleyen bir mesaj iletmektedir. Cephelerde taga
islenmis yazi, geometrik érnekler, bitkisel 6rnekler, hayvan figiirleri anlam yiikleri ile
herkese bir sey anlatmaktadir (Ogel, 1994, 91) (Fotograf: 14).

Geometrik ve bitkisel bordiirler sonsuzluk ve evreni, kdinati simgeler. Rozetler yil-
dizlari, ift bash kartal hakimiyet semboliidiir. Hayat agaci ruhlan gokyiiziine tagtyan
merdiven, ejder saglik ve mutluluk simgesidir” (Fotograf: 15-18).

Dogan Kuban, Divrigi Ulu Camii’nin kuzey kapisini, Islam sanati iginde bagka ben-
zeri olmayan bir sanat fenomeni olarak tamimlar. Buradaki {i¢ yaprakli palmetlerinin
liciinlin “samanlarin gége yiikselisindeki merdiveni”, tac kapidaki ¢cemberler, disklerin
“giinesi” simgeledigini ifade eder. Giines aydinlik, Tanr’mn nurudur (Kuban, 2010, 64).
Gift bagl kartallar hakimiyet sembolii, aslan heykelleri ise kétiiliiklerden koruyucudur.

Selguk Miilayim, bir aragtirmasinda, 14. yiizyilda insa edilmis merkezi planl Niksar
Coregibiiyiik Tekkesi'nin ta¢ kapisindaki geyik figiiriinden hareketle yapimin fonksi-
yonunu agiklamaya calismistir. Orta Asya Tiirk topluluklan arasinda geyik kiiltiiniin
varhgindan bahisle hayvan tislubunda geyik figiiriine yer verildigi belirtilmektedir.
islami dénemde eski Samanlar gibi Ahmet Yesevi, Abdal Musa gibi tasavvuf ehlinin
geyik donuna girdiklerini, tekkenin Haydariye, Naksibendiye veya Bektasiye gibi bir
tarikatin zaviyesi olabilecegini belirtmektedir (Miilayim, 2010, 149-176).
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6. SONUC

Selcuklular, Orta Asya’da ve Anadolu’da yagadiklar iilkelerin cevre ve kiiltiir orta-
mina gore yeni arayiglar, buluglar, sentezler yaparak orijinal bir sanat alani yarattilar,
Bu bildiride panoromik bir bakigla 6zetlemeye calistigimiz sanat eserlerinin biiyiik bir
béliimiinti mimari yapilar ve bu yapilara bagh mimari siisleme kompozisyonlari olus-
turmaktadir. Yapilarin tasariminda bazi eski plan tiplerinin etkisi olduguna da yer yer
temas edilmistir.

Biitiin Ortacag sanatlarinda oldugu gibi Selcuklu sanatinda esas bicimlendirici dii-
stince Kur'an-1 Kerim ve Hadis-i Serif'ler olmustur. Yapilan siisleyen motif ve kompo-
zisyonlar, figiirler dogrudan tasavvuf diigiincesiyle baglantilidir. Sanatgilar hazirladiklar
bu siisleme programlarinda Allah'in Birligini ve giizelligini gostermek istemislerdir.

Biiyiik islam alimleri gibi Gazali'de, insanin iirettigi sanat eserlerinin giizelliginin
sanatgisinin degil, Allah’'in (marifetullah) bir eseri oldugunu belirtir (Aydin, 1986, 22).
“Genel olarak tasavvufi bakis agisina gore biitiin dlem, ilahi giizelligin bir suretidir...
Allah giizeldir ve mutlak giizellik O'na aittir...” ibnii’l Arabi'ye gore giizel, “Allah, alemi
kendi sureti fizere yaratti1 icin dlem biitiiniiyle giizeldir” (Kog, 2008, 106). Sanatgilar
ilahi giizelligi eserlerine sadece mimarlikta, mimari siislemede, el sanatlarinda degil,
miizik, siir ve edebiyatta da yansitirlar.

Orneklemeye calistigumz geometrik, bitkisel ve figiirlii kompozisyonlar Allah'in
birligini tevhit inanciu “evren” imgesi ile hatirlatmaktadir (Avazoglu, 1997, 122). Ge-
ometrik ve bitkisel ornekler, figiirler, ortak ozellikler gosteren diizenlemelerdir ki, sunir-
sizlik, sonsuzluk, cesitlilik icindeki birlik gibi tasavvuf goriigleriyle uyum gosterirler. Hz.
Mevlana bir séziinde “Giizellik birdir, yalniz su var ki eger sen aynalar gogaltirsan o
da cogalir” demektedir (Ogel, 1994, 63). “Allah giizeldir ve giizeli sever” Hadis-i Serif'i
de giizel sanatlar agisindan 6nemlidir. Bu yaklagsimla baktigimizda Selcuklu eserlerinde
ilahi bir giizellik ve estetik kayginin oldugunu séyleyebiliriz. Tas siislemeler, Selcuklu
mimarisinde cami, medrese, kervansaray, tiirbe gibi yapilarda tag kapilarda toplanmus;
siisleme tasarimlarinda sanat, giizellik ve anlam 6n planda tuttdimustur.
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Sivas Gok Medrese Tac Kapisi.

oturum Baskanu: Cok tegekkiir ederiz Hasim hocama. iki kez tesekkiir ediyorum
oturum baskani olarak bir de eksik anons ettik, onu da huzu}'unuzda tamamlamak
istiyorum.

Zamana tam uyan bir 14.55’te hocam bitirdi hichir seye gerek kalmadan. Zaman
onemli bu tiir toplantilarda. .

Bir de bildiri ortakt1 Sayin Dog. Dr. Emine Karpuz hocam da bu bildirinin sahibi. Onu
anons etmedik. Kendileri buraya tesrif etmediler, yerinde izlemeyi yeglediler.

Cok tegekkiir ederiz.

Hemen sozii uzatmadan Ali Bag hocamiza geciyoruz. Prof. Dr. Ali Bas hocamiz da
Selcuk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Boliimii Ogretim Uyesi. Bize “Os-
manh Sanatinda Ahenk” konusunda bildiri sunacaklar.

Buyurun.
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