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Bu aragtirmanin girisinde bir kag ctimle ile kavramlar {izerinde duracagiz. Bu kav-
ramlar El Sanatlari, Geleneksel El Sanatlari, Tiirk EI Sanatlari, Turistik El Sanatlari,
Tiirk Halk Sanatlar, Kiiciik Sanatlar gibi kavramalarin biri digerinin yerine kullanildig
olmustur. Biz bu ¢alismada Geleneksel El Sanatlari kavramini esas alarak izah etmeye
calisacagiz. Ciinkii gelenek kelimesinin muhtevasi ile sanatta ortaya konulan numu-
nelerin ortligtiigii goriilmektedir. Gelenek, toplumda kugaktan kusaga intikal eden,
toplumun bireyleri arasinda manevi irtibati temin eden kiiltiirel birliktelik olarak ta-
nmimlanmaktadir. Geleneksel el sanatlar ise bireyin duygu ve diisiincelerinin alinteri
olarak objeye intikalidir. Bu intikalin nesnellige dontisen boyutu, kiiltiirel birlikteligin
miisahhaslagmug halidir.

Sembol kavramina gelince, bir hayli tamimlamalar yapilagelmistir. Herhangi bir olgu
veya gercegi cagristiran, bir seyin yerine gecen nesne veya isaret olarak ifade edilebilir.
Semboller diinyasinin merkezinde tekil baglamuyla insan, tiimel boyutuyla cemiyet s6z
konusudur ve sembolleri bunlar yonlendirir. Gustav Menschin'ing (1901-1978) ifadesi
ile sembol, iki unsurdan meydana gelir.! Birincisi, sembollestirilen manevi hakikattir.
Ikincisi sembole doniisen maddi unsurdur. Geleneksel semboller zamana bagh olarak
insanlarin zihninde yerlesen ve belli bir husus ile 6zdeglesen 6gelerdir. Manevi kelime
olarak “gdriilmeyen, duyularla sezilebilen, soyut ve tinsel” manalarina gelmektedir.
Maneviyat sembolleri ile kastedilen “dini semboller” dagarciginin kapsamudir.

1 Annemarie Schimmel, “Dinde Semboliin Fonksiyonu Nedir?", A. U. Jlahiyat Fakiiltest Dergisi,
C.IM, S.3-4, Ankara 1954, 5.67-73; G. Atasagun, /lahf Dinlerde (Yahudilik, Hristiyanlik ve
Islam’da) Semboller, Konya 2002, s.5.
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Yukanida verilen kavramlarin igerigi, sanat ve fonksiyonellik/islevsellik arasinda
gorev ifa ettikleri goriilmektedir. Kimi kategorilerdeki el sanatlarinda fonksiyonellik 6n
planda iken kimi kategorilerde sadece estetik gayeler ile tiretildigi ortaya gikmaktadir.
Bu durumda bu sanat1 olugturan érneklerde iglevsellik kadar estetigin dne ¢tkmig olmasi
kaginilmaz bir durumdur.

Fonksiyonellikte amag, ise yarama veya tiretime katki saglamaktir. Estetigi olusturan
unsurlara gelince bunlarin hosa giden, begeni amaclh tesekkiillerden meydana gelmesi
zarurettir. Hoga giden unsurlar nelerdir? Belki nebati bir yaprak parcasi veya geometrik
karakterli y1ldiz motifi gibi tezyinatin parametreleri zikredilebilir. Biitiin bunlar genel
anlamiyla nebati ve geometrik diye siniflandirdigimiz genellemenin ayrintilarindan iba-
rettir. Bunlar isin kolay boyutunu olusturmaktadir. Ciinkii tezyinatin tasnif edilebilir
kismina matuftur. Tezyinatin problemli boliimiinii, soyut unsurlardan olusan sembolik
boyutu olugturmaktadir ki bu calismada meselenin bu yoniine temas edilecektir.

Geleneksel el sanatlar1 konusu bir kitap yazacak kadar genis olmasina karsilik bizim
béyle bir konu ve baglik altinda incelemeye yonelmemiz ise meselenin dezavantajint
tegkil etmektedir. Simdi agagidaki alt bagliklar dahilinde konuyu ele almaya ¢alisacagiz:
1- El Sanatlarinin Kapsami 2- Geleneksel Sanat Din iligkisi (inancin Sanata intikali)

1- Geleneksel Sanatlarin kapsamu:

Geleneksel el sanatlarinin kapsaminin, kitaplardaki siniflandirma kadar dar ve simirh
bir alan olmadig) tarihi verilerle ortadadir. Geleneksel sanatlarin tamami olmasa da bazi
alt baghiklar: burada zikretmek isteriz. Bunlar; Aga¢ isciligi, Tas isciligi, Cini ve Sera-
mik, Maden, Cam isciligi, Hali, Kilim, Cicim, Kumas, Isleme, Orme, Hiisn-i Hat, Tezhip,
Minyatiir, Ebru, Kaat'i, Tespih'dir.

2- Geleneksel El Sanatlan ve Din iliskisi (inancin Geleneksel Sanatlara

Intikali)

Geleneksel el sanatlarimizin manevi boyutunun tesekkiiliinde islami ve islam éncesi
dini unsurlar seklinde sirlamak gerekmektedir. Clinkii giiniimiize intikal eden gelenek-
sel sanatlar kategorisinde yakin tarihten baglayarak geriye dogru kronolojik boyutuyla
kiiltiirel ve cografi yolculuga ¢iktigimizda oldukca genis spektrum ile kargilasiriz. Dini
boyutuyla islam, Hristiyanlik, Mecusilik, Budizm, Maniheizm gibi belli bagh dinlerin
disinda bir hayli kiiltiirel etken s6z konusudur. Mekédn boyutuyla Anadolu, iran ve Orta
Asya’ya kadar uzanan cografyanin ugsuz-bucaksiz birikimini bulmak miimkiindiir.
Buralardaki farklt dini olusumlar ile birlikte dinler arasindaki gecisin getirdigi degisim
hesaba katilinca, kiiltiirel baskalasim da kendiliginden giin yiiziine ¢ctkmigtir.

Dini semboller, insan icin olduk¢a 6nem arz eden bir olguyu ¢agnistiran veya dog-
rudan onun aksiyonlariyla baglantili ve beger étesine tasiyan unsurlar olmustur. Yani
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sembol, begeri oldugu konumun digina siiriikleyerek yiice/agkin varliga sevk eden
amildir. Bagka ifade ile dini semboller sayesinde dini ¢cagrisimlar vuku’ bulur ve aligve-
ris gerceklesir. Bu iletigim ahlak, iyilik, giizellik, yardimlagma, adalet gibi dini degerler
manzumesinin devreye girmesini temin eder. Yani dini semboller “kutsal"lar ¢agnigtiran
unsur durumunda iken, dindisi sembollerle ifade edilen ise “anlam” iligkisi tizeredir.2

Geleneksel el sanatlar: icerik bakimindan oldukga genis repertuar ortaya koymakta-
dir. Bu temalari olusturan kompozisyonlara baktigimiz zaman bunlarin nebati, hendesi,
kozmik vb. unsurlarin yogunlugu goriiliir. Bu motifler, biiyiik oranda tabiatin igindeki
aynntilar olarak yorumlanabilir. Ancak islam felsefesi dairesi iginden meseleye baktigi-
muz zaman dlemde her seyde askin varligini bir tezahiirii olarak yorumlayan “Vahdet-i
Suhud”cu yaklagimla biitiin bu tasvirler asluh varligin tecellisi olarak ifade edilebilir.
Fakat biz bu aragtirmada Vahdet-i Suhud ¢izgisi veya onun genel ¢ercevesi olan “mo-
nizm” veya “panteizm” yaklasiminin disinda daha somut unsurlardan olusan érneklerle
geleneksel el sanatlarindaki dini géndermeleri ortaya koymaya calisacagiz.

Yukarida geleneksel sanatlarin dini ve cografi arka planini izah ederken politeist ve
genis bir cografyanun tiriinii oldugunu ifade etmistik. iste bu sebeple asagidaki drnekler
icinde islam dis1 kiiltiir ¢cevresinin izlerinin kirintilarim bulmak miimkiin olmaktadir.

Mimarideki en nadide eserlerin din merkezli insa edildigi, mevcut kalintilardan
anlasimaktadir. Ayni hassasiyet mimariye bagh kiiciik sanatlardan mimariye kadar
ehemmiyet arz etmektedir. Diger taraftan geleneksel el sanatlan veya giindelik hayatin
bir parcas: halindeki sanat eserlerinde bu yogunluga yer verilmemistir. Bunun sebepleri
arasinda giindelik egyalarin ¢ok farkh mekénlarda veya sartlarda kullanilmasi nedeniyle
biraz daha dikkatli davranmak zorunda kalmistir.

Soyle bir tespit sanirim yerinde olacaktir. Geleneksel sanatlarda islam éncesi ve is-
lami dénem diye ikili bir tasnife gidildigi zaman, her iki dénemi ihtiva edecek tema ve
motif repertuarini hali, kilim ve cicim tarzindaki dokuma tiirlerinin dagarciginda bulmak
miimkiindiir. Ko¢ boynuzu, eli belinde ejder figiirii, cintemani, hayat agac tarzindaki
islam 6ncesi kiiltiirde oldukga kullanilan motif/figiirler birikimi; kandil, minare, kubbe
hatta harameyn betimlemeleri ile islam sonrasi donemin birlikteligini sergilenmektedir.
Dolayisiyla kiiltiiriin kesintiye ugramadan devam ettigi sahalarin bagmda’ hali ve kilimin
bagin ¢ektigi dokuma sanatlanni ifade etmemiz gerekir.

Yukandaki ifadelerden de anlasildig: gibi Tiirk sanatinin en 6nemli belgelerinden
biri, dokuma sanatidir. Hali ve kilim sanatinin muhtevasini olusturan motiflerde islam
oncesi dénemin esatir unsurlarindan islami dénemin kutsallarina kadar genis bir biri-
kim mevcuttur. Hayat Agac ile Samanizme giden ikonografik gondermelerin yaninda
Kédbe ve Mescid-i Nebi 6zleminin dokumaya intikalini bir arada bulabilirsiniz. Aym

2 Turan Kog, Din Dili, Kayseri 1995, 5.95.

729



VI. Dini Yayinlar Kongresi

sekilde Uzakdogu mensgeli stilize ejder betimlemesi ile kandil motiflerinin ayni kom-
pozisyondaki birlikteligini gorebiliriz. Bu érnekleri diger figiir veya motifler iizerinden
zenginlestirmek miimkiindiir.

GELENEKSEL SANATLARDA DINi MOTIF IHTIVA EDEN BAZI
ORNEKLER

Tas Isciligi:
Tabiatta bol miktarda rezervleri bulunan tas
| malzeme, mimariden mezartagina kadar genis bir
alanda kullanilmugtir. Mimaride tas malzeme beden
. duvan, siitun, siitun bagligi, minber, minare, kemer,
tonoz gibi yapi elemanlarinda tercih edilmistir.
Geleneksel el sanatlar kategorisinde mezartasla-
11 fizerindeki manevi sembollere deginmek gerekir.
Ortacagin en nadide mezar taglart Ahlat'taki mezar-
? Jiklarda bulunmaktadir. Cok sayidaki mezartas: ara-
sinda ejder figiirii ihtiva edenlerden iizerinde kan-
oy ! dil motifinin tercih edildigi drneklere kadar islam
Ahlat Mezartas: oncesi ve islami —
donemin motifleri yer almugtir. Kandil motiflerinin
nur/isik boyutuyla birlikte bilgi ifadesi oldugu bi-
linmektedir. Yukarida daha evvel belirtildigi gibi :
Nur siresi ile irtibati diigiindiiriiciidiir. Kandiller
tas, hali gibi geleneksel sanatlarda motif olarak |
tercih edilmesinin yaninda maden, cini sanatinda | - <~
bizzat kandil objesi ortaya konulmustur. .
Tas malzemeden olusan érnekler arasinda kus [532 =
evleri oldukga ilgingtir. Herhangi bir mimari yap: (E
ile biitiinlesen kug evleri, ortaya koydugu sekil-
lerle dini icerikli sembol kategorisine dahil olmus-
tur. Asagidaki érnek Istanbul Yeni Valide Camii || £ 5
tizerindeki kus evidir. Buradaki sembolik ifade ile | )
“Allah’in evi olan cami/mescid ile kuglarin evi olan || =% _
kus barinaginin birlikteligi” s6z konusudur. istanbul Yeni Valide Cami Kusevi

-
o
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Maden Isciligi:

Yedinci Oturum

Maden, medeniyetin 6nemli unsurlan arasinda yer almis hatta insanlik tarihinin
kronolojisine tesir edecek kadar etkin olmustur. Tarihi devirlerin siralamasinda Bakir
cag1 (M.0. 5000-3000), Tung Cagr (M.0. 3000-1200), Demir agt (M.0. 1200-330) gibi
dénemlere ayrilmasi, medeniyetin tasnifindeki madenlerin etkisine igarettir.

Geleneksel el sanatlarimizdaki ma-
denin seyrine baktigimiz zaman Biiyiik
Selcuklular donemindeki maden sanatinin
iran, Mezopotamya, Suriye ve Anadolu
ekseninde eserler verdigi ortadadir. Ayni
anlayis, Anadolu Selcuklu ve Osmanli do-

Emevi Déneminin Sikkesi neminde geliserek devam etmistir.?

Madenin genis tiretim alani icinde dini temanin islendigi
orneklerin sayisinin tespiti, bu arastirmanin sinirlarint asa-
cak kadar zengindir. Biz burada bir veya iki 6rnek fizerinde

kifayet etmek istiyoruz. Her devletin egemenliginin simgesi .

olan sikkeler iizerinde dini ibarelere yer verilmistir. Mesela %

Emevi dénemine ait paralardan baglayarak devam eden sii-

recte “L ilahe illallah” ibaresi, sikkelerin bir yiiziinii kap- |

layacak durumdadur.
Aymi sekilde madeni eserlerin en ¢ok tercih edildigi alem-

lerde de dini muhtevanin hakimiyeti s6z konusudur. Alem; 5

yol gosteren igaret, sinir igareti, minare tepeligi gibi anlam-
lari ifade etmektedir. Alemlerin oldukca farkli alanlarda kul-

lanilan érnekleri mevcuttur. Mimaride kullanilan alemleri
kendi icinde alt bagliklarda toplamak gerekmektedir. Bunlar ©

kubbe ve minare alemleri olarak siuflandirilabilic* Cadir
alemleri ile tekke alemleri bagka gruplar tegkil etmektedirs =
Burada ornek olarak sectigimiz Konya Mevldna

Miizesi'nde teghir edilmekte olan alem, Sems-i Tebrizi'ye
nispet edilmektedir. Alem, tunctan imal edilmistir. Armudi

Mevlana Miizesi'ndeki Alem

bir forma sahip bulunan alemin tepe noktasina Lafzatullah ibaresi yerlestirilmistir.
Lafzatullah’in icindeki cerceveye Fetih Stresi'nden bazi ayetler yazilmigtir. Alemin et-

3 Ulker Erginsoy, /slam Maden Sanatinin Gelismesi, istanbul 1978, s. 121.

4 H. Kogay-P. Cetin, “Etnografya Miizesi'ndeki Alemler", Tiirk Efnografya Dergisi, S.3, Ankara
1959, s.81;F. Ragip Tuncer, “Sancagn Tarihgesi”, On Asya, S.36, Ankara 1968, s.11.

5 E. B. Sapolya, “Alemler”, On Asya, S.54, Istanbul 1969/70, 5.30.
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rafini burma seklindeki parcalar olustururken, hem lafzatullah’in altina gelen kisimda
hem de alemin sapla birlestigi kisimda ejder baglar1 yer almistir.®

Seramik:

Seramik sanati oldukca genis bir repertuar ortaya
koymaktadir. Bizim burada sectigimiz drnek ise XVI.
yiizyila ait kandil 6rnegidir. Kandillerin fonksiyonuna
bagli olarak bu tiir érneklerde Nur siiresinden ayetlere
yer verilmigtir. Allah'in, yerin ve gégiin nuru olduguna
vurgu yapilmigtir. Bu tiir sanat bakimindan bir kag nok-
tadan ele alinabilir. Birincisi seramik sanati bakimindan
onemlidir ki Osmanli déneminin XVI. yiizyila ait mavi-
beyaz olarak bilinen 6rnekler karsimiza ¢ikmaktadir.”
Mavi zemin iizerine beyaz renk ile motifler yerlestiril-
mistir. Burada yazili (hatti) siisleme ile rumi, palmet ve
ciceklerden olusan motif dagarcigi mevcuttur.

Riistem Pasa Camii'nde ¢ini tizerine yapilan Kabe tas-
virleri yer almaktadir. Kabe tasvirlerinin minyatiir olarak
sunuldugu cok zengin 6rnekler yaninda cini fizerindeki
ornekleri de mevcuttur.

7
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Riistem Pasa Camii’'nde Kabe Tasviri
Ahmet Caycl, Selguklularda Fgemenlik Sembollert, istanbul 2008, s. 184.
H. Orgiin Barista, Tiirk FI Sanatlart, Ankara 1088, s. 62.
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Tezhip:

Tezhip sanati, kitap sanatlarinin ve
levhalarin vazgecilmez parcasidir. Ke-
lime anlamu itibariyle “altinla” yapilan
siisleme manasina gelmektedir.®? Bas-
ta Kur'an-1 Kerim olmak iizere islami
literatiire ait kitaplarda olduk¢a bol
tercih edilmistir. Tezhip sanati, Allah
kelaminin ulviyetinin tabiata ait mo-
tiflerle desteklemis yansimasidir. Bu
sebeple tezhip sanati, uygulama alani
itibariyle islam sanatinin merkezinde
bulunmaktadir. Ornegin hat ve tezhip
sanatmin birlikte icra edildigi hilye-i
seriflerden bir 6rnek {izerinde dur-
mak gerekir. 1749 tarihli hilye, Esma
ibret Hanim'm hatti ve Mehmed Sevki
Efendi’nin tezhibi ile ortaya ¢ikmis-
tir. Levha, Hz. Muhammed (s.a.s.)’in
vasiflanini ortaya koyan (onu tasvir
eden) iriin olmasi sebebiyle tema ola-
rak dinf konularla dogrudan irtibatli-
dir. Hilyeyi olugturan kompozisyonun iki tarafindaki servi motifleri ve kompozisyonun
merkezindeki kap formu ise kompozisyondaki diger motiflerdir. Servi motiflerinin islam
oncesi déneme kadar geriye giden kiiltiirel arka plani 6teden beri bilinmektedir.

SELL S e - e el

Hilye-i Serif, Esma ibret Hamim, 1749, TIEM 2763

Minyatiir:

islam’'daki resim meselesine bagh olarak zuhur ettigi kabul edilen minyatiir sanati,
teferruata girmeden konularin takdim edildigi sanat tiirii olmustur. Ozellikle Osmanl
saray ¢evresinde nakkashaneler olusturulmus ve buralarda minyatiir 6rnekleri yapilmis-
tir. Cok farkli konularda minyatiir misalleri bulunmaktadir. Dini icerikli minyatiirler ise
Hz. Muhammed (s.a.s.) tasvirleri ve Peygamber kissalarini ihtiva eden érnekler olarak
ifade edilebilir. Dini konular arasinda sayilabilecek bir baska érnek ise “Harameyn”
tasvirleridir. Menasik tarz1 kitaplardan Delail-i Hayrat tarzi kitaplara kadar oldukca
genis bir alanda Haremeyn tasvirleri yer almigtir.

Cebrail'in Hz. Muhamimned (s.a.s.) ile Bulusmast, Siyer-i Nebi'den

8  Metin Sozen, Geleneksel Tiirk El Sanatlart, istanbul 1998, s. 104-115.
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Asagida ele alacagimiz minyatiir Seyit
Lokman’a ait Zubdetii'tevarih adl kitapta
yer alan Ashab-1 Kehf (Yedi uyurlar) konulu
betimlemedir. ilahi dinlerde (Hristiyanlk ve
islam) yer alan bu mesele, ayn1 zamanda ilahi
olmayan dinlerde de tasvip edilmistir. Roma
dénemine ait olan hikdyede putperestlik ile
tevhid dini arasinda miicadele eden yedi geng
ve onlarin yanindaki kopekten olusan bir
hikayedir. Minyatiirde, geri plandaki dag sil-
silesinin 6niindeki magara yer almistir. Ma-
garanin icinde Osmanlt veya dogulu kiyafetler
giyen yedi figiir uyur vaziyettedir. Képek (kit-
mir) ve kase nesneleri ise kompozisyondaki
diger ayrintilan olugturmaktadir.

Yedi Uyurlar, Zibdetii’-Tevarih, Seyid Lokman

Hali Sanati:

Hali sanati, Anadolu’da saray cevresinden her bir haneye kadar genis bir alanda
hayat bulmugtur. Uretim boyutuyla Anadolu’nun tasrasindan saraya kadar devam eden
siirekliligiyle toplumun tiim kesimlerini yansitan sanat tiirii olmustur. Bunun gergekles-
mesinde konar-géger toplum yapisi ve bu yapinin iiretim araclannin etkisi mevcuttur.
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vani yan gocebe hayat siirdiiren ve hayvancilikla mesgul olan bir toplumun tirettikleri
de hayvanciliga bagh iiriinler olacaktir. iste bu gerekgelere bagh olarak dericilik veya
haliciigin devreye girmesi, hammaddenin bollugunun bir zorlamasidir. Hem islam én-
cesi dénemde ortaya konulan numuneler hem de islam sonrast iiretilen mamuller bunun
delilidir.

Bilindigi iizere Pazirik kurganinda elde edilen 6rnek, bu tiriinlerin erken tarihli de-
lilidir. Anadolu'daki 6rneklere gelince, en erken tarihli halilar Anadolu Selcuklu done-
mine aittir. Bu eserler, Konya ve ¢evresindeki camilerden elde edilerek ayni gehirdeki
miizelere kaldinlmigtir.®

Burada incelemeye calisacagimiz hali
orneginin Konya sehrine ait bir hali olma-
s1 6nem arz etmektedir. XVIL yiizyila ait
olan ve Tiirk islam Eserleri Miizesi'nde
bulunan bu hali, Anadolu Selguklu dé- 3
neminden beri sik¢a gérmeye alistiZimiz
motif dagarcigina hdkim olusuyla 6nem >
arz eder. Halinin kenar bordiirlerini teskil
eden kisimda stilize olarak cengel, tarak, &
kog boynuzu, kurt agzi, akrep, ejder, asik 7§
yolu, yildiz tarzi motiflerin yogunlugu dik-
kat cekmektedir. Halimn kismen dar tutu- £
lan orta kismina gelince burada iki farkl
donemin motifleri yer almigtir. Orta kismun :
alt tarafinda acik bir bicimde secilemeyen {5
diizenegin tepe noktasmna hilal yerlegtiril-
mistir. Hilal kubbe, minare, minber gibi
mimari elemanlarin tepe noktasina yerles-
tirildigi gibi alemlerin de tepesinde yerini almistir. Mevcut haliyle ne oldugu agik bir
bicimde tarif edilememekle birlikte buradaki semboliin islami dénem sembolii oldugu
asikardir. Ayn1 kompozisyonun yukarisindaki kemer formunda diizenlenen alanda ise
bitkisel bir unsurun varlig1 s6z konusudur. Cok net olmamakla birlikte bu bitkinin de
hayat agaci olma ihtimali yiiksektir.

Mevecut hali, islam éncesi ve islami motiflerin birlikteligi bakimindan Tiirk kiiltiirii-
niin tarihi belgesidir. Halida islam éncesi dénemde totem haline gelen hayvani figiirler
ile tabiatin parcasini tegkil eden nebati ve kozmik unsurlar, hal: deseninde dillendiril-
migtir. Sadece bu kadar ile yetinilmeden sonsuzluk ifadesi olan geometrik unsurlarin

9  Serare Yetkin, Tiirk Hali Sanati, Ankara 1991, s.1.

Seccade, Konya, XVII yy. TIEM 395
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da burada verilmesi énemlidir. Ancak daha énemlisi islam dncesinin kozmik agaci ile
islami semboliin birlikteligi, Tiirk kiiltiiriiniin en giizel izah1 olmahdir.

Sultan I1. Siileyman’a ait Téren Kaftani,
XVIL yy. TSM: 13/514

Kumas:

Kumas, insanhigin temel ihtiyac-
larindan olan ortiinme/giyinme ih-
tiyacinin sonucudur. ilk devirlerde
deri tiirii malzemeden tesekkiil eden
giyim egyalari zamanla dokuma,
orme veya igleme teknigiyle elde
edilen iiriinlere yerini birakmustir.

Tarih iginde siirekli dokuma
eylemi gerceklestirilmis ve bunlar
icinde sanat degeri tasiyanlardan
bahsetmek yerinde olacaktir. Sa-
nata haiz olan mamuller biyiik
oranda saray ¢evresinde dokunan,
sultanlara ait numunelerde intisar
etmektedir.

Asagidaki ornekte Sultan
Siileyman'a ait kaftan tizerinde
cintemani ve lale motifleri yer al-
mugtir. Cintemani, uzakdoguya ait
bir motif iken lale, bitkisel yoniiyle

her zaman tercih edilen motif olmustur. Cintemani ve la-
lenin sembolik boyutuna gelince, konu biraz daha farkl
bir mecraya siiriiklenmektedir. Mense itibariyle ¢intemani,
Budist felsefede “hazine topu veya arzulari gerceklestiren
cevher” anlamina gelmektedir. Bu motif Osmanllara “gii¢
ve yigitlik” motifi olarak intikal etmistir. Siisleme sanat-
larinda kompozisyonu tamamlayici motif halini almustir.

Lale ise islam tasavvufu’'nda “Allah” lafziyla aym harfleri .

tasimast sebebiyle Allah't hatirlatan unsur olmustur. Yine
lale ebced hesabina gore altmigalt: rakamina denk gelmek-
tedir ki bu da “el-hamdiilillah” ile Grtiisiir.

Kumaglara bir bagka ornegi ise Veysel Karani'ye ait
oldugu iizerindeki ibare ile belirtilen kiilah olusturmakta-
dir. Kiilahin iizerine “kelime-i tevhid” ibaresi ve “Veysel
Karani'dir” ifadeleri iglenmistir.

736

Veysel Karani
Hazretlerinin Kiilahi



Yedinci Oturum

Kalem Isi:

Kalem isi olarak
| adlandirilan sanat,
tezhip sanatinin
daha genis yilizey-
. lere tatbik edilmis
halidir. Teknik ola-
| rak kagit lizerine
daha onceden tat-
bik edilen motiflerin
cizgileri delinerek
tizerinden komiir
: : tozu gegirilir. Delik-

Karaman'daki Tartanlar Evi Kalemisi Ornei Jesden yizeye: ctkan

kémiir tozlar, olus-

turulacak ¢alismanin ayrintilarini olusturur. Sonra kontur cizgileri belirgin bir hal alan

motiflerin {izerinden firca ile gidilerek renklendirilme temin edilir. Dinf mimaride duvar,

kubbe, tonoz, ayak gibi farkli mimari yiizeylere uygulandig1 6rnekler bulunmaktadir.

Dini mimaride ornekleri siradan bir hél alirken sivil mimaride de dini kavramlar ve
semboller ihtiva eden kalem isi 6rnekleri mevcuttur.

Karaman'daki Tartanlar Evi'ndeki Sultan Ahmed Camii tasviri, Istanbul’'un simge-
leri arasmndaki dini motifin Anadolu'daki 6rnegini teskil etmektedir. Yine Isparta’daki
bir evin giris kapisinin tizerine madalyon 1gine hak edilen “Iafzatul.lah" ibaresinin sag
ve solundaki “ya hafiz" § '
ibareleri bulunmaktadir.

Sonug olarak, Gele-
neksel el sanatlarinin
tematik alt bashg {ize-
rinde sinurh Ornek iize-
rinden inceleme yapma-
ya calistik. Dinin sosyal
hayatin icinde oldukca
etkin bir bigim aldig1
buradaki érneklerle de
tebariiz etmistir. islam
oncesinden baslayarak
Islami déneme kadar de-

Isparta’dan Sivil Mimaride Kalemigi Ornegi
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V1. Dini Yayinlar Kongresi

vam eden kiiltiir parametrelerinin geleneksel sanatlardaki numuneleri, sosyal bilimler
alanina bariz katki saglamaktadir. Bu katkinin devam etmesi icin geleneksel sanatlara
verilen dnemin artmasi gerekmektedir. Geleneksel sanatlardaki sorun, Sanayi devrimi
sonrasindaki gelismelerin dogal sonucu ortaya ¢ikmustir. Sanayi devrimi sonrasindaki
isgiiciiniin yerini makinelesmenin teslim almasi, yani iiretimde insan giiciiniin yerini
makinelerin almasiyla birlikte insanlk, az enerji ile daha cok {iriin imkani elde etmistir.
Sanayilesme ile yasanmaya baslanan gehirlesme seriiveni, toplumdaki sosyolojik degi-
simleri tetiklemistir. Geleneksel usullerle {iretim yaparak hayatini idame etmeye calisan
karsal niifus gehirlere hicret etmis, dolayisiyla toplumlar biiyiik oranda sanayi toplumu
veya sehirli kitlesine déniismiistiir. Boylece daha dnce her hanenin birer tiretim mekam
oldugu toplum tegekkiiliinden sanayi sitelerinin olustugu sehir anlayigina gegilmigtir.
Bunun kaybedeni de geleneksel el sanatlan ve ondan ekmek parasi kazanan sanatkar/
zanaatkar kesimi olmustur. Umudum ve dilegim o dur ki, béyle toplantilar, bu tiir sa-
natlarin hayat bulmasina vesile olur.

Beni dinlediginiz icin tesekkiir ediyorum.

Oturum Bagkani: Biz de tegekkiir ediyoruz Ahmet Caycr’'ya.

15 dakika aradan sonra tekrar buradayiz.

(15 dakika ara verildi)

Oturum Bagkani: Yedinci Oturumun Miizakerelerine hos geldiniz.

Bes miizakerecimizden ikisi rahatsizlig1 sebebiyle bulunamiyor; Hasan Celebi ile
islam Secen gelemediler.

Ali Fuat Baysal'i beklerken biz Hamza hocamizdan miizakeresini dinleyelim.

ilk miizakerecimiz Prof. Dr. Hamza Giindogdu. Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali Bagkani. '

Buyurun efendim.
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