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Bir. Kurmaca Varlik Olarak
Islami Tiirk Edebiyati

Yrd. Dog. Dr. Dursun Ali Tokel!

tsuf Stresi’nde Allah, en giizel hikdyenin anlatilacagini soyle-

mektedir. Bu metinler i¢in kullanilan absen ne anlama gelmekte-
dir? Bu metinleri/anlatilari en giizel yapan hususiyet nedir? Anlatimi
mu; yoksa konusu mu? Olay 6rgiisii mii? Icindeki entrigin dozaji mi?
Karakterlerin iglenigi ve sunumundaki derin dikkat mi? Zaman kulla-
nimi ya da anlatici ile yazar arasindaki mesafe dikkati mi? Edebi sa-
natlar, ahlaki dikkatler, metinlerarasilik yahut konunun evrenselligi ve
metin kigilerinin biitiin insanhigin tanidiklariyla ortiismesi mi? Hepsi
mi? Hepsi demek kolay; ama Tiirk-Islim edebiyatgilarmnin bu sorulara
cevaplar veren kapsamli ¢alismalari olsaydi, bugiin hikayecilerimizin
ontine, ayrintilari en ince dikkatle 6rulmiis olan mitkemmel bir hikaye
modeli ¢ikardi. Neden biz bu soruyu sorarak bunun cevabinin pegine
diismedik? Sorsak ve pegine dussek acaba cevabimiz ne olurdu?Bu
kissay1 absen yapan hangi ozellikleridir? Bu sorulara cevap verenler
olmus mudur, eger varsa cevaplari nelerdir? Tiirk-Islim edebiyatinda
aranacak olan Tiirk, Islimve edebiyat nasil aranmalidir? Aranilanin
bulunmasi hangi ise yarayacaktir?

Edebi bir varlik var olan olarak nedir, 6zellikleri nelerdir? Bir seyin
edebi olduguna nasil karar verilir? Bir metnin edebi bir varlik alanina
ait bir nesne olarak incelemeye karar vereceksek oncelikle bu sorula-
rin cevaplanmasi gerekir. En basitinden sunu sdylemeliyiz: Edebiyat,
giizel sanatlarin bir koludur; malzemesi dildir, sozdir, kelimedir.
Giizel sanatlar Estetik biliminin konu alanina girer. O zaman edebi-
yat, diger pek cok sanat alaninin 6tesinde estetik biliminde neye teka-
biil eder sorusunun cevabi verilmelidir. Estetik bir obje olarak sanat
eseri nedir? Bu sorunun cevabinin verilmesi i¢in de edebi metinlerin
estetik biliminin terim ve kavramlariyla incelenmesine ihtiyag¢ vardir.
Bunun i¢inde sanat ontolojisine bagvurulmalhdir.

' Ondokuz Mayis Universitesi, Fen Edebiyat: Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii.
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Bir sanatkir olarak edebiyat¢inin bir sanat eseri ortaya koyarken
kullandigi malzeme dil olduguna gore, sanat¢i bu dili nasil kullanir?
Kelimeleri oldugu sekliyle aynen mi alip kullanir, yoksa o kelimeler
uzerinde tasarruf hakkina sahip midir? Sanat bir yeniden insa, bir
terkip anlaminda yaratma faaliyeti olduguna gore siiphesiz sanatgi,
ayniyle kullanan degil, varolan malzemeyi yepyeni bir formla arze-
den, onu isleyerek degisimlere ugratan kisidir. Iste biz, sanat¢inin kul-
landig1 malzemedeki bu tasarruf ve degistirme eylemine objektivation
diyoruz. Objektivationla benzer sekilde bir de objektion kavrami var-
dir. Simdi bu iki kavram cercevesinde bir sanat¢inin malzemeyi bulma
ve kullanma hakkina deginelim. “Sanat eseri bir objektivation’dur.
Objektivation, objektion’dan kesin olarak farklidir. Objektivation,
var-olan bir seyin obje hiline gelmesi olmayip, var-olmayan bir seyin
ortaya konmasi anlamina gelir. Objektion’da s6z konusu olan, var-
olan bir geyin objelestirilmesidir... objektivation, objektivation’dan
once var-olmayan bir seyin, her seyden once meydana getirilmesi-
dir. Objektion’da canli tin (Geist) sadece alicidir, objektivation’da ise
yaraticidir”> O zaman bir sanat eseri olan Edebi metin, bir yarat
olmasi yonuyle bilinen malzemelerle yeniden olusturulan bilinmeyen,
bilinmesi i¢in yorumlara, izahlara gerek duyulan bir varlik alanidir.
“Yazar, okuyucuya bilmedigi seyleri bildirmek i¢in onun bildigi sey-
lerden yararlanan kisidir.”?

Edebi metinleri inceleyen bilim dali vardir ve onun adina da
Anlatibilim (Narratoloji) ad1 verilmektedir. Her edebi metin, bu bilim
dalinin ilgi ve kapsam alanina girer. Edebi metinlerin anlagilmasi
i¢in bu bilim dalinin verilerini kullanmak durumundayiz. Elestiriler
ister metnin d1§1na (metnin yapisina yénelen yapisal elestiriler) isterse igine
(anlam alanlarina yonelen igerik elestirileri) yonehk olsun, anlatibilim bir
edebi metnin deger, kiymet ve sanatsal tarafini anlamamiz igin
bagvurmak zorunda oldugumuz zorunlu bir bilim dalidir. Biz buna
edebiyat bilimi de diyoruz: Edebiyat bilimi, biitiin diinyadaki mil-
letlerin sanatsal edebiyatini inceler; amact da bicim ve igeriklerinin
gelisimindeki yasalari ve ozellikleri aciklayabilmektir.”* Butiin
dinya milletlerinin edebi yaratilari, aslinda ayni 6ziin farkli dillerle
disa vurumudur, zira “en iyi edebiyat eserleri tim diinyanin mali
olurlar. Bunlarin yazarlari, kendi donemlerini, o dénemin ge¢misle

Ismail Tunali, Sanat Ontolojisi, 1.U. Edb. Fak. Yay. Istanbul 1971, s. 53.
J. P. Sartre, Edebiyat Nedir?, (Cev: Bertan Onaran), Can yay., Istanbul 2005, s. 79.

*  Gennady n. Pospelov: Edebiyat Bilimi, (Cev: Yilmaz Onay), Evrensel Basim Yayim,
Istanbul 1995, s. 12.
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baglarini, gelecekle baglarini ve boylece de tarihin ileriye dogru
akigint meydana koyarlar...”’

Bir ayetle baslamak isterim. Zimer Stresi 23. ayette soyle buyu-
rulur: “ Allab soziin en giizelini (Ahsene’l-hadis), birbiriyle uyumlu ve
bikilmadan tekrar tekrar (mesiniye) okunan bir kitap olarak indirdi.
Rablerinden korkanlarin, bu Ritabin etkisinden tiiyleri iirperir, derken
hem bedenleri ve hem de goniilleri Allah’n zikrine 1sinip yumugar...”.
Allah (c.c.), edebi ve estetik metnin ozelliklerine dikkat ¢ekiyor: Bir
edebi metinde s6z, sozlerin en giizeli olmalidir. Sorun en giizel soz
nasil olur, hangi islemler s6zii en giizel hale getirir, bunun formiila
var midir? Allah (c.c.) cevap olarak sunlari soylityor: Sozler birbiriyle
uyumlu olmali ve okunduk¢a okunmali, okuyucu tekrar tekrar oku-
dugu halde asla bikmamali. Peki, bir s6zu (sszleri) boylesine uyumlu ya-
pan nedir? Sozler hangi islemlerle Allah (c.c.’in dedigi sekliyle uyumlu
hale gelirler, sonra metinleri bikip usandirmadan tekrar tekrar okutan
nedir? Sozler nasil kurulmalidir ki okuyucu asla bikmasin, tekrar
tekrar okusun; hatta birakin bikmayi derin zevk ve haz alsin? Biitiin
bu sorularin cevabi yukarida soziini ettigimiz edebiyat bilimininilgi
alanindadir. Pospelov, “Insan eliyle yaratilan eserlerin giizelligisu iic
seyin uyum icinde olusuyla ortaya cikar: Bicim, bicimlenen icerik ve
islev. Bu ise giizelligin temel yasasidir. Bu temel yasaya dayali olarak
yaratilan eserlerin islevleri, birbirinden cok farkli olabilir. Dolayisryla,
eserlerde neyin giizel oldugu da ¢ok farkliliklar gésterir.”*diyor. O za-
man sozlerin giizelligi, uyumu ve haz vermesi, okunduk¢a okunmasi
icin bu t¢ husus arasinda sihirli bir uyum olacak: Bicim, icerik ve
islev. Peki, bunlar arasindaki uyumu saglamak i¢in ne yapilmalidir,
nasil bir yol izlenmelidir?

Bizler edebi metinleri, tipki Kur’dn’da ifade edilen 6zellikleriyle ince-
ledik mi? Inceledigimiz soylenemez. Ciinkii su anda iilkemizde Tiirk
Dili ve Edebiyati ile ugrasanlar maalesef, anlatibilimden ¢ok uzakta-
lar. Bu metodolojinin arastirmaciya sundugu imkanlardan mahrum-
lar. Ulkemizde ancak Filoloji bsliimlerinde olanlar bu teknikleri bili-
yorlar ve kullaniyorlar. Benim kanaatime gore, anlatibilim verilerini
ve terimlerini kullanmadan yukaridaki sorulara cevap veremeyecegiz.
Cunki bir metin anlatacagini asla efradini cdmi, agyarini mani bir
sekilde anlatamaz. Anlatilamayan, anlatilanlardan her zaman c¢ok
daha fazladir: Zira: “Mubakkak ki: Eger yerde olan agaclar kalem
olsa, deniz de -miirekkep olsa- ona arkasindan yedi deniz de yardim

Gennady n. Pospelov: Edebiyat Bilimi, (Cev: Yilmaz Onay), s. 556.
¢ Gennady n. Pospelov: Edebiyat Bilimi, (Cev: Yilmaz Onay), s. 19.
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eylese yine Allab’in kelimeleri -yazilmakla- titkenmez.”” Veya: De ki:
Eger Rabbimin kelimeleri icin deniz miirekkep olsa elbette Rabbimin
kelimeleri tiikenmeden deniz tiikenir biter.”® Kullarin yarattig1 edebi
eserler icinse durum sudur: “Yazar, ele aldig1 nesnenin en yetkin imge-
sini verme amaci glitse bile, hi¢bir zaman her geyi anlatmaz. Soyledigi
seylerden cok daha fazlasinmi bilir hep. Cunku dil eksiklidir..”” O
zaman bir metni inceleme, eksikli ve kusurlu bir dille anlatilmaya ca-
ligilan1 ama tam anlatilamayani belli yontemlere (kuramlara) bagvurarak
anlamaya caligmaktir. Kimi yazari, kimi eseri, kimi de okuru merkeze
alarak anlamaya c¢aligmistir. Kimi yapiy1 yeter gormiis, kimi yapiya
dokunmadan igerige bakmig, kimi ise her ikisine de dokunmustur.
Ama illa ki anlamak i¢in belli kuramlara bagvurmak durumundayiz.

Alimlama Estetiginden Ampirik Okur ve Ideal Okur’a

Mesela; Ziimer Siresi’nden yukariya aldigimiz ayeti anlamak igin
bugiin Alimlama Estetigi olarak adlandirilan metin elestiri sisteminin
bilinmesine ihtiyag¢ vardir kanaatindeyim. Alimlama estetiginde, met-
nin anlaminin ortaya ¢ikmasinda asil aktif taraf okurdur. “Alimlama
estetigi agisindan elestiri, irdelemek, sorgulamak, bir sonuca ulagmak,
yani anlam vermektir; belirsiz alanlari belirli hile getirmek, karanlik-
lar1 aydinlatmaktir. Yapitin iki 6nemli stireci vardir:iiretim ve titketim
sureci. Alimlama estetigine gore tiiketim stireci, asil yaratici siiregtir.
Bu stiregte hayal ve disiince diinyasi dinamiktir, strekli tiretimi bes-
ler, okurun gergegini onemli, en belirleyici 6ge haline getirir. Yapitla
her yiizlesmede yapit okur gercegine gore degisime ugrar. Yapit, degil
farkli okurlara gore anlam kazanmak, ayni okurla farkli zaman-
lardaki yuzlesmelerde de farkli anlam kazamir”' Allah (c.c.) ayette,
“Rablerinden korkanlarin, bu kitabin etkisinden tiiyleri iirperir,
derken hem bedenleri ve hem de goniilleri Allah’m zikrine i1sinip yu-
mugar...” buyurmaktadir. Buna gore kitabin (Kuran'mn) etkisine giren,
tuyleri trperen, bedenleri ve goniilleri 1sinip yumusayan kisilerin bir
ozelligi vardir: Allab’tan korkmalar:. Bir metindeki gergek iletiyi alan
okur’a, anlatibilimde ideal okur diyoruz. Her yazarin bir ideal okuru
vardir. Ideal olmayan, her seyi birebir, motomot anlayan okur ise am-
pirik okurdur. Demek ki Kur’dn’dan herkesin etkilenmesi miimkiin
degildir. O kitaptan ancak ideal okuru olanlar etkilenirler ve tabii

Lokman Suresi, ayet: 27.
& Kehf Suresi, ayet: 109.
°  ].D. Sartre, Edebiyat Nedir?, (Cev: Bertan Onaran), Can yay., Istanbul 2005, s. 77.
0 Yilmaz Ozbek, Posmodernizm ve Alimlama Estetigi, Cizgi yay., Konya 20085, s. 13-14.
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ki nasiplenirler. Bu ideal okur da ayette zikredilmis: Allah (c.c.)’tan
korkanlar. Peki, Allah (c.c)’tan korkanlar, yani ideal okurlar kimler-
dir? Bunu da bagka bir ayette 6greniyoruz: “...Kullari icinden ancak
alimler, Allab’tan (geregince) korkar.”"" O zaman ideal okur olmak icin
alim olmaya, yani bir seyleri bilmeye ihtiya¢ vardir. Bir edebi metni
anlamak ve yorumlamak i¢in de belli bir bilimsel altyapi sarttir. Aksi
hélde sadece metinlerin yiizey yapilarinda gezinir dururuz.

Bir Absenii’l-Kasas Yorumcusu Olarak Tolstoy ve Tobias

Yazimizin ilk paragrafindaki sorulara donmek istiyorum. ‘Yéisuf kis-
sasint absen yapan nedir?’ sorusuna. Butun edebi metinlerin gizeminin
¢Ozuimi, zaten o sorunun cevaplanmasindadir. Ziimer Stresi’ndeki
ayette de igaret edildigi gibi Allah (c.c.), okuyucularina/dinleyicilerine
ashinda hakiki degeri olan mitkemmel bir anlatinin, hangi 6zellikleri
tagimasi gerektigine dair soruya en giizel cevaplari vermistir. Edebiyat
bilimi de zaten bu sorunun cevaplarinin pegindedir. Butun kuramlarin
nihai hedefi bu sorunun aydinlatilmasidir. Bu soruya/soruna Tolstoy
da dikkat ¢ekmis ve kendisine gore bazi cevaplar vermis. Bu cevabi
okuyunca Absen sifati daha bir anlasilir oluyor. Yasuf ve Zeliha
hikayesi i¢in soyle diyor Tolstoy:

“Don Quijote gibi, Moliere’nin guldiruleri gibi, Dickens’in
Copperfield’i ya da Pickwick’i gibi, Gogol’un, Puskin’in oykuleri ya
da Maupassant’in kimi yapitlar1 gibi icerik yontinden bu tir igine so-
kulabilecek yapitlar varsa da, aktardigi duygunun ayriksiligi, zaman
ve yere iligkin birtakim ayrintilara bogulmus olmalari ve en 6nemlisi,
Giizel Yusuf’un Kissasi gibi evrensel eski sanat yapitlariyla kargilagti-
rildiklarinda siritiveren igerik sigliklari nedeniyle bunlarin ¢cogu yal-
nizca o yapitin yaratildigi halk, hatta yalnizca o yapiti yaratan yazarin
mensubu oldugu 6zel cevre tarafindan anlagilabilecek yapitlardir.
Yisuf’u babalarindan kiskanan kardeslerinin onu tiiccarlara satmasi;
Pentefriev’in karisinin delikanliyr ayartmaya calismasi; yiksek ma-
kam ve mevkie ulagan Ylsuf’un, en sevdigi kardesi Biinyamin de igin-
de olmak tizere biitiin kardeglerini bagislamasi... Bitiin bu duygular,
bir Rus koylisti, Cinli, Afrikali, geng, yasli, cocuk, egitimli, egitimsiz...
herkesin anlayabilecegi duygulardir.; tstelik 6ykii oylesine tutumlu-
lukla, dylesine ayrintilardan arindirilarak yazilmistir ki, oykiiyu iste-
diginiz iilkeye, ortama aktarin, herkes tarafindan anlasilacak, herkesi
etkileyecektir... Bundan dolay1 da oykii herkesce anlagilmakta, biitiin

" Faur suresi, ayet: 28.
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halklardan, siniflardan ve her yastan insanit duygulandirmaktadir;
giiciinden bir sey yitirmeden giniimiize dek ulasmustir ve her hilde
binlerce yil yasamaya devam edecektir.”'? Evrensel kiymet kazanmig
sanatsal eserler i¢in sOylenmis su sozler de bu hakikati teyit etmek-
tedir. “en iyi edebiyat eserleri tim dinyanin mali olurlar. Bunlarin
yazarlari, kendi donemlerini, o0 dénemin ge¢misle baglarini, gelecekle
baglarini ve boylece de tarihin ileriye dogru akisini meydana koyarlar.
Boyle eserler, eksilmez genel-insansal anlamlarini ve diinya duizeyin-
deki tarihsel anlamlarint hep korurlar; toplumun bilincinde yiizyillar
boyu yasarlar ve gerek her bir halkin, gerekse tiim insanligin yasali
gelisim basamaklarinin ‘anitlart’ olurlar. Yeni toplumsal gelisim evre-
lerinde de bu eserler tim diinyada birbirinden ¢ok degisik igeriksel
gortiniimlerde yeniden bulgulanirlar ve her seferinde yeni bir digiin-
sel-estetik gtincellik kazanirlar.”®

Tolstoy, Ytsuf’un hikayesindeki ahsenin ondaki evrensel kurgu ol-
dugunu, metni anlatanin (Tanr’nin) mitkemmel bir metin kurdugunu
soylemektedir. O zaman biz bu absen sifatindan, metnin hikaye
kuracaklar igin 6rnek bir model oldugu anlamini ¢ikariyoruz. Zira
bu metin oyle bir kurmacadir ki, diinyanin her yerinde, her sinif ve
yastan insana bu hikayeyi anlatsaniz etkilenecektir. Boyle bir metin
kurmak hangi yazarin arzusu degildir ki?

Tolstoy’un 6zetle verdigi bu miikemmel bir kurmaca nasil olmal; so-
rusunu, Tobias daha a¢gmis ve bunun tizerine miistakil bir eser kaleme
almis. Tobias, kitabinin basinda “Acaba miikemmel bir kurmacada kag
tane kurgu vardir?” sorusuyla bagliyor ve bu soruya verilmig muhtelif
cevaplart siraliyor. Kimi binlerce, milyonlarca (genel cevap), kimi altmig
dokuz tane (Rudyar Kipling), kimi otuz alt1 tane (Carlo Gozzi), kimi ise iki tane
(Aristo’den giiniimiize) diye cevap vermig. Tobias bu rakamlarin degisiklikler
gosterebilecegini, ancak kendisine gore mitkemmel bir sanatsal eserde
22 temel kurgu olmasi gerektigini, bunun azalip cogalabilecegini soy-
lemis ve ‘Roman Sanatr’adini verdigi 275 sayfalik eserinde bu yirmi
kurgunun neler oldugunu, biiyiik eserlerden 6rneklerle agiklamis. Eksik
veya fazla, bizler edebi eserlerimizdeki kurgu cesitliligi, zenginligi,
farklihgr ve genel-gecer Olglitlere uygunlugu acisindan bu eserlerden
yararlanmaliydik. Tobias’in eseri, 4deta Tolstoy’un 0 muazzam tespiti-
nin bir kitap boyutunda agilmis halidir. Yasuf ve Zeliha hikayesini bu
kurgular agisindan kegke inceleseydik. Tolstoy’un ve Tobias’in gayret,

2 Tostoy, Sanat Nedir, (Cev:Mazlum Beyhan), T. Is Bankas: Yay., Istanbul, s. 185.
5 Gennady n. Pospelov: Edebiyat Bilimi, (Cev: Yilmaz Onay), Evrensel Basim Yayim,
Istanbul 1995, s. 556.
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dikkat ve endisesinin absen kavramini anlamamiza son derece katki
saglayacagindan zerre kadar kuskumuz yok.

Tobias’a gore bir eserde bulunmasi gereken yirmi temel kurgu sun-
lardir: Arastirma, Seriiven, Kovalamaca, Kurtarma, Kagcis, Intikam,
Bilmece, Rekabet, Haksizliga Ugrayan Kisi, Ayartma, Metamorfoz',
Degisim, Olgunlasma, Agk, Arastirma, Fedakarlik, Kesif, Gereksiz
Asirihiklar, Yiikselme ve Diisme®. Tiirk Isliam Edebiyati’na ait temel
anlatilarimizi bu kurgularin varligi, nitelik ve nicelikleri yonunden
incelemis olsaydik, bunlari diinyanin diger buyiik anlatilariyla kar-
silagtirsaydik, edebiyatimiza bir kotiilik mii yapmig olurduk? Bunu
yapmakla kendi anlatilarimizin degeri de ortaya ¢ikmis olmaz miydi?
Ve yeni nesillere, bu buyiik kiyaslamalarla belki de mitkemmel bir
anlati modeli sunmus olacaktir.

Kurmaca Nedir?

O halde, icerisinde Ahsen kavraminin da yer aldig: biitiin bu sorulara
cevap vermek ve bir anlatinin ne oldugunu anlamak icin kurmaca
eserleri inceleyen anlatibilimini bilmek zorundayiz. Asagida kurmaca
ile ilgili temel kavramlar kisaca verilecek ve daha sonra bu kavramlar
agisindan Islimi Tiirk Edebiyat’na ait metinlerin bu agidan incelen-
mesinin énemine deginilecektir. Once su soruya cevap bulalim®:

Kurmaca, anlatilan 6ykii, birbirini izleyen, birbirine eklenen gercek,
gercege benzer ya da diigsel olaylarin tiimiidiir. Kurmaca, bir baglan-
gi¢c durumundan bitis durumuna giden belli bash olaylarin stiredizim-
sel bir sira iginde kendisini olusturmasidir.”” Anlati, olaylarin yeniden
sunumudur. Kurmaca bir anlatida katilimcilar alt figtirdir:

Gercek Yazar > Gizli Yazar - (Anlatici) > (Muhatap) > Gizli Okuyucu >
Gergek Okuyucu

Kurmaca bir metinde iki temel esas vardir:

4 Tobias bu kurgu igin sunlari sdyliiyor: “Eger tilsimli bir kurgu varsa, bu mutlaka metamor-
fozdur... Metamorfoz kurgusu degisim hakkindadir. Ve bu pek biiyiik bir alanui kapsar.
Ancak bu kurguda degisim belirlidir. Duygusal oldugu kadar fizikseldir de. Bir metamorfoz
romaninda kahramnain fiziki 6zellikleri bir formdan digerine déniisiir...” bkz. Ronald B.
Tobias, Roman Yazma Sanati, (Cev:Mehmet Harmanci), Say Yay., istanbul 1996, 175.

5 Ronald B. Tobias, Roman Yazma Sanati, (Cev:Mchmet Harmanci), Say Yay., Istanbul
1996.

' Bundan sonra, anlati ve kurmaca ile ilgili verilecek olan bilgiler su ¢aligmamizdan

alinmustir: Dursun Ali Tokel; “Kurmacadan Anlatrya: Kendisi Icin Olmayan Bir Metin

Olarak Mesnevi”, Mesnevi: Hikayenin S$iiri, Eski Tiirk Edebiyat1 Uluslararas: Sempozyum,

Erzurum Atatiirk Unv., 30.04.2010.

Zeynel Kiran —Ayse Kiran, Yazinsal Okuma Siiregleri, Seckin yay. Ankara 2000, s. 41.
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A- Anlatica
B- Anlatilan
1. Olay

a. Olay orgiisii

b. Kisiler

¢. Zaman

d. Mekan
2. Estetik unsurlar

a. Anlati duzeyi

b. Anlatim teknikleri

c. Dil-Uslip
Fikri tematik unsurlar.
Yazar ve Anlatici
“Yazar: O anlatict degil, anlatidaki her seyle birlikte anlaticiyr da bu-
lan, kartlar1 kendisine gore dizen, bu sozciikler ya da imgeler icinde
karakterlerin basina bir seyler gelmesini saglayan ilkedir.”*
“Kurgulu metnin katilmcilarindan olan anlatici, metnin sesidir; bunu
genellestirerek nakledilen butin haber parcalari icin distinebiliriz.”"
“Anlatici, anlatinin temel Ogelerinden biridir. Herhangi bir yazar
eserinde ‘ben’ birinci tekil kisi adilini kullandiginda, bu ‘ben’ her
zaman yazarin kendisi degildir... dykiiy anlatan kigidir. Soyuttur, dig
diinyada hicbir gercekligi yoktur, anlatida kagit iizerinde kurmaca
varligr gecerlidir. Oysa yazar, 6zel ve toplumsal yagsami ile somut bir
gercekliktir.”2°
“Anlat1 seviyesi: kurgulu metinlerin temel figiirii olan anlatici, sayet
bir eserde, anlattig1 hikayenin tizerinde, Gistiin bir konumda yer aliyor-
sa dis anlatict (Ust anlancr) olarak isimlendiriyoruz.”?
“Bir anlati metninde en tistte bulunan anlatiyi, anlaticinin da parcasi
oldugu bir anlat1 olarak degerlendirmek miimkiindiir. Burada i¢ ice ge-
¢en bir anlati konumu s6z konusu edilmekte ve bu en dista kalan anlati

olarak goriilmektedir. Dig anlatiy1 terminolojik anlamda gergeve anlat,
yani hikaye icerisinde mevcut olan butiin anlatilart kusatan bir hikaye

% Seymour Chatman, Oykii ve Soylem-Filmde ve Kurmacada Anlat1 Yapisi, (Cev: Ozgiir
Yaren), de ki yay. Ankara 2008, s. 139.

¥ Yavuz Demir, ilk Dénem Hikayelerinde Anlaticilar Tipolojisi,Ak¢ag Yay., Ankara 1995, s. 31.

2 Zeynel Kiran —Ayse Kiran, Yazinsal Okuma Siiregleri, Seckin yay. Ankara 2000, s. 88.

* Yavuz Demir, s. 34-35.
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olarak da adlandirabiliriz. (cerceve hikaye-cerceve anlan). Diger bir soyleyise,
bir anlati icinde vicut bulan, diger anlatilara gore daha tstte olan, kap-
sayici boyuttaki anlatiya ‘dig anlati’; anlaticisina da ‘dis anlatic’ adim
verebiliriz. Bu durumda karsimiza iki temel ayrim ¢ikar:

“Bir anlati metninde en tistte bulunan anlatiyi, anlaticinin da pargasi
oldugu bir anlat1 olarak degerlendirmek miimkundiir. Burada ic ice ge-
¢en bir anlati konumu s6z konusu edilmekte ve bu en dista kalan anlati
olarak goriilmektedir. Dig anlatiy1 terminolojik anlamda gergeve anlati,
yani hikaye icerisinde mevcut olan butiin anlatilari kusatan bir hikaye
olarak da adlandirabiliriz. (cerceve hikaye-cerceve anlati). Diger bir séyleyi§le,
bir anlat1 icinde viicut bulan, diger anlatilara gore daha tstte olan, kap-
sayic1 boyuttaki anlatiya ‘dis anlati’, anlaticisina da ‘dis anlaticr’ adim
verebiliriz. Bu durumda kargimiza iki temel ayrim cikar:

a. Temel metin (primary text)
b. Eklenti metin (embedded text)

Temel metnin ve eklenti metnin esit durumda olmadiklarini séyleyebi-
liriz. Her ikisi de yogunluk ve gesit bakimlarindan farkli olabilirler...
bu hiyerarsik iligki icerisinde, en tistte olani temel anlati metni olarak,
i¢ anlatilari ise birinciye gore konumlari itibariyle ‘alt anlatr’lar (eklend
metin) olarak kabul edebiliriz.

Bu i¢ ice ge¢mis dairevi olusumun klasik orneklerini Binbir Gece
Masallar’nda gorebiliriz. Cergeve anlati, hiikiimdar tarafindan 6liim-
le tehdit edilen Sehrazad’in hikayesini kapsar. Sehrazad’in hayatta
kalabilmesi ancak her gece anlatacagi birbirine eklentili hikayelere
baglidir.”

“Ana metin icinde sunulan alt anlat: bizi temel anlatidan uzaklastira-
bilir. Ayni yaklasim Binbir Gece MasallarP’nda da goriiliir. Her gece
bir bagka hikayeye gecen Sehrazad, boylece unutturarak hayatinin de-
vam etmesini saglar. Dinleyenler onun hayatinin tehlikede oldugunu
unuttuk¢a Sultan da unutacaktir, onun da gayesi budur.”?

Temel metin ve eklenti metin kavramlari agisindan mesnevilere bakil-
sa neler soylenebilir? Eklenti metinler, aslinda metinde en fazla yeri
alan metinlerdir. Ust anlat: da denen temel metin, bir ana felsefe veya
temel sav olarak metinde yer alir. Eklenti metinler 4deta ana ctimle
olan temel anlatinin ispati igin kurulmus yan ciimlelerdir. Dolayisiyla
yan metinlerin ¢oklugu, okuyucu igin bir ¢eldirici gorevi goriir ve eger

2 Yavuz Demir, ilk Dénem Hikayelerinde Anlaticilar Tipolojisi,s. 37.
» Yavuz Demir, s. 44.
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dikkatli olunmazsa okuyucuyu ana metinden koparir. Bu durumda
eklenti metinler kendileri olarak bir sey olmaktan ziyade temel met-
nin varligi icin orada bulunan ispat ctimleleridir. Eklenti metinleri de
aslinda ikiye ayirmak lazim: 1. Konuyla aldkasi hemen kurulabilen
eklenti metinler. 2. Konuyla aldkasi dogrudan kurulamayan eklenti
metinler. Her iki halde de eklenti metinler bir izah ve ispat i¢in bulun-
duklarindan bunlarin ana/temel metinle baglarinin kurulmasi gerekir.

Mesela Yasuf u Zeliha mesnevisinde de yan veya eklenti metin olarak
pek cok anlati yer almaktadir. Su soru sorulmalidir: Bu mesnevideki
ana anlati nedir? Eger zahire bakilirsa Yasuf ve Zeliha’nin hikayesini
anlatmaktir. Ama metin igine bakildiginda hemen her mesnevinin
aslinda bir isim altinda bagka disiince ve mesajlar: dile getirmek i¢in
kuruldugunu goriiyoruz. O zaman mesnevilerdeki eklenti anlatilar,
aslinda ana anlatilari aciklayici metin olmanin yaninda aksine ken-
dileri de birer temel hatta esas anlati olmaktadir. Mesela ana anla-
tida Hz. Yaktb’un, Hz. Yasuf’tan ayr1 diigmesinin sebebi olarak Hz.
Yasuf’un kardeslerinin kiskanghig: gosterilir. Peki, ger¢ek bu mudur?
Yan anlatilara bakildiginda hi¢ de oyle degildir.

Ilistirilmis, eklenti metin acisindan bir metne bakacak olursak, bizi
cogul okumaya gotiiren bir yol oldugunu gorebiliriz. ilistirilmis
metin, gosterenlerin gosterilenlerini ¢ogaltir. Mesela: Hz. Yakiib'un
oglundan ayrilmasi. Ana metinde bunun gostereni (sebep) kardes-
lerinin onu kiskanmasi olarak gosterilir. Anlati akisinda goriinen
budur. Ama iligtirilmis iki metinle bu gosterilen bagka gosterenlerle
acgiklanir, 1. Hz. Yak{ib, Hz. YGsuf’a siitanne ararken buldugu ka-
dina kendi ¢ocugunu birakmasini soyler. Yavrusundan ayrilmak
istemeyen kadin ne kadar yalvarirsa da nafile, cocugunu terk etmek
zorunda kalir. Ama Hz. Yak@b’a beddua etmekten de geri kalmaz ve
ona soyle der: “ Sen de insallah yavrundan ayri kalirsin da evlattan
ayriligin ne oldugunu goriirsiin!” 2. Hz. Yaktb’un Hz. YGsuf’a karst
duydugu asir1 sevgi gayretullah’a dokunur ve evladindan ayrilarak
cezalandirilir.

O zaman ayrilik olarak tecelli eden gosterilenin 4 ayr1 gostereni var
demektir. Peki, ayrihigin kendisi neyi gosterir? Goriiniigte “aciya,
aglamaya, istiraba...” gotiriir. Fakat hakikatte bunun gosterenleri
farkli kapilara isaret eder: Zulmedersen zulme ugrarsin, asir1 seversen
sevginle imtihan edilirsin ve kaybedersin, yani asir1 sevme!. O zaman
metin digt ilistirilmis metin, gercekte insana iligtirilmek istenen bir
hakikatin somutlamasi olur.

Bu da bir adim ilerde metni, “o sey olmadigi hilde o sey yerinde
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duran sey” haline getirir ve anlamu siirekli oteler, gizler, siliklestirir,
yabancilagtirir ve kararsizlastirir. Bu ytizden ust anlatiy1 ¢ok iyi takip
etmenin zorunlulugu vardir.

Inceledigimiz mesnevide bu sekilde, yani esas anlatidaki kurgunun
disina ¢ikilarak, eklenti anlatilarla eylemlerin asil yanlari {izerine
odaklanan birkag eklenti metin asagiya ¢ikarilmistir:

Mah-1 Kendnun sebeb-i felaketidir

Esas metine bakildiginda Hz. Yasuf’un felaketinin sebebi olarak aga-
beylerinin onu agir1 derecede kiskanmasi gosterilir. Ama sairin eklenti
metinde bu sonuca goturen sebeplere farkli izahlari vardir,

Yasuf bir giin kirlara ¢ikiyor, bir aynaya bakiyor ve kendisini o kadar
begeniyor ki; “Ben, bir inci gibi satiliga ¢cikarilsam, beni satin almaya
Karun’un hazineleri yetmezdi.” diyor ve basina bu felaketler, bu kibir-
den dolay geliyor. Sairin vermege ¢alistig1 hisse su:

Sebeb oldi anun mibnetine / Bela-y: fiirkatine zahmetine

Guritrundan hababun var havias: / Havast oldu basinin belds:

Sakin sifr-1 viicidi kilma mabsiib / Yiiri yoklukda var ol kalma mahcib
Bu cab-i1 saltanat biisn-i melabat | Olur bep hak tedladan indyet
Libas-i ariyetle gezme magriir / Gel olma gayrun esrdriyla mesriir
Hazer eyle sakin tig-1 zarardan / Hamiis ol hisse al bu kissalardan®

Beyt arasinda sebeb-i feldket-i Ya’kiib bagh@ vardir Burada sair
neden bu felaketlerin Hz. Yakub’un basina geldigi anlatirken bir
kissa anlatiyor: Yasufdogunca, ona bir stitanne araniyor, ¢ocugu olan
bir kadin bulunuyor. Fakat Hz. Yakib, kadina ¢ocugunu birakmasin
soyliiyor. Kadin “beni ¢ocugumdan ayirma” diyor ama nafile. Sonra
da kadin, Hz. Yak(ib’a beddua ediyor ve “Allah seni de ¢ocugundan
ayirsi” diyor. Iste, Hz. Yakab’un bagma bu felaketler bu yiizen ge-
liyor. Sair daha sonra, zorla anasindan ayirilan bu ¢ocugun, bir giin
Hz. YGsuf’un yasadigini Hz. Yakab’a haber verecek cocuk oldugunu
sOylityor. Bundan sonra sair bu hisseyi veriyor:

Hazer kil eyleme mazliimi giryan / Geliir yolina seyl olur o baran
Hakun dergdhina yiiziin urinca / Siileymandan alur hakkin karmca
Sakin ziilm ii cefaya mayil olma / Iden bulur meseldiir gafil olma
Ayandur yerde kalmaz ndle vii ab | Ziyade intikam 1ssidur Allab (s. 38)

Sair bir baska sebebin de Hz. Yakib’un Hz. YGisuf’u asir1 derecede
sevmesi oldugunu, bunun itizerine bir giin Hz. Yaisuf’u severken gaib-

*  Yahya Bey, Yasuf ve Zeliha, (Haz: Mehmet Cavusoglu), I.U.E.F. Yay., Istanbul 1979, s. 31.
»  Yahya Bey, Yisuf ve Zeliha, (Haz: Mehmet Cavusoglu), Beytle 1084, s. 38.
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den bir ses geldigini “iki sevginin bir kalbde olmayacagini” sdyledigini
ve bu yiizden Hz. Yak{ib’un bu ihtari anlayinca titredigi soyleniyor.
Daha sonra da ayriligin hikmetlerine dair su veciz ifadeleri siraliyor:

Bu firkat aleminin hikmeti var / Bu dlemden haberdar ol haberdar
Celal icinde seyr eyle cemadli / Firak ayinesinde gor visali

Cefddan hatirina irmese gam / Vefanun lezzetin duymazdi ddem

Isi dsiklarin sebv u batadur | Kamu magliib-1 yar-1 dil-riibadur

Cefa etmek murdd eylerse candan / Bahane bulmak olur ana dsin
Acebdiir agk-1 Ya’kitb-1 zamane / Firdk-1 Yiisufa olur bahine
Tevecciib ile insana bu tevcib / Olur her vech ile irsad u tenbib (s. 39)

Biitiin bunlar aslinda bizi kutsal anlatilarin anlati teknikleriyle yiiz
yiize getirmektedir. Mesela; Kur’an da bazen ana metin, bazen eklenti
metinlerle varlik Gzerine yorumlarda bulunur ve insanin 6yle zanneiti-
gi ile aslinda oyle olmayan ayirimlarina dikkat ceker. Mevlana’nin da
siklikla dikkat ¢ektigi gibi hichbir sey aslimda goriindiigii gibi degildir.
Eger seyler goriindiigu gibi olsaydi, hi¢ peygamber “Allah’im bana es-
yay: oldugu gibi goster!” der miydi? Simdi Kur’an’dan bazi ayetlerle,
ust anlat1 ve alt anlatilarin neler oldugu ve bunlari karistiranlarin na-
sil bir akibetle yiiz yiize kalacagina iliskin degerlendirmelerini vermek
istiyoruz. Soyle bir ciimle kursak: Unutan yok olur! Zihnini taze tutan
ve uyanik davranan yasar. Diinyann ¢esitli hazlari, mesguliyetleri ve
gecici bazi isterik cazibeleri insanlara ana anlatiyr unutturmaktadir.
Kur’an strekli buna gondermelerde bulunur. Mesela:

“Ey iman edenler! Mallarimiz ve ¢ocuklarmiz sizi Allah’t anmaktan
alikoymasin. Kim bunu yaparsa iste onlar ziyana ugrayanlardir.”
(Miinafikiin/63-9)

“Dogrusu mallarimiz ve cocuklarmmiz sizin icin bir imtihandur: Biiyiik
miikdfat ise Allab’in yamndadir.” (Tegabiin/64-15)

“Ey Insanlar! Rabbinize kars: gelmekten sakinin. Ne babanin evlid,
ne evladim babasi nanuna bir sey 6deyemeyecegi giinden ¢ekinin. Bilin
ki, Allab’m verdigi s6z gercektir. Sakin diinya bayat: sizi aldatmasin
ve seytan, Allab’m affina giivendirerek sizi kandirmasin.” (Lokman/31-33)

“Bilin ki diinya bhayati ancak bir oyun, eglence, bir siis, aramizda bir
oviinme ve daha ¢cok mal ve evldt sahibi olma isteginden ibarettir. Tipki
bir yagmur gibidir ki, bitirdigi ziraatgilerin hosuna gider. Sonra kurur
da sen onun sapsari oldugunu goriirsiin; sonra da cer ¢op olur. Abirette
ise cetin bir azap vardw. Yine orada Allab’m magfireti ve rizast vardr.
Diinya bayati aldatici bir gecimlikten baska bir sey degildir.” (Hadid/57-20)

“Kryamet giinii yakinlarmz ve cocuklarmuz size fayda vermezler. Ciinkii
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Allab aranizi ayirir. Allab, yaptiklarimize gorendir.” (Miimeehine/60-3)
Alt anlatinin cazibesine kapilanlara ne olur?

Uyarilarda insanoglunun alt anlatilardaki cazibelere kapildigi ve asil
st anlatilardaki hakikati unuttugu israrla vurgulanmakta ve bagka
ayetlerde de Ust anlatiyr unutup alt anlatilara dalanlarin akibetine
vurgular yapilmaktadir.

“Kafir olanlar icin diinya hayati cazip kilindi. (Bu yiizden) onlar, iman
edenler ile alay ederler. Oysaki, (iman edip) inkdrdan sakinanlar ki-
yamet giiniinde onlarm iistiindedir. Allah diledigine besapsiz rizik
verir.” (Bakara/2-212)

“Nefsani arzulara, (szellikle) kadinlara, ogullara, yigim yigin biriktirilmis
altn ve giimiise, salma atlara, sagmal hayvanlara ve ekinlere karsi diis-
kiinliik insanlara cekici kilimdi. Bunlar, diinya hayatiun gegici menfaat-
leridir. Halbuki varidacak giizel yer, Allab’in katmdadir.” (Al imran/3-14)

“Olii iken dirilttigimiz ve kendisine insanlar arasmda yiiriiyebilecegi
bir 151k verdigimiz kimse, karanliklar icinde kalip ondan hi¢ cikama-
yacak durumdaki kimse gibi olur mu? Iste kafirlere yaptiklar: boyle
stislii gosterilmistir” (Enam/6-122)

“Kim, (yalniz) diinya hayatini ve ziynetini istemekie ise, iglerinin karsili-
g1 orada onlara tam olarak veririz ve orada onlar hi¢chir zarara ugra-
tilmazlar. Iste onlar, dhirette kendileri icin atesten baska hicbir seyleri
olmayan kimselerdir; (dinyada) yaptiklar: da boga gitmistir; yapmakta
olduklari seyler (zaten) batildir. “(Had/11-15/16)

“Servet ve ogullar, diinya hayatuun siisiidiir; 6liimsiiz olan iyi isler ise
Rabbinin nezdinde hem sevapca daha hayurli, hem de iimit baglamaya
daha layiktir.” (Kehf/18-46)

Esasinda bunlar, tasavvufta temelini bulan Vahdet ve Kesret kavram-
larinin birer yansimasidir. Ust anlat1 vahdete baghdir, alt anlati(lar) ise
kesrettir. Kesret, vahdeti orter ve gizler; akilli, kesretten vahdete giden
yolu gozler, cahil ise kesrette kalir ve asil anlami yitirir. Mesnevi’deki
anlami da buna yormalidir. O zaman eklenti metinler anlatida (mesne-
vide) nasil iglev goriirler, bu sorun yukarida izah ettigimiz gibi kutsal
anlatinin bazi yonleriyle tekrar kiyaslanarak aragtirilmalidir.

Tiirk-Islam Edebiyat:
Adlandirmasindaki Kavramlara Bakmak

Tiirk-Islim edebiyati adlandirmasimi yaptigimizda, burada bazi kav-
ramlart 6n plana cikariyoruz demektir. Bunun paralelinde Iran-Islam
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edebiyati, Afgan-Islim edebiyati, Hind-Islim edebiyati, Misir-Islim ede-
biyat1 vb. milletlerin veya kavimlerin adlariyla din ad1 olan Islim’m bir
araya getirilmesiyle belli bir tercihte bulunuluyor demektir. Burada 6n
plana ¢ikarilan iki husus vardir. Islim ayni kalmak kaydiyla edebiyatta
kavmin rolii nedir ve ikinci olarak kavimlerin Islim’t yorumunda bir
farklilik var mudir ve varsa bu edebiyata nasil yansimugtir?

O zaman Tiirk Isldim edebiyati dedigimizde aslinda bir metin iizerinde
i¢ sey aranmaktadir. 1. Bu metinde Tiirk nerededir, 2. Bu metinde
Islam nerededir, 3. Bu metinde edebiyat nerededir? Metinde Tiirk’iin
nerede oldugu sorusunun ilk cevabinin “dilinde!” olacagindan stiphe
yok! Fakat sahsi kanaatimce, bir metinde Tirk’t bulmak sadece dile
bakarak karar verilecek bir husus degildir, ayn1 zamanda Tiirk’tin bu
metinde varligi yorumlamasina dikkat edilecektir.

Metinlerdeki Tiirk estetigi

Varligi yorumlama derken kastimiz, metinleri yazan milletlerin inang-
larinin, ritiiellerinin, kendine 6zgti anlayiglarinin metinlere yansima-
sidir. Holbrook, NAabi (dolaysiyla Nizami) ile Seyh Galib’i karsilastirdig:
yazisinda, bir Tiirk estetiginden bahsetmektedir. Seyh Galib, Nabi’yi
elestirirken, Nabi’nin Acem edebiyatindan bire bir ceviri yaptigini,
oysa Acem ahldkiyla Turk ahldkinin ayni olmadigini séylemektedir.
Ay konuyu islemis olmasina ragmen Galib’e gore Iran edebiyatiyla
Tiirk edebiyatinin bazi nicelik farklari var demektir.

Tiirk ve Iran tarzlari arasinda 6zgiil bir ayirim yapan sair, Nabi’yi bir
diigiinii betimledigi icin kinryordu; oysa Islimi romansin kurucusu
sayilan Nizami de Farsca Husrev 4 Sirin’inde ayn1 seyi yapmusti.

Bulmagla bir iki hosca tabir / Erlik midir izdivdci tasvir
Dersen ki Nizdmi-i girami / Etmis o dabi bu iltizami

Ol tarz-1 acemdir olmaz i’cab / Rindan-1 Acem gézetmez ddab
Her tavrina iktida ne lizim / Caizse de ictird ne lizim

(Bir iki hosca soz bulmakla evienmeyi tasvir etmek erlik midir? Ama o
biiyiik sdir Nizdmi bile bunu yapmus dersen, derim ki: O, Iran siirinde
sasilacak bir sey degildir. Iran rindleri, edeb kurallarini gézetmezler.
Onlarmm her tavrina wymanmn ne liizumu var? Onlara uymak cdizse de
bu kadar ciir’et de ldzim degil ya.)

Osmanlica 4dab kavrami ¢ok farklidir. Genelde 6zel ve kamusal dav-
ramglardan kiiltiir ve edebi tisliba kadar genig bir alani kapsayan or-
tak giindelik ve teknik anlamlar icerse de terimin Oryantalistlerce da-
ha iyi bilinen klasik Arapca kullanimindan epeyce farklidir. Osmanl
poetikasi arastirmacisi Bilgegil, Iranli rintlere gonderme yapilan
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yukaridaki beytin altini soyle cizer: ‘Ayrica her milletin kendine has
bir siir havasi vardir. Mesela, Iranli bir sair, 4dabs bir yana birakabilir;
fakat Tiirk siiri icin bu, kusurdur.

Bilgegil’in ifadesinin anlamu, Ingilizceye aktarildiginda belirsiz kalir.
Ciinkii 4dab kavrammin Ingilizcede tam karsihig yoktur. Ibadet sirasin-
da gosterilen 6zeni diistinerek baslayabilir ve bu baslangi¢ noktasindan
yola c¢ikarak hayatin her yoniinii kapsayan bir genelleme yapabiliriz.
Hiisn ve Agk’in devam ettikleri okulun adi Edeb’tir, yani ddabin tekili.

Nizdmi’nin de Nabi’nin de romanlari bir diigiin sahnesiyle biter. Sair
(Galib)belki de bu ‘mutlu sonu’ Tirk romansi icin kabul edilemez bul-
maktadir. Gelenek, Iranli éncellerin izlenmesine izin veriyorsa da bu,
Tiirk estetigine ters bir yoldan yapilmamalidir, der.”*

Viktoria R. Holbrook’un aktardigi Seyh Galib’in bu dikkatine bakil-
diginda anlagilmaktadir ki, edebi metinlerde Turk’iin soyut veya so-
mut varliga bakigi aranacak demektir, bunun icin de edebi metinlerin
bu ozellikleri ¢calisilmalidir. Fakat bunun icin de milletlerin varliklar:
algi ve yorum tarzi en ince ayrintilara kadar bilinmelidir ki, edebi
eserlerden boylesi sonuclara ulagilabilsin.

O hilde Seyh Galib’in bu uyarisindan su sonuca ulagiyoruz:
Aymi konuyu isleyen Iran-Islimedebiyatina ait bir eserle Tiirk-
Islaimedebiyatia ait bir eser arasinda bariz farklar vardir. O zaman
Tiirk-Islimedebiyatcist bu farklarin pesine diismelidir ki, metnin
icerisinde Tiirk’in nerede oldugunu bulabilsin? Tabii ki bunun i¢in
karsilastirmali incelemeler yapmak ve metinlerarasilik st bashgin-
daki pek ¢ok temel kavramlara hakim olmak gerekecektir. Daha da
otede arastirmacinin ¢ok iyi derecede medeniyet kurucu metinleri ve
medeniyetlerin ayirici vasiflarnu bilmesi ldzimdir.

Mesela; Fuziili, Leyld vii Mecniin da, Kays’in babasinin bir erkek ¢ocuk
hasreti icin yaptigi hayir hasenattan bahsederken soyle bir beyit kurar:

Her lahza ururdu ol yegane / Ser-cesmelerde siydh hine
O biricik zat, ber an ¢esme baslarima kara kara evler (cadirlar) kururdi.”

Bilindigi gibi Dede Korkut’ta, oglu olmayan kisileri siyah ¢adirlarda
oturma geleneginden bahsedilir. Acaba Fuz{li’nin bu beytinde, Kays’in
babasinin bir erkek evlat sahibi olmadigina gonderme mi vardir?

% Victoria R. Holbrook, Askin Okunmaz Kiyilari, (Cev: Erol Kéroglu-Engin Kilig), fletisim
Yay., 2. Baska, Istanbul 2005, s. 144-145 vd.
¥ Fuzili, Leyla vii Mecniin, (Haz: Hiiseyin Ayan), Dergah yay., istanbul 1981, s. 78. (444. beyit).
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Metin ve Din

Metin ile din arasindaki iliskiyi bulmak, samanliktaki igneyi bulmak-
tan farksiz degil. Yani oylesine karigik ve zor bir eylemdir. Metinler ya
icermek veya reddetmek anlaminda dinle hemhaldirlar. Mesele bunu
nasil yaptiklaridir. Modern ¢aglara kadar metin ile din arasinda bire-
bir iligki ¢cok rahat kurulurken, modern zaman sonrasi metinlerinde
bu iliskiler daha da karigik hile gelmistir. Metin kurucular i¢in bilhas-
sa metafor yaratmak, yeni bir imge sunmak, simgelerden yararlanmak
icin dinsel alanlara bagvuru kacinilmaz bir zenginlik alanidir. Gergek
anlamda metin kurucularin dinl referanslari bilinmeden metinlere
niifuz edilemez. Dinin, bire bir orijinal hali degil, zamanla dontsmiis/
donusturilmus hali de dinsel gonderme alanlarina gireceginden, aras-
tirmacinin kultiir veya medeniyetin dindeki dondiiriis basamaklarina
son derece dikkat etmesi lazimdir. Buna soyle bir 6rnek verebiliriz:
Dinimizde kilise, kilise; cami de camiidir. Ama soyle kilise camii
gibi bir tamlama kurulsa bundan ne anlamalidir? Cevabimiz soyle
olabilir: “Efendim, kiliseden camie ¢evrilmis camilere bu ad verilir.”
Cevap dogrudur. Camilerde imamin namaz kildirdig1 yere mihrab
denir. Peki, kdfiri mihbrab ne demektir? Kafirle mihrabin nasil bir ilig-
kisi olabilir ki? Iste, Miisliiman Tiirklerin kiiltiirii diniliteratiire boyle
bir deyim sokmus ve bunu da bir sair, siirinde kullanmigtir. O zaman
bu siiri Tiirk-Islim edebiyatina sokan Islami unsur, Islim’in 6ziinden
gelen bir inang veya tabirle degil, milletin kendisinden gelen din1 bir
yorum ve tabirle olur. Siir sudur:

Kaslarin taki goziim kible-niimasindan eger / Egri goriinse acep mi
kafiri mibrabidir. (ibn-i Kemal)

“Kiliseden bozma camilere kilise camii denir. Mihraplari egri olur.
Bundan dolayr namaza biraz yan durulur. Bu mihraplara kafirl
mibrdb denir.?

Hemen her milletin diniyle edebiyati arasinda siki iligkiler vardir.
Mesele bunlarin nasil bulunacagidir. Mina Urgan, sadece sozciik
veya sozlik baglaminda degil Shakespeare’yi anlamak igin bagka
kaynaklarin bilinmesinin gerekliligine de isaret ediyor: “Birbirine
aykuri diisen iki seyi, yani Yunan mitolojisiyle Kutsal Kitab’t bilme-
den, Ingiliz edebiyatini anlamamizin yolu yoktur. Ingiliz yazarlar,
Yunan mitolojisine siirekli degindikleri gibi, Kutsal Kitaba da siirekli

»  Ahmet Talat Onay, Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar, (Haz: Cemal Kurnaz), MEB. Yay.,
Istanbul 2004, s. 320.
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deginirler.” Mina Urgan, “Ingiliz edebiyatini inceleyenlerin tiimiinii
okumasalar bile Eski Abit'de Genesis’i, (Tekvin, yani Yaratls), Job’u (Eyyub),
Psalms’s (Dinsel Sarkilar ya da flahiler), Ecclesiastesk’i (Vaaz Veren) ve di}t'nyamn
en giizel ask siirlerinden biri olan, hem de pek platonik sayilmaya-
cak bir a§/ez anlatan The Song Of Solomon’u (Hazreti Siileyman’in Sarkisi)
okumalari gerekir”® diyor. Peki, biz bunlara karsi neler diyecegiz?
Mesela, Divan siirinin kaynaklari siralanirken daima birinci sirada
adindan s6z edilen Kur’an ve Hadis hakkinda Divan siiri baglaminda
hangi eserlerden s6z edebiliyoruz. Tevrat’y, Incil’i; Yunan ve Roma mi-
tolojisi bilmeden Ingiliz siiri anlagilamayacaksa; Kur’an’1, Israiliyyat,
dini bilimleri, Dogu mitolojisini bilmeden de Divan siiri anlagilmaz,
bu alanlara iligkin Divan siirini merak eden insanlarin 6niinde hazir-
lanmig hangi eserler vardir?

Bir metinde Isldm’m nerede oldugunu bulmak bir hayli zordur. Aynen
iktibaslarda sorun olmamakla birlikte manen iktibaslarda veya gos-
terilenlerde dini referanslar1 bulmak yogun bir birikime baghdir ve
bunun i¢in de metinlerin din nokta-i nazarinda referanslar1 metinler
tizerinden bulunmalidir. Mesela Fuzili’nin

Bu gamlar kim benim vardir bdirin bagina koysan
Cikar Réifir cehennemden giiler ebl-i azap oynar

Beyti, ancak, inanmayanlarin deve ignenin deliginden gecinceye kadar
cennete giremeyecegine isaret eden Araf Stresi, 40. dyeti bilinince
anlaml olmaktadir. Yani burada Islam, Kur’dn’dan bir ayet olarak
vardir. Ancak maksat ayetin zikri degil, halin zikrinde Islam’in refe-
rans olarak kullanilmasidir. Bu metni okuyan kisginin buradaki manen
iktibasa gidebilmesi i¢in nasil bir kiiltiirel donanima sahip olmasi
gerekir? Yani metinlerdeki Islim’1 bulmak, arayicinin derinlemesine
bir din bilgisine sahip olmasiyla miimkiindiir.

Dinle ilgili ayr1 bir sorun Turk’tn din algisinda Tasavvufun ¢ok derin
bir yer tutmasidur. Tiirkler, Araplar ve Iranhlar gibi peygamber ve sa-
habe déneminde degil cok daha sonra Islam’a girmistir. Tk hoca ola-
rak Ahmed Yesevi’yi gordugiimiizden de anlasilmaktadir ki Tirkler
Islam’ tekkeden, tasavvuftan 6grenmisler ve bilgilerini o kanaldan
devam ettirmiglerdir. O zaman bu metinlerin anlagilmasinda Tiirklerin
tasavvuf anlayisinin bilinmesinin ¢ok biiyiikk 6nemi vardir ve bunun
icinde Ahmet Yesevi’den itibaren edebi metinlerdeki Tiirklere mahsus
tasavvuf diistincesinin ayrintili dokiimanlari yapilmalidir. Tasavvufi

»  Mina Urgan, ingiliz Edebiyat: Tarihi, Altin Kitaplar, Istanbul 1986, s. 64.
% Mina Urgan, ingiliz Edebiyat Tarihi, s. 65.
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diisiinceden nes’et eden Islami yorumlar genellikle basmakalip
ifadeler halinde verilir sanilmaktadir. Ornegin; &grencilere Ahmet
Yesevi’den su Hikmet’i sormugtum:

Zakir bolup sdakir bolup Hak’ni taptim
Diinya ukbad haram kilip yancip tiftim

Siyda bolup riisvd bolup candin ottim
Bi-gam bolup yir astiga kirdim muna

(Zakir olup, sakir olup Hakk’t buldum
Diinya, abret haram kilip ezip tepdim

Divane olup riisva olup candan gectim
Gamsiz olup yer altina girdim iste)

Sorum suydu: Bu metni Tiirk-Islim edebiyatina ait bir metin kilan
ozellikler nelerdir? Bunun Tirkge oldugu, yazanin Ahmet Yesevi ol-
dugu, dolayisiyla Turk edebiyatina ait bir 6rnek oldugu; bu metnin
bir siir oldugunu, kafiyesi ve vezni oldugu, dolayisiyla siir oldugu i¢in
edebiyata ait oldugu yazildiktan sonra “Islim bu metnin neresinde?”
sorumuzun cevabi genellikle su olmustu. Sair, zikirden ve siikiirden
bahsetmektedir, dolayisiyla Kur’dn’da ve Hadislerde zikir ve siikur
tavsiye edilir. Ayrica zikir ve siikiirle ilgili dyet ve hadisler yazmiglardi.
Halbuki mesele bu degildi, en azindan ben sadece bunu beklemiyor-
dum. Kanaatimce bu anlamda edebi metinler birer Kur’an tefsiridir.
Halbuki siir burada sunu diyordu: “Ey hakki bulmak isteyenler,
Hakk’r bulmak istiyor musunuz? Zakir ve sakir olmadik¢ca Hakk’
bulamazsiniz. Peki, zikir ve sakir nasil olunur? Diinya ve ahreti
kendinize haram kilmadik¢a zikir ve sakir olamazsimiz? Divane ve
riisva olmadik¢a da diinya ve ahreti kendinize haram edici olmazsi-
niz. Biitiin bunlari Islim’in temel kaynaklariyla destekleyebilir miyiz?
Aklimiza ilk gelenleri séyleyelim: Allah buyuruyor ki: “Oyle ise (yal-
nizca) beni amin, ben de sizi anayim ve (yalnuca) bana siikredin ve (sakin)
nankorliik etmeyin.”*';“Ey iman edenler Allah’t ¢cokca zikrediniz.”*;
“Rabbini sababh aksam vyiiksek olmayan bir sesle kendi kendine iir-
perti ile yalvara yalvara ve icin icin zikret.”>vb. biitin bu distinceleri
destekleyen ayet ve hadisler veya 6rnek tarihsel hatiralar vb. kaynak-
lar bu siirin arka planinda yer alan Islimi referanslari gosterecektir.

Bunlarin disinda Turk edebiyatinda mesela neden n’atler, hilyeler,

' Bakara suresi, ayet: 152.
2 Ahzab Suresi, ayet 41.

3 Araf Siresi, ayet 205.
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miraciyeler vb. metin tiirleri ¢cok fazla yer almaktadir ve bunun,
Tiirklerin Islam algisiyla nasil bir aldkast vardir?

Edebi metinlerde edebi olani bulmak, sadece bir sekil bilgisi degildir.
Asil olan metaforlarin, egretilemelerin, imgelerin, alisilmadik bagda-
siklarin ve sapmalarin tespiti ve diger bir deyisler kurmaca olanin ne
oldugunun bilinmesidir. Ayrica mesnevi bi¢ciminde yazilmig binlerce
eser bir kurmaca, bir anlatidir. Modern terimlerle séylemek gerekirse
mesela mesneviler bir anlati olarak nedir, modern anlatilarla farklar
ve benzerlikleri nelerdir, onlarin dini kaynaklarla aciklanabilecek
ozellikleri var midir ve bunun tespiti nasil yapilacaktir. Mesela Yasuf
u Zileyha mesnevilerinde ust anlatida bagka alt anlatida baska yo-
rumlar gorilmektedir. Bu mesnevilerin giris kisimlarinda bilhassa,
Ishak Peygamber ve Yakiib Peygamberle ilgili anlatilar Kur’an’dan
ziyade Tevrat’tan alinmus metinlerdir ve bu metinler Islim’in temel
inanclariyla (peygamberlerin ismet sahibi olmasi vb.) tamamen celismektedir,
bunun sebebi nedir?Islimi bir mesnevide Kur’an’dan ziyade Tevrat’in
referans kaynagi olarak kabul edilmesi ve oradaki itikadi bilgilerin
sorgulanmamasi nasil izah edilmelidir. Bunlarin izahinda edebiyatin
rolii nedir?

Islami Tiirk edebiyati metin serhine, sekil bilgisine, edebiyat tarihine
yahut da sahislarin biyografisine sikigtirilip birakilmamalidir. Bilhassa
edebl metinlerin sanatsal degerleri ve kiymetleri tzerine kuramsal
¢aligmalara hiz verilmelidir. Yukarida da izah etmeye ¢alistigimiz gibi
bu alanlarda genelde Tiirk edebiyati, 6zelde ise Tiirk-Islim edebiyati
alaninda c¢aligan bizlerin bir hayli eksiklikleri vardir. Bir edebi metinde
Tiirk’ti, Edebiyat’t ve Islim’1 bulmanin kistaslari 6rnek incelemelerle
ortaya konmali ve edebiyatimizin biitiin zenginligi veya ¢esitliligi bu
vesileyle gozler oniine serilmeli, akabinde kargilagtirmali calismalara
girisilmelidir. Eger bunlar yapilmasa Tiirk-Islim edebiyatmin; Arap-
Islam; Iran-Islam; Hind-Isldm, Misir-Islim vb. edebiyatlarindan fark
veya benzerliklerinin neler oldugu nasil anlasilacaktir? Islim’in metin
aracihigiyla Turk edebiyatina; Turk edebiyatinin metin araciligiyla
Islam edebiyatina katki oranlari nasil bulunacaktir?



