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liya'nin din ve materyalizm arasinda yapmis oldugu muzakerelerde sanat, dinin bi-
tln metafizik ve ruhsal anlamlarinin hayat buldugu bir olgu olarak ifade edilmekte-
dir. Temel gayesi herhangi bir glizel olani, bir eseri ortaya ¢cikarmak olmayan sanat,
eserin ortaya cikarilmasinda ve ardindan temasa edilmesinde sanatsal tecriibenin ruhsalli-
gina erismeyi merkeze almaktadir. Bu tecriibe esnasinda sanatgi-izleyici ayriminin ortadan

kalkmasi ve bu iki paydasin bittinlesmesi sanatin temel 6zellikleri arasinda bulunmaktadir.

Aliya Ziddiyetler Cetveli'nde islam’a, din ve materyalizm arasinda bir konum bicerek in-
san'in ruh ve maddeden miitesekkil oldugunu gésterir. Uctincii bir yol olarak altini ¢izdigi
islam’t Kur'an-1 Kerim'de vurgulandigi gibi “vasat” olarak nitelemektedir. Makalenin birinci
bolimiinde Aliya'nin sanat hakkindaki milahazalar din, materyalizm ve (clnci yol bag-
laminda degerlendirmelere tabi tutulmustur. Neticede Aliya'da sanatin sahip oldugu ideal
konum aciklanmis ve islam estetigi perspektifinden tahlil edilmistir. ikinci bélimde ise Bos-
nak yonetmen Aida Begic¢'in filmleri Aliya’nin ti¢lincii yol yaklasimi dogrultusunda bir sine-
ma pratigi dustnilerek ¢oziimlenmistir. Zamani neden-sonug iliskisi eksenindeki krono-
lojik ve modern islevinden uzaklastiran Begi¢, icinde bulunulan anin gecmise ve gelecege
acilabilen bir ruhsal deneyime déniismesini saglamaktadir. Son kertede Aliya izzetbegovic
ve Aida Begic¢ ortaya koyduklari teori ve pratik ile sanati yasadiklari cografyaya hakim olan

faydaci tutumlar karsisinda var edebilmislerdir.
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Aliya’nin Sanat Fikriyati

Aliya izzetbegovic, sanat hakkinda diistindiiklerini ekseriyetle Dogu-Bati Arasinda Islam ki-
tabinda telif etmistir. Aliya Dogu-Bati Arasinda islam kitabinda kurdugu Ziddiyetler Cetve-
li'nde din/sanat ve ilim/materyalizmi bir diyalektik olusturacak sekilde sag ve sol siitunlara
yazmaktadir. Aliya'ya gére madde ve mana arasinda bir gerilim vardir. Esasinda Aliya’nin
kurdugu bu dualite birbirinin antagonisti olan iki kadim bakis agisini barindiran bir cetvel-
dir. Kadim bakisin ruh ve madde gerilimi birbirinden neset etmeyen ve birbirine irca edi-
lemeyen iki temel prensip, iki alem ve iki dlizen olarak ifade edilebilir. Aliya, “l¢tincii yol”
adini verdigimiz, Rabbani bir ifadeyle “vasati” olarak adlandirabilecegimiz diistinceyi izhar
eder. islam, ruh ve madde arasinda iki ayri diizen fikrini meczeder. Bu iki &lemin zaman
bakimindan ayri, fakat birbirlerinin devami olarak veya mahiyetleri ve manalari itibariyla
degisik fakat ayni anda bir arada mevcut olabilen bir diizen fikrinin adinin “ islam” oldu-
gunu hatirlatir.

Din, materyalizm ve islam olarak ifade edilebilecek (ic farkl istikameti degerlendiren Ali-
ya'nin sanata iliskin degerlendirmelerinde dikkat ¢eken ilk ve en 6nemli hususlardan biri
din gibi sanatin da asil gayesinin, insanin tabiat 6tesinde ulasacadi ilaht aleme iliskin olma-
sidir. Sanat eserini olusturan parcalardaki diizeni, bilim ve teknolojideki denge ve diizen ile
anlamak mimkun degildir. Sanat ve din ayni soy agacinin dallari olduklarindan sanat ese-
rinin niteligi dinin ahireti merkeze alan yapisindan hareketle tam olarak anlasilabilir. Aliya,
sanatin varhgini boyle bir eksende anlamlandirirken mizakerelerini ziddiyetler Gzerinden
yiriitme metodunu burada da kullanir. Din ve sanat kutbun bir ucunca dururken, diger
ucta materyalizm ve bilim vardir.

Sanatin dnemli niteliklerinden biri sanat¢inin miinferit deneyiminin sonucunda ortaya ¢i-
kiyor olmasidir. Tarih boyunca biiyiik sanat eserlerinin birden fazla sanatci tarafindan degil,
stirekli tek bir sanatgi tarafindan icra edilmesi bu tespitin en biytik géstergesidir. Bu durum
sanatcinin sahip oldugu sahsiyetin eserde viicut bulmasi anlamina gelmektedir. Bununla
birlikte sanat, her bir insanda, her bir durumda ve her seyde miisahhas, muayyen, tekrarla-
namayan nitelikler oldugunu kabul eder. Sanatin ve sanatkarin derinligi seyleri tek olarak
temasa edebilmek ve seylerdeki biricikligi tasvir edebilmekten gecer.

Sanatg ile sanat eseri arasindaki iliski ya da sanatcinin eseri meydana getirirken yasadigi
sanatsal tecriibe Aliya’nin sanat eserine orijinallik veren 6zellik olarak 6ne cikardigi ve islam
estetigi calismalarinda da sik¢a vurgulanan noktalardan bir tanesidir. Sanatta 6ncelikli olan
sanatcinin ruhsal gelisimiyken, ardindansa eseri temasa eden kisilerin eserdeki ruhsal kat-
mana eriserek ayni tecriibeye ortak olmalari beklenir. Béyle bir izlek sanat eserinin maddi
varligini ya da dis goriintstinii merkezi olmaktan ¢ikartmakta, sanatin toplumsal etki gibi
propagandist niyetlerle isletilmesinin 6niine gecen bir ilke halini almaktadir.
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Bir sanat eseri farkli anlam katmanlarini bir arada barindirabilir. Eserinin sahip olabilecegi
en basit anlam katmani, gorinir gerceklik dizlemi olarak ifade edilebilir. Bu ilk katman
umumi manzarayi, fiziki, biyolojik ya da psikolojik bazi verileri sunabilir. S6z konusu olabi-
lecek ikinci katman, goriinir gerceklerin gosterge vazifesi gordiigi alegorik anlam katma-
nidir. Eserin goriintir mahiyeti ile dogrudan bir iligkisi olmayan sembolik anlam katmaninin
da asildigi durumlarda ti¢linci katmana ulasilir ve eser sanatcinin ruhsal deneyimine dond-
sur. Aliya sanatin gayesinin tabiata iliskin verilerin saptanmasi olmadigini ve sanat eserin-
de gorinir gerceklik katmaninin ihmal edebilecegini dile getirirken bunun sebebini “ilim
dogruyu ifade eder, sanat ise hakikate uygun olani” diyerek aciklamaktadir (izzetbegovic,
1993, s. 110). Sanatin hakikat arayisi, eserin dis diinyaya yonelik benzerliklerinin tamamen
ortadan kalkmasina, sekil ve renklerle yalnizca manevi anlamlarin olusmasina imkan vere-
bilir (izzetbegovic, 1993, s. 111). Sanatin irettigi anlamlar icin lisanin yeterli bir ifade araci
olmadigini savunan Aliya, ruhsal deneyim katmanina ulasabilmek icin sanat¢inin lisanin
sinirlayicih@ini asarak lisaniisti ifade vasitalarina duyarli hale gelmesi gerektigini vurgular
(izzetbegovic, 1993,s.112).

Aliya sanatin kokenlerine inerek dram, resim ve siir sanatlarin en eski érnekleri tzerinde
durmaktadir. Bu sanat edimlerinin maksatlari (ic maddede siniflandirilabilir. 1- insanin Tan-
r'ya siikranlarini sunmasi. -“Unlii Antikcag drami ise tanri Dionisos'un serefine sdylenilen
koro sarkisindan gelismisti. Dionisos torenleri esnasinda oynanan dramlar dini ayinlerin bir
parcasi olarak telakki edilirdi” (izzetbegovic, 1993, 5. 114).- 2- Giinliik hayat fiillerine ilahi bir
yon vermek. -“Vahsi insan avlamak istedigi hayvanin resmini yaptigi zaman bu resim ken-
disi icin kiiltiin, tapinan bir sekli idi” (izzetbegovic, 1993, s. 115).- 3- Ebedi hayatin ve 6lim
sonrasi oraya intikal eden insanin sembolik olarak temsil edilmesi. -Japon Gigaku balesi
“Olulerin ruhlarinin gectigi metafizik hadiselerin sembolik bir tarzda temsil ediyordu”. Mek-
sika Kizilderililerinin yazmis oldudu siirlerde ise “umumi ve musterek 6zellik ebedi hayatin
sembolize edilmesidir” (izzetbegovic, 1993, s. 115).-

Sanat ve dindeki birlige iliskin yapilan aciklamalarda Orta Cag’a 6nemli bir yer ayiran Aliya,
rahip ve sanatkar arasinda benzerlikler kurmaktadir. Her ikisi de hayatin zahiri yonlerini terk
ederek kendilerini manevi olana adamislardir. Orta Cag'da baskin olan dini atmosferin, sa-
natgilara rahat bir ortam sundugu ve sanatin gelisimine katki sundugu ifade edilmektedir.

Aliya sanatin bilimle olan uyusmazhgini ve ateizm ile olan karsithgini ise Sovyetler Birligi'n-
de sanatin konumlandiriimasini inceleyerek aciklar. Aliya'ya gore sanati tesvik etmek dine
ait bir karakter oldugu gibi sanati bogmak da ateizmin karakteridir (izzetbegovic, 1993, s.
118). Glizelin hakikat ile 6zdes oldugu sanat anlayisinin aksi istikametinde yol alan ve top-
lum icin faydali olan bir sanat tarifi yaparak estetik yararcilik ilkesine mensup olan Sovyet
yazar Cernisevski, bilimin amacinin gercegi anlamak, agciklamak ve insanoglunun rahati icin
kullanmak oldugunu soyler. Ger¢egin diisten Ustiin oldugunu belirterek hayal glicline kar-

9 m



m Dogu Bat1 Arasinda Islam Birligi Ideali

sl gercedi 6ven Cernisevski, bilime yiikledigi misyonla benzer sekilde sanati da “gercegin
yerini tutmak”la gérevlendirir (Oktay, 2003, s. 11-12). Aliya Sovyetler Birligi'ndeki toplumcu
gercekgilik yaklasimi ile sanatin siyasete hizmetkar edildigini vurgulayarak sanatin yonlen-
dirilebilecegi zit kutbu ifade etmektedir.

Aliya'nin sanat icin uyguladigi temel siniflandirma bicimi oldukca agiktir. Manevi hakikat-
lere ulagsmaya calisan ve ateizmin esaretinde siyasete hizmetkar olan iki sanat turl bu-
lunmaktadir. Sanatkarinin ruhsal deneyimini 6nceleyen sanat tiiriini ideal sanat anlayisi
olarak ele alan Aliya, bu baglamda Antik Yunan'a, Uzak Dogu'ya, Orta Cag ve Ronesans do-
nemlerine ait sanat eserlerini ayri tasniflere tabi tutmamaktadir. Bu donemlerdeki sanatsal
Uretimi belirleyen yaklasimlardaki temel farklarin tespit edilmesi, bu dért donemin temel
prensiplerinden hareketle Aliya'nin yaptigi gibi ortak bir sanat nazariyesi gelistirmenin zor
oldugunu gosterecektir.

Orta Cag Hristiyan sanatinin temel 6gretisi insan géziiniin géremeyecedi Tanrisal 1s1gin kai-
nata zuhur eden yonlerinin ikonlar araciligiyla insan goziine iletilmesidir. Asil amag ikona
ressaminin Tanr'yl nasil gordigu miisahede etmek degil, insanin ikona 6niinde durarak
Tanrisal 1s1ga gorinir kilnmasidir (Sayin, 2007, s. 16). Bu bakimdan Orta Cag ikonalari ve
Osmanli minyaturlerindeki ortak yon goze getirdikleri nesneyi temsil etmek degil, ona 6y-
kiinerek onun icinde yitmek istemeleridir (Sayin, 2007, s. 29). Uzak Dogu’nun sanat anlayisi
da burada ayni tasnife tabi tutulabilir. Oysa Antik Yunan ve Ronesans'in taklit ve yanilsama
uygulamalari imgeyi arkasindaki askinliktan uzaklastirarak insan goziini Tanrisal suretin
sahibi yapmaktadir. Ozellikle Rénesans resminde her bir eserin tek bir merkez noktasi, tek
bir ufuk cizgisi ve tek bir 6l¢lisii bulunmaktadir (Florensky, 2007, s. 89). Ronesans sanatinin
one c¢ikan kollarindan biri olan yagli boya resmi, Aliya'nin manevi hakikat ugruna gérmez-
den gelinebilecegini sdyledigi goriinir gerceklik diizlemine sikisip kalmistir. insanin sahip
olmayi arzuladigi nesnelerin dis gerceklikleri ve vermis olduklari hisler bakimindan ciddi
bir basari saglayan “yagliboya resim dénemi, insanin sahip olma arzulari ve hazlarinin tize-
rine kurulu olan sanat-pazar iliskisinin ortaya ciktigi en 6nemli tarihsel dénemlerden biridir.
Yagliboya resmi, Ronesans'tan itibaren‘Materyal Dlinya'y1 gérme biciminin ‘Materyal Sanat’
tarafindan belirlendigdi ilk nokta olarak degerlendirildiginde” (Yilmaz, 2010, s. 165), Rone-
sans'in ruhani bir sanat nazariyesi icin dncelikli bir kaynak teskil etmesinin glcligi kendini
goOstermektedir. Burada hakim olan “perspektif” ydntemi modern bilimin habercisi olarak
nihayetinde sanat eserini mekanik bir Gretime dénustirecektir. Aliya'nin tartismalarinda
sanatin saf dinin sinirlari icerisinde degerlendirilmesi ve Islam’in ticiincii yol ufkundan ayri
kalmis olmasi, manevi icerikli sanat eserlerinin pagan ve mekanik uglara varan 6zelliklerini
tartismanin disinda birakmistir.

islam estetiginde tesbih ilkesinden uzak durularak, tevhit ve tenzih cizgisine bagh kalinma-
si Islam sanatlarinin soyutlamaya yénelmesine sebep olmustur. Bununla birlikte islam'da
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din ve diinya seklinde iki ayri alan telakkisi olmamasi, islam sanatlarinda manevi hakikat-
lere ulasma gayesinin yaninda diinyayi ve hayati glizellestirmek yoniinde pratik bir gaye
oldugunu da anlasilir kilmaktadir. Bir eserin sahip oldugu pratik fayda ile eserin guzelligi
codu kez ic ice bulunmaktadir. Sanatci ile zanaatkari birbirinden ayirmanin zor oldugu Is-
lam sanatlarinda dini tecriibe, estetik zevk ve yararli olma birbirinden bagimsiz unsurlar
degillerdir. Yani estetik telakkide hayat metafizige acilirken, metafizik de medeniyete intikal
etmektedir (Kog, 2009, s. 18-21). Dolayisiyla Aliya'nin sanatinin saf dinin sinirlari icerisinde
degerlendirmesiyle olusan nihai sonug islam medeniyetine has bir sanat anlayisi ve yénte-
mine iliskin ¢tkarimlardan uzak kalmis olmasidir.

Uciincii Yolda Bir Yonetmen: Aida Begi¢

Aliya'nin sanat kavrami yine kendi cografyasinin sanatcisi olan Aida Begi¢ lizerinden oku-
maya calisildiginda, Aliya'’nin érneklemedigi fakat hayatin icinden ziddiyetler cetvelinin ne
ilim, ne de din kutbunda konumlanmamis olan bir sanatcinin eserlerini ortaya koyabiliriz.
Sanat da bir ziddiyetler cetveli ekseninde ele alindiginda, kutuplardan birine agkin sinema
anlayisini, digerine ise sosyolojizmi dnceleyen film bicimini koyabiliriz. Bu diyalektigi biraz
daha somut hale getirirsek Tarkovski ve Eisenstein isimlerini imleyebiliriz.

Eisenstein Aliya'nin ziddiyetler cetvelinin ilim/materyalizm tarafina koyabilecegimiz bir y6-
netmenken, Tarkovski askinlik boyutuyla din/sanat ucunda yer almaktadir. Birbirinin cagda-
st olan ve sanata farkli anlamlar veren bu iki ismin de Sovyet rejimini tecrlibe etmis olmalari
cetvelde yer almalarini kolaylastirmistir. Aliya’nin “insanin tanrilasmasi” ya da “insanin yok
olmasi”sureglerine denk gelen tiretim ve yaratim evreleriyle iki karsit taraf esasinda birbirini
Ureten dislinsel ve duyussal diyalektige dontsmektedir.

Eisenstein’in sinema Uzerine dislincesinin sahip oldugu matematiksel hendese kurgusu
kendi kitabindan anlasiimaktadir. Eisenstein’in Film Duyumu adini tasiyan, gesitli yazilarinin
toplandigi kitabini miizisyen Antonio Salieri'ye ithaf etmesi sanatta teori ve pratik tartis-
masi bakimindan ilgi ¢ekicidir. Salieri, Mozart’la ayni dénemde saray besteciligi gorevini
strdirmekte olan bir muzisyendir. Salieri, Gstlin mizik yetenegine ve basarili 6grenciler
yetistirmesine ragmen Mozart'in dehasina sahip olmadigi icin onun golgesinde kalma
sanssizhigina ugramistir. Eisenstein, Puskin’in Tirkceye de ¢evrilmis olan kigiik tragedyasi
Mozart ve Salieri'sinden su bolim aktarir:

“... Siyirip yasamdan sesleri

Bir kadavra gibi kesip bictim muzigi

Ve cebirle gercekledim uyumu..”

Puskin, «Mozart ile Salieri» (Eisenstein'dan aktaran, Nuyan, 2013:,19).

“Eisenstein Puskin'in Salieri'sini zavalli bulur. Clinki Salieri, biitiin emeklerine ragmen hak
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ettigini duslindigu dvguileri bir turli alamamis ve hep ikinci planda kalmistir. Eisenstein,
‘bir kadavra gibi kesip bictim muzigi’ dizesine dikkat ceker. Burada vurgu, ‘bir kadavra gibi’
ifadesindedir. Mozart'in dehasinin rettigi hayat dolu eserlerin karsisinda Salieri'nin ince-
likli hesaplarla, dlgimlerle yogun ugrasi sonunda meydana getirdigi eserler, yasamdan
uzak, donmus, durmus, devinimsiz ve cansizdirlar” (Nuyan, 2013, s. 19-20).

Tarkovski'de ise sanatsal perspektifin temelinde “askinlik” sorunu vardir. Tarkovski'ye gore
insan evrenin yalnizca bir parcasi degil, gercekligin varlik ve metafizik merkezidir. Tim ev-
ren ve diinyadaki her sey, ancak insanla baglantili ve insanla etkilesim icinde oldugu zaman
mantikli, anlamlidir ve belli bir diizeyde miikemmeldir. iste bundan dolayr uyumun “artmasi”
ve “varliktaki”Tanri parcasinin aydinlanmasi igin, kisiligin manevi konsantrasyonu ile insanlar
arasindaki mistik bagin ortaya cikartilmasi ve arttirilmasi lazimdir (Tarkovski, s. 96-99).

Aida Begi¢ bu gerilimin neresinde durmaktadir? Aida Begi¢, Cocuklar (2012) ve Kar (2008)
adlarini tasiyan iki filminin yani sira, farkli ydnetmenlerin kolektif bir bicimde Urettigi Unut-
ma Beni istanbul adli filmde de yénetmenlik yapmistir. Kar, Sirp katliami sonrasi yalnizca 4-5
hanenin kaldigi bir kdyde, oldukca yash tek bir yetiskin erkegin, dul ve yetim kadinlarin ve
kicuk ¢ocuklarin hayatlarina odaklanmaktadir. Cocuklar filmi ise savas sonrasi Saraybos-
na'da yasayan Rahima adli geng bir kizin ailesinden tek hatira kalan ve uyusturucu mafya-
sinin eline diismek Gzere olan 14 yasindaki erkek kardesinin bakim evine alinmamasi icin
mucadelesini anlatir.

Kar filminde Bosna-Hersek'te bir hicligin ortasinda bulunan kiictictk bir kdyiin hikayesine
odaklanan Begi¢, Alma adli bir kadinin hikdyesinden yola cikarak savas sonrasi katliamin,
yitirdiklerinin her daim golgeledigi hayatlarina, devam etmenin hem sancisi hem de kiiglik
heyecanlarini bir umudun iginden konusturarak bir anlatiya kavusturuyor. Begic'in filmleri-
ni Aliya’nin ti¢lincl yol baglaminda analiz ettigimizde su sonuglar cikmaktadir.

I- Cehov'un Urettigi dram, yani digsal sebebin kan dékmedigi, fakat varolus kaygisinin i¢
sikintisiyla eklemlendigi bir dram ya da Sekspir'in Hamlet'ini hatirlarsak etrafta kanla-
rin dokdilerek nihayete eren bir dram degil, karakterlerin yeis icine diisseler de onlari
kurtaracak bir umut cizgisi belirgin farklardandir. Cocuklar ve Kar filmlerinde “cirkinlige
galebe calacak gizellik icin hala umut var” (Blyiikcoskun, 2011) mottosunun hakim ol-
dugunu soyleyebiliriz.

Il- Aida Begic filmlerinde, hakim paradigma icinde konumlandirdigimiz zaman dizinsel bir
zaman anlayisinin yerine savasin yarattigi travmalarin anin icinde devam ettirildigi yine
anin icinde gelecege yonelik imitlerin korundugu cok boyutlu bir zaman algisi vardir.
Bunu flashback gibi teknigin izleyiciyi yabancilastirdigi bir unsuruyla gerceklestirmez.
Zamam neden-sonug iliskisi eksenindeki kronolojik ve modern islevinden uzaklastiran
Begi¢, icinde bulunulan anin ge¢cmise ve gelecege acilabilen bir ruhsal deneyime do-
nldsmesini saglamaktadir. Zamanin siiregen ve farkli zaman dilimlerini bir arada kurgu-
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layan bir evren tasarimi olusturmustur. Uluslararasi toplumun televiziel olarak algiladi-
g1 Bosna katliamina ydnelik dokiimanter goriintulerin bir travma olarak dogrudanhgi,
umudun hayata yeniden katiim noktasinda dogurganligi birbirlerine zit iki durumun
“hayat”iliginin icerisinde var eder.

lll- Filmlerde klasik dramaturjide oldugu gibi nihayetinde katharsis olan bir eylem agi kur-
mayarak kahraman yaratimini bilingli bir g6z ardi edisle, siradan ¢oklu fail kullanir. Agir-
lik noktasinda elbette mikro diizeyde g6zlem lretecek birisi vardir. Burada kahramanin
yerine sahit ya da taniklik eden tipolojisi Uretir.

IV- Oykiistinii dissal gercekligin icbar edici kusaticiligina ragmen mana tizre ickin bir diiz-
lemde yiiriitir. Bu ydniiyle hayat devam etmektedir, ic ve dis gercekligiyle. Ornegin Co-
cuklar filminde Rahima'nin kendi istenciyle 6rtiinme karari kendisini “disaridan” yalitan
bir muhafaza icerir. Mana boyutunda inancinin geregini yerine getiren Rahima ayrica
yeni bir varolussal durumunu da kavilestirir. Digsal ve ice ait diizlemin yogunluklu bir
iliski Grettigi film bu boyutuyla ziddiyetler cetvelinde bir diyalektik iceren durumailiskin
yeni bir 6neri getirmektedir. Canliligin, dirimin ve mematin ayni anda birbirini 6teleme-
yerek butinsel bir anlati yakalanabileceginin emarelerini ihtiva etmektedir.

V- Begi¢, filmlerinde rlyalari digsal bir miidahale icinde degil, hayatin, icinde yasanilan
anin tanikhgr kadar sahici ve nesneleri avangard bir kurgu ile diizenleyerek “stirrealistik”
bir evren kurma kaygisinin disinda “gercekgi” bir sekilde ¢izmistir. Kar filminde vicdan
azabi Sirp Mirko'nun yakasini birakmaz. Sugsuzlugunu kanitlamak istemektedir. Mirko
filmin bir sahnesinde Sirplarin savasta oldurdikleri Muslimanlarin gomili olduklar
yeri séylemek zorunda kalir. itiraf gerceklestigi anda kdydeki yasli kadin besmeleyle ha-
lisini dokumayi bitirir. Bu ana kar da eslik eder. “Ask” ile dokunmus olan bu hali cenaze-
leri bulmaya giderken gecilen derenin lzerinde kdpri olur. Baska bir sahnede koydeki
erkek ¢ocuk koyu satin almak icin gelenlerin arabasini gordiigiinde korkup kagmaya
baslar. Araya farkli sahnelerin girmesinin ardindan kamera yeniden ¢cocugun kagisina
gectiginde kisa bir sire icerisinde korkudan saclarinin uzamis oldugu géze carpiyor.
Savasin sembolleri ortaya ciktiginda ¢cocugun icinde yasadigi korku ve manevi acinin
fiziksel yansimasi uzayan saclarda kendini gostermistir.

Sonug

Ateist bir yaklagimla idare edilen bir cografyada sanatin hakikatle olan irtibatindan s6z etmek
mumkiin degildir. 19. ylizyilda yasamis olan bircok Rus sanat¢i diinyaya nam salmis essizlik-
teyken, 20. ylizyil Sovyet rejimi doneminde yalnizca sistem muhalefetini barindiran sanatgilar
sanat ile hakikat arasindaki iliskiye odaklanabilmislerdir. Aliya izzetbegovi¢'in 20. yiizyil kosul-
larinda ve Sovyet etkisinde bulunan bir cografyada yasamis olmasi, sanattaki varligin hakika-
tinin kesfi misyonunu agida ¢ikarma vazifesini kendisine ylklemistir. Bu sebeple Aliya, sanatin
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ideal halinin ancak esaslari bakimindan din ile sanat arasindaki birligin anlasilmasi neticesinde
mumkiin olabilecegini disinmektedir. Aliya'nin bu distincesi sanati, materyalizm ve saf din
arasinda Islam’a 6zgii olarak cizmis oldugu ticiincii yol baglaminda bir miizakereye acmasini
engellemistir. Oysa madde ve maneviyat bitlinlugu ile 6zguinlesen liclincli yol, sanatclyi sahte
maneviyatcilik kiliflarina biirlinerek “sanat icin sanat”yaklasimlariyla tretilen yapitlarin anlam-
siz bohemliginden uzak tutacak bir muhafaza niteligine sahiptir.

Aliya'nin sanati (iclincii yol tizerine kaydirmamasinin sonuclarindan ilki islam medeniyetin-
deki madde ve metafizik butlnligundn sanat icin dnceki donemlerde 6rnedi olmayan ideal
bir yapi olabileceginin tartisilamamis olmasidir. ikinci netice ise merkezine saf ruhaniyeti al-
mis olduguna inanilan farkl sanat donemlerinin yeterince muhakeme edilmeden hakika-
tin kesbeder bir sekilde betimlenmesidir. Bu baglamda alti cizilmesi gereken Antik Yunan
ve Ronesans sanatlarinin Aristo'nun maddenin ezeliligi fikrinden ve sanat eserini gortindr
gerceklik diizlemine indirgeyen mimesis yaklasimindan ayristirmanin miimkin olmadigidir.

Aida Begi¢ diinya hayatinin sundugu imtihanlara odaklanarak maddi ve askin diizlemlerin
ortasinda, her ikisine de dengeli bir sekilde intikal edebilen bir sinema anlayisi sunmaktadir.
Kar filminin jenerik sahnesi kadinlar ve ¢cocuklar oynadiklari bir oyunda sehitleri arasindan
taklidi yapilan kisinin kim oldugunu bulmaya calisirlar. Dinyada varligini siirdirmeyen in-
sanlarin, yasamlarina devam eden insanlarca bir oyunla ve tebessiim icinde hatirlanmalar,
6lumi saf dinin saglayamayacadi bir gerceklige tasimaktadir. Bu ayni zamanda sehitlerin
“oliiler” olmadiginin bir ifadesidir. Begi¢ sinemayi U¢lincl yol tizerinde icra ederek 6zgln
bir sanat anlayisinin érnekligini sunmaktadir.
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