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£%1. lusal Cami Mimarisi Sempozyumy

Cami Mimarisinde Tasarim 2

MIMAR SINAN’'DAN OGRENMEK:
CAMi TASARIMINDA 0ZGUNLUK
ARAYISINA YANITLAR

Prof. Dr. Ali Uzay PEKER
0DTU Mimarlik Fakiiltesi

! imar Sinan, devraldigi yap! gelenegini bir heykeltrasin tas! yontmasi gibi
sekillendirdi. Bu gelenek, Dogu Roma’dan Bizans'a, Emevi'den Abbasi'ye,
Sasani'den Selcuk’a, Selcuk’tan Beylikler ve Erken Osmanli'ya kadar, 1000
yitlik bir zaman siireci icinde, Anadolu ve ¢evPesinde ortaya cikmis uygarliklarin
mimari Urlinlerini kapsar. Sinan'in biyiikliiga, gelenegin icindeki gizilglicii ortaya
cikarabilmis olmasidir. Sanati ustadan dgrenerek daha iyisini yapmaya calismak,
Sinan’in mitevaziliginin da kaynaglydi. Usta da ustasindan 6grenmisti. Gelenegin
aktarimi, muhtesem imparatorlugun ‘ihtisamli mimarlik talebi ile birlesince, Sinan'a
Koca Mimar Sinan olmaktan baska secenek kalmamis gibiydi. Sinan’in katkisini
anlayabilmek icin, onun eserlerinin gelenegi nasil doniistiirdiGglini gdstermek
gerekir. Bu sekilde, hem Sinan’in yaraticiigini actklamis, hem de Anadolu mimarlik
tarihi icindeki yerini belirlemis oluruz. Osmanli mimarisi tarihi, Dogu Akdeniz'de
ortaya cikan -yukarida isimlerini saydigimiz- geleneklerle iliskileri ortaya koyacak
sekilde yazilmamistir. Mimar Sinan’in 6zgiin katkisi nispeten daha acik bir sekilde
belirtenmesine ragmen, bu katkinin nceleyen geleneklerle iliskisi dengeli bir sekilde
ortaya kenmamustir. imparatorlugun mimarisi kapsayicitigindan atdigi giigle ‘biiyiik’
oldu. Sultan ve ydneticiler tebalarini etkilemek lizere her zaman daha iyisini talep
etmis, mimarlar da bunu gelenedi iyilestirerek yapmaya ¢calismisti. Bu yazida Mimar
Sinan’in gelenegi nasil yeniden sekillendirdigi tizerinde durulur. Roma/Bizans’in
kubbeli veya egik catili bazilikalari; Emevi/Abbasi'nin ‘cok ayakli-aviuly’, iran
Selcuklu'nun ‘eyvanli-avlulu mukarnas kubbeli’, Anadolu Selguklu’nun ‘ig avtulu
uzunlamasina dikddrtgen’, Beyliklerin ‘'maksure kubbeli’, Erken Osmanli'nin ‘Ters
T planli ve "ok kubbeli’ camileri; ve bunlarin cephe anlayisi -Sinan'in eserlerini
etkiledigi olclide- drneklenmis ve Sinan'in gelenegi nasil dziimseyerek, tekrar
sekillendirdigi aciklanmistir. Bu inceleme, Mimar Sinan’in essiz katkisini baska bir
acidan vurgular.

Mimar Sinan'in icinde yetistigi ortam, gelenekten 6grenmeyi yliceltiyordu. Acemi
oglan oldugu dénemde diilgerlik zanaatinde ustasinin hizmetindeydi. Sinan séyle
diyor:

“Ustamin hizmetinde, tipki bir pergelin sabit ayagt gibi kararli bir bicimde ¢alistim,
merkezi ve cevreyi gbzledim. Sonra da yine pergelin gezen ayagi gibi baska diyarlan
gezmeye 6zendim. Bir zaman, padisahin hizmetinde, Arap ve Acem diyarlarinda
gezip dolasarak her yiiksek eyvandan bir kdse ve her viran tekkeden bir kirinti
belleyip yine istanbul’a déndiim; bir siire daha biiyiiklerin hizmetinde bulunduktan
sonra kapiya ¢tktim.”2

Geleneksel mimarin yetisme siirecinde bir zanaatle ugrasmasi yapim teknikleri
{izerine pratik bilgiyi en kisa zamanda edinmis olmasini saglardi. Bu bilgi malzemenin

1 Bu makale "Gelenegin Mimar Sinan Tarafindan Sekitlendiritmesi” baslifiyla Kayseri'de yapilan Sinan ve Cagt
Sempozyum kitab! icin 2010 yilinda teslim edildi. Kitabin bugiine degin yayimlanamamas: Uzerine bazi ok kisa
eklemelerle burada basilristir.

2 5&7 Mustafa Celebi, Yapilar Kitabi [Tezkiretiii-Bilnyanl, H. Develi - S. Rifat [der.] (Istanbul: Kog, 2002) s. 39.
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dogasini 6gretmek yaninda, mimari yapiya nasil katilacagini géstermesi acisindan
da yararliydi. Astinda, mimari biitiinlige ulasmanin ilk adimi malzemeye hakimiyettir.
‘Yap! bilgisi’ malzemenin bir araya getirilmesi ya da ayaga kaldirilmasi olarak tarif
edilebilir. Malzemenin mimkiin kitdii yapim teknigi bir karsibklilik yaratir. Sonucta,
malzeme yapiyl, tasarlanan yapi da malzemeyi ngériir. Dolayisiyla Sinan gibi
modern-8ncesi dénem mimarlarinin 8nce malzemenin olanaklarini 6grenerek ise
baslamasi bosuna degildi. Sinan acemiliginde kuskusuz ahsap yaninda diger
malzemelerle de icli disli oldu. On altinci ylizyilda, bliylik bir imparatorlugun
merkezinde insaat malzemesinin elde edilmesinde yasanan kolaylik deneyim alanini
genisletmis olmali. Sinan’in uygulama alaninindaki biiyiik basarisinin nedeni
malzemeye hakimiyetse, tasarim alanindaki yaraticiiginin kékeni ise gelenek, yani
yine imparatorluk merkezinde ve civarinda var olan yapili cevre ile karsilasmalardi.
_Yapimnin malzemesi tas, tugla, mermer; tasarimin malzemesi ise dnceleyen mimarlarin
teknolojik imkanlart gelistirerek yaptiklan kesif ve icatlardir.

Sinan'in mimarisi hakkinda hep ‘yenilik’ ve "8zgiinliik’ tanimlari yapilagelmistir.
Sinan’in ayni zamanda ‘eskiden S§renme’ ugrasi i¢inde oldugunu gosterecegiz.
Osmanli mimarisinin erken déneminde ortaya c¢ikan Selcuklu ve Bizans'a ait bicim
ve tasarimlar acik olarak secilebilmektedir. Onemli bazi yenilikler disinda heniiz
Imparatorlugun zgiin simge-mimarisi yaratilmamisti. Bu zor girisim Sinan’a kald:.
Sinan’in mimarisi de bir 'yoktan yaratim’ olmadi. Var olanin bir araya getirilme
yontemindeki yaraticilik, Sinan‘in 6nceleyenden 6grenmenin Gtesine gegip yeni
buluslar gerceklestirdigini gosterir. Bu buluslart degerlendirebilmek icin bu ydntemin
esaslarin sergilememiz gerekir.

Anadolu’daki Selcuklu ve erken Osmanli mimarisinin yerel geleneklerle kurdugu
iliski Istam geleneginden gelen programin déniistiiriitmesini getirdi. Bati Anadolu’nun
kése duvarli Bizans kiliselerinin yapim teknoloji ve malzemesi Bursa Hiidavendigar
Camii (1345-85] gibi yapilarin olusumunda etkili oldu. Ote yandan Ters T planli cami
tasariminin Selguklu dénemine uzanan kékleri butunur. Daha 6nce Amasya Gok
Medrese'de ortaya ¢ikan cami-medrese birlestirimi denemesini Bati Anadolu yapim
teknolojileri ile yeni bir yap tlirli ortaya cikartmak icin kullanmak Osmanli mimarinin
" ustaliiyd:.

Anadolu Selcuklu ve Beylikler cami mimarisinden gelen ii¢ gelenek bulunuyordu
[Tablo 1-2). Bunlar su sekilde siniflandiritabilir: a) 'Késk mescid’ tabir edilen kare
planti kubbeli mahalle mescidi, b} Ahsap diiz dam veya tonoz &rtiilii maksure kubbeli
cok ayakll ‘Kdfe tarzi Cuma camisi, ¢) Kale camisi tipinden gelismis tas tonoz 8rtiill
maksure kubbeli bazilika: d} Kale camisinin kubbeli cesitlemeleri

Erken Osmanli mimarisi bu énciilleri miras aldi. Bursa'daki Aldaddin Bey Camii
(1335], kare alt yapi {izerine kubbesi ve tonoz 6rtlilii son cemaat yeriyle mahalle
mescidine bir 6rnek olusturur. Mahalle mescidi, yalin yapisina ragmen Osmanli
mimarisinde ortaya ¢ikan yenilikci aciimlarin sekillenmesinde etkin oldu. Bu cami
cesidi, Aptullah Kuran'in tamimladidi antamda bir kubbeli ‘birim’ olarak Bursa ve
Edirne civarinda yaygin Ters T planli camilerin ibadet alanini da olusturur.3 Bursa'daki
Ulu Cami [1399) Kife tarzi cok ayakli Cuma camisinin erken dénemdeki érnegidir.
Bu cami, Selcuklu drneklerindeki gibi tonoz ya da ahsap diiz 6rtii yerine yirmi adet
kubbeye sahiptir.

‘Kubbenin cogaltilmas:’ olarak adlandirdigimiz egilim Selcuklu mimarisinde
baslamisti. Once, mihraba paralel birinci nefin 6rtlisti olarak Nigde Alaaddin Camii'nde
(1223) uygulanan {iclii kubbe, Amasya Burmali Minare Camii'nde (1247) mihraba dik

3 Aftullah Kuran, The Mosque in Early Ottoman Architecture [Chicage, London: The University of Chicago Press, 1968}
s. 48.
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orta nef tizerindeki ticlli kubbe diizenine, Amasya Gok Medrese Camii'nde {1247}
ise mihraba dik li¢ nef Gizerinde ve mihraba paralel ilk nef {izerinde ticerli
diizenlemelere déniistii. ilk iki 8rnekte, amac mihraba paralel veya dik eksenleri
vurgulamaktr.4é [kinci 8rnek ise Anadolu’ya 8zgil bir gelisimi disa vurur. Mimar bu
binada dnemli bir yenilik olusturdu. Eyvanli orta avlulu medrese yapisini bazilika
tarzi ortasi aydinlik fenerli maksure kubbeli cami ile birlestirmek gibi bir programi
vardi. Bu program nasil olustu? Sadece bir mimari ¢esitleme miydi? Yoksa mimara
cok islevli bir cami mekani yaratma isi mi verilmisti? Belki de ikisi birden. Gok
Medrese Camii'nin mimari, giris dehlizinin hemen ardindan gelen kubbe &rtilii ic
avluyu maksure kubbe ve aydinlik feneri kubbesi ile dengelemek icin ‘kubbeleri
codalttr’; yeni yaratilan licli kubbe diizenlemesi ile yapi, mihraba paralel ve dik
eksenlerin ayni anda vurgulandigt st 8rtii ile uyumlu mekan ¢ogullugu icinde
zenginlik kazandi. Bu mekanlar yeni islevlere sahip eyvanlar niteligindeydi. Bunlarin
{ist drtiideki ifadesinin, yan neflerin giris medhaline yakin kismint 6rterek ic avluyu
saran kubbelerden ibaret olmasi istenmis ofbilir. Giris dehlizi 8niindeki ic-avlu ve
dehlizin iki yanina konumlandirilan kuzey-giiney eksenindeki ic mekéana bakan tonoz
ortiilis eyvanlarin bazilika ile ustaca birlestirilmesi, ortaya ¢ikan son-iiriiniin verilen
programi basarili bir sekilde gerceklestirdigini gosterir. Gék Medrese Camii, adindan
da anlasilacagi gibi cami-medrese (veya zaviye] birlestiriminin ilk érnedi olarak
Selcuklu camileri tipolojisi disinda kalan bir 6rnektir. Buradan kaynaklanan gelenek,
erken Osmanli mimarisinde Ters T planli camiler olarak disa vurdu. Bu yapilarda,
egitim odakli toplanti alanlart ortadaki kubbeli alana eklenen yan mekanlar olarak
yorumlandi. Ters T planli camilerin glineydeki yiikseltilmis ibadet mekani da Selguklu
medreselerinin ana eyvanindan kaynaklanir.

iznik'teki 1378-1392 tarihli Yesil Cami, Selcuklu mimarisinden gelen giiclii
etkilerin Osmanli mimarisinde nasit donistiirildiigiine iyi bir 6rnektir. Bu yapida
kubbeli kare planli cami odak noktasidir. (te yandan ibadet mekaninin bir zafer taki
gibi diizenlenmis {iclii kemer dizisi ile giris medhaline acilmas: degisik bir uygulamadir.
Bu kemerlerden ortadaki bir eyvani hatirlatir. Eyvanla i¢ avluya acilma bir Selguklu
fikridir. I¢ avlunun zemini iki basamakla inilen bir alt kottadir; {izeri aydintik fenerli
bir kliclik kubbe ile drtiilti bu kubbeli alan, iki yanindaki aynali tonozlu mekanlar
ile birlikte diistintildiigiinde iznik Yesil Camii'nin bir minyatiir Ters T planli {yan
kanatl} yap oldugunu diislindiiriir. Amasya Gok Medrese Camii'nde denenen bazilika-
medrese biitiinlestirme denemesi iznik Yesil Camii'de kare planli kubbeli mescid
- medrese sentezine doniisiir. Bir sentez yaratma anlaminda iznik Yesil Camisi cok
basarili bir 6rnektir.

Erken Osmanli mimarisinin Bati Anadolu’daki Beylikler dénemi mimarisinin
arayislan cercevesinde gelenegi doniistirdligi bir gercek. Selcuklu mimarisinin
standardize olmus bina tipolojilerinin Ege ve Marmara bélgelerinin yerel
geleneklerinden gelen etkilerte yenilendigini gdriiyoruz. Ters T planli camiler, tonoz
ortlilu dikddrtgen veya kubbe &rtiilli kare yan mekéanlara sahiptir (Bursa Muradiye
Camisi 1426-27, gibi). Bu mekanlarin barinma amacli kullanildigr tartismalidir.
Bunlarin yonetici elitin de katiimiyla 8grenci ve &limlerle gesitli toplantilar yapilabilen
mekanlara sahip olduklari anlasilir. Osmanl mimarisinde her yeni yapi grubunun
bir 6nceki dénemden devralinanlarin cesitleme ve sentezi olmasi yaninda takip eden
dénemlerde ortaya cikan yeniliklere zemin hazirladigi bir gercek. Sehzadeler kenti
Amasya’'nin sagladigi gecisler dikkat cekici.5 Burada Bayezid Pasa Camii (1414~
1419) gibi bir klasik Ters T planli yapi yan mekanlarin birer kapi iceren duvarlarla

4 Mihraba ydnelik orta nef ve mihraba paralel itk nefin bir ‘T" olusturacak sekilde vurgulanmast, erken {slam cami
mimarisi geleneginden kaynaklanir {bu kenuda bknz. Oleg Grabar, The Formation of Islamic Art [New Haven-London:
Yale, 1987% s. 118). "

5 A, U. Peker, "Osmanli Mimarisinde Yaraticilik: Amasya Ornekleri” Tiirkler, c. 12, yay. Y. Halacoglu, H. C. Giizel, K.
Cicek ve S. Koca [Ankara: Yeni Tirkiye Yayinlari, 2002], s. 52-59.
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ortadaki kubbe 6rtiilii mescid ve i¢ avludan tamamen ayrilmasi 6rnegini gdsterirken,
ayni kentteki Sultan Bayezid Camii (1486}, bu yan mekanlar yerine uygulanan iki
yanda ikiser kubbeli alanlariyla, yan nefli bazilikanin yeniden dogusunu ilan eder.

Kare planli kubbeli mescidin anitsallastirilmasi, birimlterin kubbe ile drililmesi
veya maksure kubbenin kapsayiciliginin sinanmasi bu érnede eklenebilir. Erken
Osmanli ddnemi mimarlari, insa ettikleri camilerde tas ve mermeri hizla biyiyen
Beyligin giiclinii ifade etmek amaciyla anitsallik yaratimi hedefiyle kullandi. Selcuklu
mimarisinde goriilmeyen simetrik pencere diizenlemeleri, cepheye yedirilen portal,
tas veya mermere uygulanan dis cephe bezemesi gibi unsurlar yenilikler olarak
ortaya cikarken, kare, dikddrtgen, kiire gibi asal geometrik bicimlerin varligini
siirdlirmesiyle duvarlarin kiitle etkisi devam etti.

Bu dénemden rnekleyecedimiz bir diger yap! da Edirne Ug Serefeli Camii'dir
(1437-1447). Bu yapy, Ters T planli biitiin yapilarin mihraba dik bir eksen etrafinda
gelismesine karsilik, cok ayakli Cuma camisi gibi mihrab duvarina paralel iki neflidir.
Aslinda kitkeninde Silvan Ulu Camii [1152-57) ve Manisa Ulu Camii (1376} gibi
Selcuklu ve Saruhanli 6rnekleri bulunan bu yapi cok ayakli Kife tipi camilerin
maksure kubbesinin gelistirilerek, miimkiin oldugunca kapsayici bir orta mekan
elde edilmesi hedefiyle insa edildi. Dolayistyla cami tipolojisi acisindan bir yenilik
getirmese de donemin ekonomik ve teknolojik olanaklari ile maksure kubbenin
anitsallastinlmasi denemesi olarak 6nemli bir asamadir. Kubbeli yan kanatlarin
ortadaki kubbeli altigen mekéanla orantisiz iliskisi, burada hedeflenenin daha ¢ok
yapisal bir etki oldugunu distindlrir.

Bu dénem yapilarini listeleyelim: a) Kare planli, kubbeli mescid (&r. istanbul
Firuz Aga Camii, 1490), b) Kiife tipi tek veya cok kubbe rtiilii Cuma camisi (6r.
Edirne Eski Cami, 1402-13, Edirne Ug Serefeli Camil, c) Ters T planli, yan mekanly,
ortada kare {izerine kubbeli, ic avlulu (6r. Bursa Orhan Gazi Camii, 1339] veya i¢
avlusuz (Edirne . Bayezid Camii, 1484-88) cami, d} Orta mekana agilan kubbe &rtiilii
yan mekanli [veya nefli) cami {6r. Istanbul ll. Bayezid, Amasya Sultan Bayezid
camileri}.

Erken donemin yeni gereksinimlere cevap veren cok-islevli yan mekanlara sahip
kubbeli kiibik camileri Fatih'in Istanbul’'u alisi ardindan yeni baskentte de uygulama
alant buldu. Mahmut Pasa (1462), Yavuz Selim (1522} ve Il. Bayez:id (1501-05) camileri
bu gelenek icinde insa edildi. Her {i¢ cami de yukarida sézi edilen temel niteliklere
sahiptir. Il. Bayezid Camisi, Istanbul Aya Sofyasi'ndan etkiler tagisa da Afyon Gedik
Ahmed Pasa Camisi (1472) ve Amasya Bayezid Camisi {1486} drneklerinde oldugu
gibi merkezdeki kubbe ortiilti dikddrtgen orta alan ve ona yantardan bitisen kubbeli
yan kanatlardan olusur, Istanbul Il. Bayezid Camisi’'nde ortadaki iki kubbeden birinin
yerini kuzey ve glineydeki yarim kubbeler almis, orta kubbe dogu ve batida stitunlarin
tasidigi kemerler lizerine oturmustur. Bu son dzellikler, Aya Sofya'nin bazilika
planinin deneyimlenmesini yansitir. Erken dénemin bir 6zelligi olan asal bicimlerin
prizmatik niteligi ve disa yansiyan kiitleselligi dedismeden kalir.

Mimar Sinan cok “sansli"ydi. Béyle bir mimari birikim diinya tarihinde her dénem
ve bilgede ortaya grtkmadi. Bu gelisim siireci Selcuklu ve Beylikler donemleri boyunca
siirdt. Osmanli Beyligi giiclil bir devlet, ardindan da bilyiik bir imparatorluga giden
yolculugunda siyasi gelenedini ve hukuk sistemini dayandirdigi din diinyasinin ve
iktidarinin simgesi olacak ibadet alaninin sekillendirilmesi amaciyla bu siireci
destekledi. Mimarlarin bu denli serbest denemeler yapabilmesinin gerisinde isverenin
yenilik arayislarinin oldugu fikrini kabul etmek gerekir.

Sinan’in Istanbul'daki ilk aritsal eseri olan Uskiidar Mihrimaﬁ Sultan Camii
(1547-48) ve ardindan insa ettidi Haseki Hiirrem Sultan Dartissifast [1550-51) erken
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Osmanli donemi mimarisinin kitle anlayisini sGrdiiriir. Dariissifa’daki orta avluya
acilan eyvanlar Anadolu’daki Osmanli 8ncesi isldm mimarisinin etkisini gdsterir.
Mihrimah Camii ise 6zellikle Bogaz'a bakan 6n cephesiyle Erken Osmanli cami
gelenegini yansitir. Bu caminin {i¢ yarim kubbesi; eyvan ve orta aviulu, Ters T plana
sahip camilerin orta mekana acilan simetrik yan eyvanlar [veya mekénlar) ve kible
-eyvani anlayisinin bir yorumu oldugunu diistindiirlir. Sinan, bu erken uygulamasinda
gelenegi doniistiirecek girisimlerini baslatir. Cami uzun kenari kible tarafinda olan
bir dikdértgendir. Gok ayakli Arap camisine bu referans Sinan'in vazgecmeyecedi
bir alt yap: belirleyicisi olacaktir. Medine Camii'nden kaynaklanan Kiife tipi cok ayakl
Cuma camisinin uzun kenari ibadet sirasinda saflarin paralel dizilmesine imkan
verecek sekilde kibleye bakar. Sinan’in erken Isldm mimarisinden kaynaklanan bu
kanonik uygulamay bir plan ilkesi olarak almasi ideal caminin, asil islevi olan paralel
saflarda ibadete uygun olarak sekillendirilmesi ilkesine bagli kalmak istemesi ile
aciklanabilir.

L&

Mimar Sinan’in ilk anitsal Sultan camisi olan Sehzade (1543-48) dort yarim kubbe
icerir. Bu yapinin Istanbul'daki énciileri eski Fatih (1463-71), Il. Bayezid ve Uskiidar
Mihrimah camileriydi. Eski Fatih ve Il. Bayezid camileri mihrab ekseninde orta ve
yarim kubbelidir. [ki yanda, yine kubbe 8rtiilii yan nefler bulunur. Bunlar, Amasya
Sultan Beyazid Camii’'nden gelen yan kanatli Ters T tipi mekan geleneginin, blyik
6lciide Ayasofya Kilisesi'nin iki yarim kubbe ile desteklenen orta nef ve capraz tonoz
ortill yan neflerden olusan yapilanmasinin etkisiyle tekrar yorumlanmasindan
kaynaklanir. Sinan'in Uskiidar Mihrimah'ta yaptid1, yan nefleri yarim kubbeler ile
grterek mihrab duvarina paralel gelisen dikdortgen planli bir Cuma camisini
merkezilestirme girisimidir. Bu sekilde bazilikanin ayrik yan mekéanlarindan kurtuldugu
gibi, orta avluya acilan eyvanlar ve kiibik ibadet alanindan olusan Bursa camisine
déniisi cesur bir yenilikle getirir. Sinan bu cazip fikri bir adim ileriye gbtirerek
Sehzade'de yarim kubbe sayisini dérde cikarip, kare planli devasa bir ibadet alan:
olusturarak sanki dort eyvanli Gistli kapali bir avlu bicimler. Fakat eksen simetrisi
iizerine temellenen bu yapilanmayi Sinan sadece bir defalifina tretti. Eger Sinan,
pek cok mimarlik tarih¢isinin dne stirdigi gibi, “tek kubbe altindaki bir merkezde

“toplanmis mitkemmel mekan” arayisinda olsaydi bundan sonra yaptigi biitiin
tasarimlar Sehzade'nin varyasyonlarindan olusurdu. Oysa Sinan, dis cephede
olusturdugu i¢c mekanla iliski kuran kemer ve revak dizileri ile kademeli yiikselme
gibi cephe uygulamalari disinda Sehzade’ye bir daha dénmedi. Sinan kubbeli bazilikada
alt ve {ist yap, yani dikddrtgen ve kiire arasinda olusan karsitliklar armonisinin
ifade giicilini kullanmay: tercih etti.é

Sinan, $ehzade’'nin tamamlanmasindan sadece iki yil sonra insaatina basladig
Siileymaniye Camii'nde {1550-1557] erken Osmanli mimarisinden kaynaklanan
gelenege geri déndii. Sehzade’nin milkemmel geometrik diizeninden kaynaklanan
kolay kavranabilen bicim dili donemin en kudretli hiikkiimdart icin yapacag: camide
daha yaratici tercihlerle yer dedgistirdi.

Siileymaniye icin “Ayasofya’nin ardili [successor]” denilmistir.7 Siileymaniye'nin
kaynagini Bizans mimarisinde bulma kiiltiir tarihi yaziminda farkli kdkenleri
kapsayiciligin bir Giriiniiymiis gibi gériinse de Erken isldm, Selcuklu, Beylikler ve
erken Osmanli dénemlerindeki gelismelerden soyutlamayi da dnerir. Osmanlt
medeniyetini -on altinci ylizyilda fazla bir sey ifade etmeyen- 'Avrupali’ kilma
modasindan beslenen tarihcinin kendisini sempatik gosterme egilimiyle Osmanli
baskentini "Yeni Roma’ olarak sunmasinda da benzer bir ormani gérememe héli,

4 Sinan, bugiin yapilan camilerde Sehzade’nin plan ve elevasyonunun israrla tekrartandigina sahit olsaydi ne diistnlirdi?
7R. J. Mainstone, “The Suleymaniye Mosque and Hagia Sophia,” Uluslararasi Mimar Sinan Sempozyumu Bildirileri
[Ankara 24-27 Ekim 1988}[Ankara: AKM-TTK, 1996] s. 229.
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ayrica bu modanin kriterleriyle ‘estetize etme’ egilimi butunmakta. Gok katmantl
bir gecmise sahip kozmopolitizmi destekleyen uygarlkiarin filizlendigi ortamlardaki
etkilesim alani, diislince sistematigi cogu zaman icinde bulundugu sosyal-iktisadi
tabaka, egitim ve kiiltiirle belirlenmis tarihcinin bakis acisiyla sinirlandiritamayacak
denli genis ve kapsayici. Osmanl yitkselme dénemi drneginde icinde Roma, iran,
Sam, Bagdat, Turan ve Anadolu'dan siiziilerek gelmis, ama kendisi olabilmis, bir
kiltiir ortami bulunmaktadir.

Once Siileymaniye-Ayasofya iliskisine bakalim. Ayasofya'da kubbe altinda yer
alan bazilikanin sagladidi gecirgenlik dikkat ¢ekici. Kuzey ve giineydeki bilyiik
kemerlerin icinde ve kubbenin etedi boyunca uzanan pencere dizisi orta mekana
bol isik saglarken, doguda ve batida yarim kubbe ve eksedralarla saglanan oval
aciim orta mekanin genlesmesini getirir. Yan nefler zemin diizeyinde dolasim
- alanlar sunar. Boyle bir mekanin Sehzade gibi dért yarim kubbe tarafindan értiilen
kare bir mekandan daha hareketli ve girift oldugu bir gercektir. Ote yandan Ayasofya'da
revaklarin ayirdigi yan nefler ve iistteki galeri mekanlar ile duvarlarin ayirdige
narteksler ortadaki kubbeli alanin ¢ok uzagina diiser. Mermer kaplanmis devasa
payanda ve duvarlar kiiresel {ist yapiyi yeryliziine ait goziiken dértgen alt yapidan
belirgin bir sekilde ayirir. Zaten dikddrtgen bazilikada dogu-bati eksenine yapilan
vurgu ite kubbeli orta mekanin goge yiikselen dikey ekseni arasinda parcali bir iliski
bulunur. Dénemi icin ilk uygulamalar olan dogu ve batidaki oval agilimlar biitinsel
bir etki birakmakta yeterli olmaz. Seyirci, dairesel kubbeye yogunlastigi zaman alt
yapiyla, dortgen alt yapiya yogunlastigi zaman da kubbeyle bagini yitirir. Fakat, her
ikisi de bagimsizligt icinde icerdikleri anitsal ihtisamla etkileyicidir. Binanin dis
cephesinde ise destek kuleleri, payandalar ve galeri tonozlarimin tist rtiileri gériiniisi
zedeler. Buna ragmen etkileyici genislikteki biiylik kubbesi ile ¢ag icin getirdigi
devrim niteligindeki anitsalligi Ayasofya'y! bilylik bir eser yapar. Bu son niteligi
doguran etkenler Mimar Sinan'i da etkiledi kuskusuz. Ote yandan, Sinan'in tasarimina
Ayasofya ile basladiini gdsteren bir belirti bulunmamaktadir.

Sinan'in Siileymaniye'nin ibadet mekanini, giineydeki kible duvarina dogru kuzey-
gliney ekseninde uzanan bir dikdértgen yerine, dogu-bati kenari daha uzun bir
dikdértgen icine almasi erken isldm mimarisinin cok ayakli Cuma camisine bir
géndermedir. Buna ragmen sadece doguda ve batida olmasin! tercih ettigi yarim
kubbeler Ayasofya'nin orta nefini animsatirken, aslinda dogu-bati ekseninde uzayan
alt yapiya kuzey-gliney dogrultusunda bir ikinci eksen daha sunarak iki yatay eksenin
karsitlginin mitkemmel dengesini olusturur. Bina bu anlamda uzunlamasina gelisen
merkezi bir yap: olarak ortaya cikar ki, Stileymaniye bu ac¢idan essiz bir ¢atisan’
eksenler uyumu sunar. Burada Sinan'in islam ibadetine uygun Cuma camisi ve
kubbeli bazilika geleneklerini birlestirme ustalijina sadece hayran olabiliriz.

Sinan'in bir diger kaynag! ise eyvanli-avlulu medrese-cami birlesimidir. Dogu'daki
yarim kubbe orta mekana bir ana eyvan gibi acilirken, yanlardaki Roma zafer takint
andiran ¢l kemer dizisinin daha genis ve yiliksek sivri kemerleri yan eyvanlarn
animsatir. Bunlardan da dte, dogu ve batidaki ana kubbeyi destekleyen biyiik
kemerlerin icindeki pencereli duvarlar geriye cekilerek kemerlerin derinligi yine
yan eyvanlar olusturulmak istenircesine ortaya ¢tkaritmistir. Mekanin dogu ve
batidaki bu genistemesi Erken Osmanli Ters T planti camilerinin bir szelligidir.
Galerilere ihtiyac olmamast, istanbul Il. Bayezid Camii'nde oldugu gibi aydinlik yan
neflerin ortaya cikmasini getirir. Ote yandan, orada olmayan ve sadece Sinan’in
eserlerine 6zgli bir nitelik olarak, yan neflerdeki revaklar Gizerinde yer alan al¢ak
kadinlar mahfili kubbeden baslayip, kemerlerle yere dogru asamalar olusturup
binay: insan bedeni diizeyine indiren modiler orantiig: saglar. Yapiyl insan lcedine
indirme Sinan’in mimarisinin en temel niteliklerinden biridir. Sinan, bu revaklar: dis
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cepheye de yansitir. Ayrica, kemer icindeki timfanum duvarini destekleyen ticlii
kemer dizisi de dis cephede karsiigini bulur. Kuzey-giiney yoniinde uzanan kemerleri
destekleyen fil ayaklari ve siitunlardan dogu-bat: yéniinde ¢itkan kemerler yan
neflerin Gst rtiist olan G¢li kubbeleri destekler. Bu kubbeler ve kise kubbeleri
de dis cephede ifadesini bulur. Yan nefin ortadaki genis ve yiiksek kubbesinden

~ yukariya dogru cizilecek bir cizgi dikey eksen olusturup yapiy! iki simetrik parcaya
bélebilir. Ayrica bu kubbenin altindan gecen dis cephedeki kornis de yapiy: yatay
olarak kiiresel iist ve dértgen alt yapilar olarak ikiye béler. Burada yine iki eksen
arasinda yaratilmis muazzam bir denge ve modiiler oranlar silsilesi yer alir. I¢
mekanda kemerlerde kirmizi ve beyaz renklerin kullanimi ile olusturulan orta ve
yan alanlar iliskisinin yarattigi fil ayaklarinin arkasinda uzanan dairesellik, rotunda
benzeri merkezi planli bir yapinin déngliselligini yaratir. Yapinin plan ve cephelerde
olusturdugu 'eksenler arasi denge’ tasarim ilkesi, i¢c mekanda alt yapinin erken
Osmanli camilerinde hissedilen sert geometrik etkisini kirma yonelimi ile
birlestirildiginde Sinan'in dehast idrak edilebilfr.

Daha sonra insa ettigi Selimiye Camii ise sekizgen bir baldakeninin dikey eksenini
yine dogu-bati dogrultusundaki yatay eksene sahip bir dikdértgene uyarladift denge
halidir. Bu uygulama, Ug Serefeli'nin dikdértgen ibadet alaninin ortasindaki altigen
baldakenden olusan maksure kubbesine bir géndermedir. Sinan'in Selimiye'yi nicin
Edirne'ye insa ettigi hep sorgulanagelmistir. Oysa, Edirne'deki erken Osmanli
yapilarint inceleyenler yanitini verebilir. Sinan'in yerel geleneklere verdigi énem ve
gosterdigi sayginin bir 6rnedi olarak, Edirneli tas ustalarinin mirasini Edirne
Selimiye’de -istanbul’daki bulgulariyla da birlestirerek- somutlastirip kariyerini
Edirne tarzi bir yapi ile taclandirdigini diisiinliyoruz. Selimiye malzeme, bezeme,
yapisal renkli tas kutlanimi, kemer diizeni, topografik konumu gibi dzellikleriyle
Edirne gelenegine géndermeler icerir. istanbul'da |i. Bayezid Camii ile temsil edilen

TABLO 1: KRONOLOJIK SIRALAMAYA GORE ANADOLU'DAN SECILMIS SELCUKLU VE OSMANLI CAMILERI |
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TABLO 2: KIBLE DUVARININ UZUNLUGUNA GORE ANADOLU SELCUKLU VE OSMANLI CAMI TIPOLOJIST
(AYASOFYA DAHIL)
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bazilika gelenegi Stileymaniye'nin esin kaynaklarini animsatirken, Edirne’de Ug
Serefeli ile temsil edilen erken isldm ve Selcuklu'nun cok ayakl, ortada ¢okgen
baldekenli maksure kubbeli yapisi Selimiye'nin kaynag hakkinda ipuclar verir.
Plandan okunabilen bu dzellikler, Uc Serefeli'nin kubbesi deneyimlendigi zaman
daha iyi idrak edilebilir. Sinan, Slileymaniye'de Ters T planli cami ve bazilika
gelenegini, Cuma camisinin dikddrtgenini de kullanarak bir sentez icinde son
ifadesine kavustururken, Selimiye'de ¢cokgen baldakenli maksure kubbeli cok ayakl
Cuma camisinin Istanbul'daki kazanimlarini da -6zellikle cephe anlayisi- kullanarak
sentezledi. Sinan,mimari olarak astigi yapilarin taklitlerini de yapti. Besiktas Sinan
Pasa Camii [1550-55) Ug Serefeli'nin birebir kopyast iken, Tophane Kilig Ali Pasa
Camisi (1580) Aya Sofya'nin yine birebir kopyasidir. Sinan‘in bu iki yapinin minyatirlerini
tasarlamas, tasarim seriivenindeki 6zgiinliik arayisinin mizahi birer ifadesi olarak
goriilebilir: “Isteseydim, taklit etmekte de ok basarili olurdum” der gibidir.

Selimiye'nin Edirne'de olmasi, Sinan‘in mimarlik kariyerini gelenekle diyaloglar
tizerine kurdugunu géstermek icin yeterli bir 6rnektir. Sinan'in biitéin kariyeri
gelenegin yeniden sekillendirilmesi, onun dzgiinlik ugruna tiketilircesine
yorumlanmasina dayanir. Buluslari gelenegin verdigi ipuglarina dayanir. Mimari
detaylan olustururken hedefledigi miikernmellik gelenegi asabilmesinde bir diger
etmendir. Anadolu Ortacagi’'nda hicbir dénemde yapilar hem detayda hem de biitlinde
béylesine mitkemmel ifadeler yakalayamadi.

Modern mimarlarimizin Sinan'dan 6grenecegi epey sey var:

Hangi yap tiirii igin tasarim yapiliyorsa, o tiirtin nceleyen 6rneklerinin calisitmasy;
insa edilecek 'yer'e 6zgli geleneklere saygi gdsterilmesi; insan bedeninin 6lci birimi
[modiil) olarak alinmasi; alt yapi ve st yapi [6rtii] arasindaki iliskinin kademelenme
ile kurulmasi; karsit eksenlerin dengelenmesi; oranlarda geometri ve matematik
kullanimi; baskin 8ge ile ikincil 6gelerin iliskisinde oransallik; cephede ic-dis
iliskisinin kurulmasi; malzemeye ve striiktiire saygs; cagin simgeler dilini bezeme
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ile yansitma; yapiyi 6ne cikaran bezeme tiir ve programi; mekan yogunlugunu
vurgulamak ve yapisal etkileri arttirmak icin renk uygulamalari...Bu liste uzar gider.

Tasarimcitarimizin cagdas cami mimarisini kurgularken gelenegi dogru
yorumlayabilmek amaciyla sanat, tarih, dinbilim, evrenbilim, kuramsal fizik ve
sosyoloji uzmanlari, isveren ve kullanicilar ile yakin isbirligi icinde olmalar kacinilmaz.
Tasarim ve proje dederlendirme siireclerinde cok disiplinli isbirligi olmaksizin
olusturulan camilerin herhangi bir dort duvarli binadan farksiz bir sekilde ortaya
¢ikmasi, Sinan gibi bir mimarn yetistigi topraklara haksizlik. Alabildigine sosyal
bir olgu olan kutsal alanin tasarlanmasi ancak gelenek ve giiniim{iz arasinda
kurulacak dogru iliskiler ve kiiltlire saygt ile basarili sonuglar verebilir.
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