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‘HACIVAT KARAGOZ NEDEN OLDURULDU
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(Trkiye)
- 1. Giris

Geleneksel anlatilarimizdan biri olan Karagdz, deriden yapilan figiirlerin bir perde
tizerine golgelerinin diisiiriilmesi temeline dayanir. Dogu kiiltiirlerine 6zgii olan bu golge
oyunu teknigi, Tiirklerin Batiya gb¢ etmeleriyle Anadolu’ya gelmis ve Anadolu’da
yasayan toplumlann kiiltiirleriyle kaynagarak varligini stirdiirmiigtiir.

Hacivat ve Karagbz karakterlerinin ‘gercek olup olmadiklart ve daha da
otesinde haklarinda anlatilanlar ile onlarin gergeklikleri arasinda paralellikler olup

olmadig: bilimsel agidan ¢ok da belirgin degildir. Haklarindaki tarithsel tamkliklar
celiskili ve ¢ogunlukla soylentiye dayal: olmaktan 6teye gitmemektedir.

Calismamuzin konusunu olusturan Hacivat Karagoz Neden Oldiiriildii filmi
(*), ‘tarihi’ bir film olma iddiasi giitmese de 'tarih’i arka-plan alarak XIV. yiizyil
Anadolu’suna dair varsayimlariyla ve eski bir ortaoyunu gelenegini beyazperdeye
tagimast ile dogal olarak bir tartigmayi giindeme getirmistir. Bu tartisma hep
yapilagelen bir olgudur: Arka planda ‘tarih’i kullanan tiim filmlerin yani tarihi bir
figliriin ya da bir olayin sinemaya taginmasiyla tarih-gerceklik iligkisinin ne denli
dogru yansttilip yansitilmadig sorunsali bugiine degin ¢okga tartisilmis, cogu kez
de bilim adamlar1 ve iletisim bilimcileri 1le yonetmenler ayn: ortak paydada
bulusamamustir.

Tarihi figiir ve olaylar1 konu olarak alan bagka sanat formlart olmasma ragmen
tartisma, diger sanat dallarma nazaran sinemada daha bir 6ne ¢ikmaktadir. Bunun
nedeni, sinemanmn, bilim kitaplarnmin ulagabildiginden ¢ok daha biiyik kitlelere
ulasabilmesidir. Sinemayla yeni bir tarih algis1 yaratilmakta ve ‘gercek’ler ne olursa
olsun kitlelerin akhinda kalanlar goriintiilerle yansitilanlar olmaktadir. Kisacasi
gbriintiiniin giicii yaziya iistiin gelmekte ve bu tartisma da siiriip gitmektedir.

Hacivat Karagoz Neden Oldiiriildii filmi, tarihi bir figiir ya da olguyu alip
bunu geleneksel sekilde dykiileyip gorsellestirme yerine farkli bir baglama oturtup
anlatmaktadir ve bundan dolay: da bir dizi hem elestiri hem de 6vgii almmstir.
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Bu o6vgiilerden biri de #nli sinemacimz Metin Erksan'a aittir ve
ovgiistindeki nitelik boyutu filmin, bu aragtirmanin nesnesi olarak alinmasina yol
agmustir. Erksan bu filmi 111 yilik Tirk sinemasmin bagyapitlarindan biri
saymakta ve sunlart sdylemektedir: “Karagdz-Hacivat oyunu giilmek, eglenmek
icin seyredin diye baglamaz. Karagtz-Hacivat oyunu, seyredin, bilin, 6grenin diye
baglar. Ezel Akay da filmini; seyredin, bilin, 6grenin diye tam Karagoz-Hacivat
oyunu gibi yapmus. ik karesinden son karesine kadar miithis bir giilmenin iginde,
miithig bir eglenmenin i¢inde, miithis bir keder/hiiziin/ac1 i¢inde, miithis bir estetik
ve etik yarati igcinde, miithis bir digiindiriciililk kapsaminda; bilin, Ogrenin,
diisiiniin niteliginde ve olusumunda yapmis. Filmini, bir Karag6z-Hacivat oyunu
gibi, miithig bir mizahbilim (humourlogy) kapsamu i¢inde, seyredin, bilin, 6grenin,
diisiiniin, dlesiye giiliin, miithis eglenin olusumunda yapnus™ (Erksan,2008).

Film, iki karakterden Ote bir donemin panoramasmu mitik 6zelliklerini
yitirmeden anlatmay: ve bunu mizahi bir boyutta yapmayi amaglayan bir anlati
olarak yorumlanabilir. Kitlerle kurdugu iliski ise mizaha yaklasma tarzinda
yatmakta, islenen karakterler geleneksel figiirlere olduk¢a yakin oldugu i¢in seyirci
kendini dogal bir eglence ortamu i¢inde bulmaktadur.

2. Sanatsal Anlatilar-Tarih flintisi

Sanatsal anlatilarda tarihsel bir olgu yansitihg olarak iki bigimde verilebilir.
Ilki bilimsel verilere siki sikiya bagh kalarak anlatmak, digeri ise figiir ya da
olaylan gercegin 6tesine gétiiren bir 6ykiiye biiriindiirerek vermek. Birbirine aykiri
gozikkse de sanatsal bir yaratida olmasi gereken bu iki farkli yoniin aym anda
bulunmasidir. Ciinkii bir sanat eseri gergegi oldugu gibi aktarmak zorunda degildir
ama yanhs algilamaya ve yanhs biling vermeye yol agmamakla da yiikiimliidiir.

Hig siiphesiz, yeryiiziinde tarih ve kiiltiir fireten tek varlik insanogludur ve
insan, tarih ve kiiltiiriin bilingli bir tireticisi olarak, iirettiklerinden yararlanmakta,
bilgi ve giderek de biling diizeyini bunlar aracihifiyla yiikseltmektedir. Kiiltiir
tariheileri, tarih ¢alismalarini gecmiste olup bitenlerin felsefesini yapmak olarak
tanumlarlar, Tarih bilinci bu felsefenin getirdikleriyle iki yonlii bir iglevle var olur:

a) insamn kendine ve diinyaya bakisini belirlenmekte,
b) toplumsal ortak bilinci olusturmaktadir.

Sinema ortak/kolektif bilinci olusturmada ve yaymada etkili alanlardan
biridir, genis yiginlarca izlenebilmesi ve onlar: bilyiik oranda etkileyebilme yetisi
sayesinde sinemanin kendisinden kaynaklanan bir dayatma giicii vardir. Tarihsel
gerceklife dayanmayip, kurgusal bir diinya kursalar dahi, sinemasal anlatilarin
tarih bilincini olusturmada etkili ve ilging bir alan oldugu bu nedenle kabul
edilmektedir.

Tarihsel gergekligi konu edinen bir filmin ele aldigi ger¢ekligi, etkin bir
sinema dili ve digiinsel 6zle yogurarak sunmasi; bir toplumun yalmzca kendi
tarthini kavramasmda etken olmakla kalmamakta; topluma getirdigi biling ve
tarihiyle hesaplasma olanagiyla o toplumun ¢agdas ve giincel kiiltiirel seglmlen
iistiinde 6nemli roller oynayabilmektedir (Dorsay,1984: 195).
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Tarihi yeniden yorumlayan ve yeniden anlamlandiran sanat yapitlarninda, odak
nokta, tarihsel olaylann gercekligiyle yani icerdigi tarihsel bilgiden ¢ok sundugu tarih
bilincinin ayrnigmas: diizleminde olugmaktadir. Birgok sanat yapitinda bu diizlem
kinlmakta, siireclerden ¢ok olgulara yer verildigi goriilmektedir.

2.1. Tarih, Sinema ve Gerceklik ilintisi

Tarih temal: filmlerin (historical film) oykiilemesinde -birbirlerinden ¢ok
kesin ¢izgilerle ayrilmasa- da baslica ii¢ egilimin varligindan soz edilebilir:

a) Tarihe yaklagimlarinda tamamziyla fantastik 6gelerin 6ne ¢iktig: filmler,

b) Tarihi gerceklerden yola ¢ikarak ¢ekilen filmler: Bunlarda gercek ve
kurmaca i¢ ice geemistir. Fantastik tarihi konulu filmlerden ayrilan yani, kurmaca
yOniiniin tarihi gerceklikler tizerine insa edilmis olmalaridir.

c) Tarihe belli bir tezle yaklagan filmler: Tarihin belli bir kesitindeki gercek
olaylari, durumlan ve ¢atigkilan (antinomy) yorumlarken tarih iizerine 6nermeler getiren,
yani tarithin secilen donemine belli bir savla bakan filmlerdir. Tarihin yorumlanmast,
tarihe iliskin birtakim tezlerin tartisilmasi veya daha 6nce ifade edilme imkani bulamamms
goriislerin su yiiziine ¢ikarilmasi, bu tiriin ana amaci ve baskin 6zelligidir,

Kuramsal tartismalar daha cok ‘c’ sikini igeren anlatilar iizerinedir. Amag,
‘diintin ger¢egini’ yansitmak oldugu igin, 6ne ¢ikan ana problematik ‘gergegin’ ne
denli yansitilacags konusunda odaklanmus gibidir. Oykiisii kurgusal olsa bile, tarihi
bir olay: kendine ‘arka-plan (background)’ alan bir filmin, gergekleri ¢arpitmaya
veya tek yanli gostermeye hakki var mudir sorusu, sorgulayict bir alan olarak
stirekli karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu soru bugiin bile sorulmakta, tartigiimakta ama cevap her seferinde yine aym
olmaktadir: Bir kere tam gercegi vermek, tam objektif olmak miimkiin degildir ve
tarihciler bile bazi konularda kendi aralarinda anlagamamaktadir. ‘Miimkiin oldugu
kadar gercegin 6ziinii bulmak ve bunu filme yansitabilmek ana ama¢ olmasi’ varilan
yegéane ortak payda gibidir. Yonetmen Costa Gavras'm ‘Amen (2002)’ filmiyle ilgili
olarak yapilan bir s6yleside, so6yledikleri bizim icin ufuk agici olabilir: “Elbette, tarihe
de sadik kalmak gerekiyordu. Ciinkii filmde ne zaman gercek kisiliklerden esinlenilmisg
kahramanlar varsa, mutlaka onlarin tam olarak s6yledigi sozleri bulmak lazim. Biitiin
soyledikleri degilse bile en azindan s6ylediklerinin felsefesine, diisiincelerine sadik
kalmak gerekiyordu” Bir film tabii ki biitiin tarihi anlatamaz, bir film iki saat siirer en
fazla. Bu film bir tarih kitabi da degil, ayrica bir tiniversite ya da bir tarih okulu da
degil. Ama bir Italyan tarihcinin séyledigi gibi bir film, elbette izleyiciyi tarihginin
caligma odasinin igine sokabilir. O andan itibaren izleyici daha fazla Ggrenmek
istiyorsa aragtinp 6grenebilir. Ama boyle tarihi bir igerikli film yaptifiniz zaman sorun
sw; isin ruhuna sadik olmamz lazim, igin ahlaki boyutuna sadik kalmamz lazim,
kelimesi kelimesine degil” (akt,0guz, 2002). ,

Tarihsel gercekleri olabildigince nesnel gerceklik cercevesine yerlestirmek, ancak
tarih¢inin ugragi olabilir. Zaten bu 6zellifinden 6tiiriidiir ki, tarih¢i Omegin bir
romancidan ya da sinemacidan farkh olarak, neden-sonu¢ iligkisi temelinde
degerlendiremeyecedi ayrntilardan yararlanmaz. Sanatei ise kendi imgelemiyle ¢izdigi
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kendine 6zgii diinyay, bagka deyisle kendi gérme bigimini kendine gore sanatsal agidan
doyurucu diizeyde yansitabilmek icin her tiirlii ayrnintidan yararlanma ozgiirliiiine
sahiptir. Ciinkii bir kez daha yineleyelim. Sanatgiun i§i, tarthgiden farkli olarak, bir
zamanlar var olam gercekte nasil.idiyse, 6yle nakletmek degildir. Sanatci tarihsel
malzemeyi, yalnizca bir ¢ikis noktasi olarak kullanir. Bu noktamn yardimiyla varmayi
Ongordiigii yer, gecmiste gergekten yasanmus olan degil, fakat kendisinin 6ngordiigii bir
diinya ve savunmak istedigi bir tezdir (Cemal,1998:86).
3. Tarihi Figiir Olarak Hacivat ve Karagoziin Temsili

Filmin Konusu: 14. yy Anadolu'nda, biitiin- devlet ve beylikler Mogol
saldirlanindan yilmug, halk akin akin Mogollardan kagip Bursa'ya yerlesmektedir.
Anadolu'da bulunan devletler ve beylikler Mogol akinlar karsisinda darmadagui
oldugundan Bursa aymi zamanda ¢esitli devlet ve beyliklerden gelen yonetici suufin da
sigimma yeridir. Osmanli Devleti'nin temellerinin atildify bir dénemdir. Karagoz,
Mogol vergi memurlarindan kagip annesi ile Bursa'ya yerlesmistir. Cahil ancak ¢ok
zeki, ozellikle de kizdiginda s6z ve hareketleri ile etrafindakileri giilmekten yerlere
yatiran bir Tirkmen gdceridir. Bursa'da kendisine is ararken annesi tagm sirrim
(¢imento) ona &gretecegini sdyler. Bu sir Karagoz 'iin yeni geldigi sehirde is bulmasina
yardime olacaktir. Hacivat ise devletlerarasinda haber gétiiriip getiren bir postacidir.
Zeki, lafazan, sefahat ve eglenceye diigkiin bir firsatgidir, Diistiigii zor durumlardan
konugmast sayesinde kurtulur. O da konusma becerisiyle Mogol'dan kellesini kurtarmus
ve Bursa'ya gelmistir. Karagdz 'iin hasta inegini satin alir ve boylece tarusirlar. Karagoz
'deki dogal yetenegi goriir ve firsatgilifini kullanarak bundan san, sohret ve para icin
yararlanmak ister. Kendisi siirekli savasta olan ve zaman zaman sehre gelen Orhan
Gazi, Bursa sehrine kendi ismi ile anilacak bir cami yaptimak istemektedir. ‘tagmn
sumny’ bildiklerini s@yleyince Karagéz ve Hacivat birlikte bu cami ingaatinda
cahismaya baglarlar. Karagoz ve Hacivat bir araya geldifinde konusmalarna,
atismalarma herkes ¢ok giilmekte, etraflarindaki insanlar onlar sayesinde ¢ok
eglenmektedir. Bu yetenekleri onlarn sehirde taninmalarini ve birden iinlii olmalarini
saglar. Sehrin ileri gelenlerinin diizenledigi davetlere ‘komedyen’ olarak ¢agrilmaya
baglarlar. Bu davetlerde sehrin ileri gelenleri, din adamlan ve devlet adamlari da dahil
olmak tizere herkes hakkinda o kadar atip tutar, herkesi dyle alaya alirlar, giinakilarim
yiizlerine vururlar ki, insanlar tarafindan sevilmeyen ve istenmeyen kisiler haline
gelmeye baglarlar. Cami ingaatinm bir tiirlii bitmek bilmemesine bir de Karagbz ve
Hacivat'n herkesle dalga gegmeleri, herkese laf dokundurmalan eklenince kurulmakta
olan devlette yer kapmaya calisan eski Selguklu veziri Pervane igin onlann 6liim
fermanimi Orhan Gazi'ye imzalatmak zor olmaz.

3.1. Tarihsel Figiir/Olay Anlatan Oykii Olarak Film

Temel argiimanimizi belirterek yola g¢ikalim: Hacivat ve Karagéz Tiirk
tarihinin karakterleri ise bu film de dogal olarak ‘tarih filmi’ olma niteligini
kazanmigtir. Bu nitelemeye sahip olan her film gibi bu filmin de tarihe dair
gondermeleri ‘belirli bir gergeklik’ iginde yansitmasi gerekir. Elbette ki bir film,
tarihi olay ve kisileri birebir yansitmak zorunda degildir ama temel siiregleri dogru
bigimde ve yerli yerinde oturmak zorundadr,
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Filme bu temel argiiman baglanunda baktifimzda tarih-gerceklik ve yansitilma
boyutunda bir dizi deformasyona rastlamaktayiz. Anlatilan, yansitilan kiiltiir, bilinen
tarthe ters olan bircok yonii barindumaktadir. Agmmlamaya c¢alisalm: Filmde,
Osmanli'mn ilk déneminde Islamiyet’in yeri ve sosyal diizenin yansitilis sekli kabul
edilegelen inamglardan farkli. Osmanhlann 1320 ve 30Tu yillan canlandmliyor,
perdeye Islami bir toplum hayati yerine, kozmpololit bir sosyal yapi yansimaktadir.
Ormnegin filmde gecen bir sahnede Islam devleti Osmanli’nin sultani; Niliifer Hatun gok
kiymetli bir elmas i¢in devlet erkdm icerisine bir sahtekinn girmesine gdz ywmnmamasi
gosterilmektedir. G6z yumulan sahtekir da dénemin yargici olan ‘kadi’dir. Yani kadi
riigvet veren, riisvet yiyen bir din adamu roliindedir.

Film, 14. Yiizyila ait yasamilmusliklari modern 51yaset1n kavramlan ile
bakmak gibi yamltict bir tutum ig¢inde ele almakta; 6megin din olgusunu dénemin
siyaset etme bicimini belirleyen yoniiyle degil, siyaset tarafindan belirlenen
y6niiyle kodlamaktadir. Tekkelerin toplum hayatidaki roliinii vurgulamakta ama o
tekkelerin, toplumun manevi dinamikleriyle iliskisini gérmemekte hatta bu iliskiyi,
ruhban smnifla feodal koyliller arasindaki gerilim iliskisi perspektifinden
yansitmaktadir. Bu bakis iginden Karagtz ve Hacivat karakterleri de bu gerilimi
mizaha doniigtiirecek malzeme olarak figiirlestirilmektedir (Karaca,2006:14).

Geleneksel Hacivat-Karagdz anlatilarinda Hacivat tiplemesi her zaman
dogrulan séyleyen, diiriist ve ahlakli bir karakter olarak vardir. Filmde ise bundan
farkli bir goriintimde, snob tavirlar i¢inde, kadin diiskiinii, oyunbaz gibi olumsuz
nitelikler icinde sunulmaktadir. Karagbz figiirii de yine gelenekselin disma
tagirilarak Saman inancindaki birisi olarak yansitilmaktadir.

Saman kadm tiplemesi de benzer olarak verilebilir. Burada dine yonelik kulturel
bir tasarim var, Cimentosu tutsun diye minarenin etrafinda dénerek simgesel seyler
sdyleyen Saman kadin daha sonra altinda kalip tirtbedar oluyor. Eski Tiirklerdeki inams
olan Samanhgn birgok unsuru -tiirbeye caput baglamadan agm siislenmeye dek- ¢ok
cesitli sekillerde giiniimiize kadar gelir. Ancak filmde gosterilen sekliyle Samanlik, 11.
yy.dan sonra yagamamustir. Bityiik Sel¢uklular zamaninda bitmistir ve Anadolu'ya gelen
Tirkler arasmda Samana rastlanilmaz. Tirkler 8. yy.da Miisliimanlagmaya
baglammslardir. Oyle kolay da Miisliiman olmuslardir ama bu siire¢ uzun siirmiigtiir. 11.
yy.da hald ‘Kafir Turk - Miisliiman Tiirk savaglar’ vardir mesela ama 11. yy.da is
bitmistir. Kisacas1 13. yy.da gecen bir filmde Saman Tiirk'éi kullanmak tarihi gergeklige
pek de uygun olmanustir (Ozhan, 2006:39). _

Diger tarihi kisiliklerin gercekle baglantis1 da tam olarak yansitilmanustir. Orhan
Gaz figiirii bunlardan baghcasidir. Filmin gectigi tarihte Orhan Gazi yasim bagim alrms
bir hiikiimdard1 yani en azmndan bu kadar sulu ve geng bir hakan degildi. Filmde ise
‘diinyevi zevkleri’ ©nemseyen, onceleyen ‘afibash’ denemeyecek bir bey olarak
karsimza ¢ikmaktadir. Bir bagka deyisle o, bir anlamda beylik vasfindan anndurilip geng
ve yakigikll bir ‘yigit’ siluetine biiriindiiriilmiis olmaktadir. Omegin cenkten déner
donmez halkan iginde cinsellikle yiiklii bir bicimde kansina yaklagmasi, Orhan Gazi'yi
devlet adammdan cok, yonetmen Mel Gibson'm Cesur Yiirek/Braveheart (1995)
filmindeki William Wallace gibi gete reisini andiran bir figiire doniistiirmiistiir.
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Yanhs yansitilmanm bir difer 6rmegi ‘Baciyan-i Rum' olarak adlandinilan
kadmlar (Ayse Hatun ve Bacilart) yine gergek dokuyla ilgisi olmayan bir tipoloji iginde
tipki Fellini’nin Satrycon'unu (1969) amimsatan bir karnaval ortami, sarap kaseleri
havada ugusan bir goriiniimle sinulmasidir. Baciyant Rum'un ‘Zeyna’lar ya da
amazonlar kiigina biiriindiiriilmesi tarihi dokuya ters bir yapilanmadir (Karaca,2006:14).

Bir baska yanlis yansitilma ise Ahi'lik miiessesi hakkindadir. Ahilik miiessesi
Roma, Bizans gibi kiiltiirlerden gelen ve her kiiltiirde etik kurallan son derece giiclii,
diiriist, namuslu, isin erbabi olan kimselerin olusturdugu bir 6rgiitlenmedir. Filmde de
Cami insaatinda ¢ahsanlarm Ahi olduklari belirtilmektedir. Fakat bunlar ahilerin az
gnce belirtilen niteliklerden yoksun olarak caminin yapim igin getirilen taslar galan,
riigvet yiyen, halktan topladiklan paralan cebe indiren kisiler olarak gosterilmektedir. -

Film, Orhan Gazi d6énemini, kendi tarih anlayist ve imparatorluk 6ncesi bir
beyligin olasi halleri tizerine gelistirdigi fantezilerle betimlemis bir 6ykiiye sahiptir.
Amag bir komedi filmi yapmak, bu nedenle gergegi bire bir vermek olmamak da olsa,
yansitilanlarda alttan alta oryantalist bir bakig agisiun varhigm gérmemek miimkiin
degildir. Kisaca belirtmek gerekir ki anlattiklan, tarihten olabilir; fakat tarihten olmak
ayn, tarihter! olaylan: toplayip hepsinin toplamma tarih demek ayn seydir.

3.2. Tarihsel Arka-planin Masal Formuna Déniistiiriip Anlatan Film

Kendisini y6netmen olarak degil de ‘anlatici’ olarak tamimlayan ve bu
anlamda Ezop (**) ismini kullanan Ezel Akay filminin tarihle olan ilintisindeki
elestirilere “Bu film, bir biyografi filmi degil, bu film bir tarih filmi degil” diyerek
yamit vermektedir. Ezel Akay bir dnceki filminde de Ezop takma ismi ile filmini
anlatmasi ve dolayisiyla filminin, filmden 6te bir masal oldugunu iddia etmesi
degerlendirmede 6nemli bir boyut degistirici, anlattiklaninin yeni bir diizlem
yaratict olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Filmin anlatimimn, hele tarihin oldukga bilinmeyen kisilikleri iizerine bir
oOykii/masal = sinema temeli tizerine kurulmus oldugunu gorityoruz. Bunu filmdeki bir
sahne oldukga somut bir bicimde bize gostermektedir. 14. yiizyilm Bursa'sinda, Osmanlt
Beyi Orhan Gazi, ana meydanda diizenlenen biiyitk eglencede sakalariyla halki etrafina
toplayan Hacivat ve Karagdz’ti durdurur ve sorar: "Bu yaptigimiz oyun mudur, gercek
mi?" Hacivat da: "Hem oyundur hem de gercek, masal gibi!" Bir baska 6mek de,
olaylarm baglangicina Karag6z’iin annesinin kehanetini yerlestirilmesidir. Karag6z’iin
gobek deligi yoktur (olmayacak bir sey), kendisi gibi birini bulunca birlikte
iinleneceklerdir ve kendisi gibi gébek delifi olmayan Hacivat't bulur. Kuskusuz ki
boylesi bir durum ancak masal anlatilarina yakasan bir dykiilemede olabilir.

Filmde tarihi arka-plamin masal formuna doniistiiriilmesiyle tarihe ait
gondermelerin gergeklikle ilintisi artik gecerliligini yitirmigtir. Figiirler ve olaylarin
kurgulanmis bir masal olarak yonetmenin s6ylemi ve masalin ‘gercekligi’ icinde
degerlendirilmesi gereklidir. Dolayisiyla filmde anlatilanlanin tarihi gergeklikle
ilintisi aranmamal, s6zgelimi anakronik bir olgudan yola ¢ikarak filmin yola ¢ikis
amact ve sOylemi goz ardi edilip, bunu tarihi saptiran onunla bagdasmayan
yonlerini degerlendirme digina atilmas: gereklidir.
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Sonu¢ olarak diyebiliriz ki, tarihi arka-plan alan ve bunu bir masal/komedi
biciminde sunan yonetmenin burada yapmak istedigi sey, gecmis zaman iizerinden
gidilerek yakin tarihimizin bir elestirisini yapmak ve asal olarak da Tiirk mizahina
farkli boyutta bir katk: yapmaktir.

3.3. Yonetmenin Goziiyle Tarih ve Anlatma Tligkisi

Yoénetmen yola ¢ikislarinda ciddi bir hazihik siireci yasadiklanim 1200-1300
arasmdaki Bursa ve civannda neler olup bittifine dair o dénem yazilmug yazih kaynak
bulmakta zorlandiklarim1 ama bu konuda kapsamh tarih tezlerinden yararlandiklarm
soylemektedir. “Biz de ¢ok uzun siiren okuma siirecleri sonucunda bu tezler arasinda
dolasip kendi yorumumuzu aradik ve bulduk. Her tarih yazirm ashnda bir yorumdur diye
diistiniiyorum. Bu da bizimki! “Yunus Emre Divani'm okuduk ve kullanacagumz dile
omek olarak oyunculara da dagittik. Sonra ‘ Asikpasazade Tarihi’, Pertev Naili Boratav'in
‘Nasreddin Hoca’ kitabi ve tam o giinlerde Bursa'y: ziyaret etmis bir Arap gezgin olan
‘Ibn-i Battuta Seyahatnamesi’ ana kaynaklanmiz oldu... Paul Lindner ve Wittek, Kopriilii
ve Abdulbaki Golpmarh da dbnemi anlamarmzda temel fikirleri verdiler bize”
demektedir.

Oykiiniin kurgulanmas: ise soyle agiklamaktadir: “Ondan sonra da bu topraklarm
en bilinen tarihinde, en eski mizahgilan olarak adlani gegen, var olan diizen tarafindan
tehlikeli goriiliip idam edilmis, iki mizaheiyr gordiim, ilk mizahgilanimz diyelim onlara,
idam edilmis ilk mizah¢ilanmiz tstelik. Dolayisiyla bu ise ‘onlar oturdu. Hacivat ve
Karaghz'in mizali da cok tedirgin edicidir ashnda. Ciinkii yavas yavas, kaybede
kaybede, kirpila kirpila, yalmzea bir ¢ocuk eflencesine dontismiistiir. Fakat cocuklar da,
o kadar naiflesmis, o kadar basitlesmis bir seyden hosnut olmuyorlar. Biraz modast
geemis bir eglenceye doniigmiis, hak ettifi yerden ¢ok uzaga diismiis bir Tiirk temagasi
diyelim. Birtakuim efsaneler var, onlarin nereden ¢iktiklarina dair. Bunlarn hepsi efsane
stiphesiz, ¢iinkii ¢ok cesitliler, zaten karar veremiyoruz haklarmda. Ama hep gelip gidip
bir Bursa s6zii gegiyor, Seyh Kiisteri'nin ach gegiyor, tasavvuf s6zii geciyor. Tasavvufun
kucaginda biiyiimiis bir eglence tipi. Hep kaba, koylii, cahil bir tip ¢iziliyor Karaggz'de.
Hacivat'ta da daha firsatci, daha bilgi¢ bir karakter ¢iziliyor. Bunlarn da gesitlemeleri
var; yok mimarmis, yok demirciymis, suymus, buymus gibi. Biz de, Levent Kazak ile
birlikte biitiin bu tarihsel anekdotlardan, birbirleriyle bu celisen efsanelerin toplamindan,
iki tane karakter yarattik. Karag6z bir gé¢men, ¢iinkii o donemde bir gégmen alkum var
Anadolu'ya. Hem cahil, hem is artyor, hem yeni kurulan bir devlet ve bir dine yolculuk
yapiyor, o zaman bir Saman olmali dedik. Ciinkii gbcerlerin Samanik gecmiglerini heniiz
terk etmedikleri bir dsnemdeyiz. Hacivat da efsanelerde anlatildify gibi, madem béyle dil
bilen bir adam, dil bilmesi igin o donemde bir insamn gezgin olmasi gerektiginden
Hacivat da gezgin oldu. Bir postaci oldugu soyleniyor zaten, Haci fvaz, yani yashlann ya
da gidemeyenlerin yerine bir iicret karsiifinda Hacc’a giden. Buradan, bu bir elg,
postact olsun dedik. Elgi olunca hem yer gérmiis hem malumat bulmus, hayatta kalmast
icin dili kuvvetli bir adam ¢ikti ortaya. Dedik ki bu iki karakter politikayla ilgisi
olmayacak, siyasete hi¢ bulasmamms tipler olmal. Hacivat ile Karagtzti Bursa'da
kargilagtirdik. HikAyeyi 6yle baglattik. Karsilagmalan ile Bursa'ya bir bomba diigmiis gibi
oluyor, benzemez iki karakter tepisiyor, herkes bunlarla ¢ok egleniyor. Arkasindan bu eg-
lencenin bir meslefe doniisebilecegini kesfediyor, meslefe donistiirityor, ileri
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gotiiriyorlar, ileri gotiiriince de biitiin mizahgilann bagma gelen sey, onlann da bagina
geliyor, baglan gidiyor. Gergek efsanelerden faydalanip, yeni bir efsane yarattik. Yeni bir
gerceklik yarattik. Ama bu gerceklifin kendisi gergek degil. Bize anlattifl sey gercege
yakim sey sadece. Masalin islubu, .gergekle oyunu birbirine baglamasidir. Cocuk masali
anlamna gelmiyor bu séyledigimiz.. Yani kaynanam sana séylityorum gelinim sen anla,
masalin yaptifi sey. Biz de 6yle bir sey yaptik.

Yonetmen arastirma boyutu ve Oykii kurgulamasina yonelik diistincesini
anlattiktan sonra filme iliskin temel elestirilere karst goriislerini  sdyle
aglklamaktadlr (Ozhan,2006:36-40):

Soru: Filminiz, herkesin kutsal bir dava etrafinda- kenetlendigine mamlan
Osmanli'min kurulug mitine ciddi bir darbe vuruyor. Daha sonra hadlifeligi de
arkaswina alarak ilerleyen imparatorlugun kurulusunda Islam'mn ne derece etkili
oldugunu diisimiiyorsunuz? :

Ezel Akay: Bence politika her zaman oldugi gibi Islam'm 6niindeydi ve
bugiin 6yle, diin de &yleydi. Ben bu iilkeye bakarak karar veriyorum. Mesela
herkes filmdeki Bursa'min sarabistana benzedigini s6yliiyor. Cumhuriyet ile birlikte
gokten sise mi yagdi yani? Burasi her zaman icki igilen bir iilkeydi. Tarihten bir
ornek: Yildinm Beyazit bir cami yaptiriyor. Nasil olmug diye sorunca seyhinden
"Cok giizel olmus ama doért kdsesine birer meyhane koymak lazim." cevabim aliyor

Soru: Filme yonelik temel elestirilerden biri soyle ozetlenebilir: Bu iickdgitey,
¢tkarct serkesler grubu nasil olup da koca bir imparatorluk kurdular peki? Islam'in
olumlu toplumsal meziyetleri ve dlimlerin bilgisi etrafinda kenetlenme yok muydu?

Ezel Akay: Bu kadar basit adamlar béyle bir imparatorluk kuramazlar,
diyorlar. Bu film, kirli bir film. Karakterlerin yiiziinde yaralar var, ¢iinkii giinesin
altinda yastyorlar ve savagiyorlar. Zamanda yolculuk yapip o giine gidebilseydik,
‘tanr1 sultan’ gibi oldugunu diislindiigtimiiz pek ¢ok kimseyi bugiin Demirel'i nasil
goriiyorsak 6yle gorecektik.

Soru: Filimde Ahiler olumsuz portrelerdi. Oysa Battuta'ya bakarsanz Ahiler
cok olumludur.

Ezel Akay: Emin misiniz? Soyle tarif ediyor: "Etrafta kan govdey1 Uoturuyor
Geng bir Ahi gelip bizi aksam yemegine davet etti. Haline baktim, bizi yemege
davet edebilecek birine benzemiyor. -Bir - gittik; yerde halilar, aydinlatmalar,
yemekler... Simdi ben diisiiniiyorum; bu nasil oluyor? D1$ar1da hayat sefil bir
durumda ve bu adamlar zengin yasiyorlar.

Fakat siz onlar cami tagin ¢alan kisiler olarak gdsteriyorsunuz.

Ezel Akay: Calmyorlar. "Tekkeye duvar edecegim. O da Allah'in evi bu da
Allah'm evi" diyor. Tiirklitk bu. Sahsi ¢ikardan bahsetmiyoruz. Orada bir cemaat
var, aliyor cami duvarmm biz daha 6nemliyiz diye tekkeye gotiiriiyor. Caminin
bitmemesinin nedeni, herkesin cami insaatindan kendi cemaati i¢in faydalanmasi.
Ahiler de bilyik ihtimalle dedigim gibi seyleri yapmuslardir. Konumlarimn
rasyonalitesi bdyle. Para onlarda birikecek, disan karsi da belli noktalarda nekes
davranacaklar.
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Soru: Filmin en fazla tartisilan yanlarmmdan biri de, sehri koruyan kadin
sivarilerin olusturdugu Baciyan-i Rum Orgiltil... Varhigr bile siipheli. Tek bir
kayitta geciyor. Sonra da efsaneler tiriiyor. Amazonlar gibi savasan Baciyan-i
Rum orgiitii tamamen bir kurgudan ibaret.

EzelAkay: Biitiin kurgularin bir sebebi vardir. $6yle bir akil yiiriitme yaptim.
Kan goévdeyi gotiirmiig, biiyiik ihtimalle de erkeklerin sayisi azalmug. Tiirkmen
geleneginde Stinni islam'a gore daha serbest, daha aktif bir kadmlik hayati olmali
diye diisiindlim. Aslinda 'kadinlik meselesi imparatorlukla birlikte bagka bir seye
doniigmiistiirii anlatiyorum filmde.

Filmde, Anadolu'da yasamis ve yasamaya devam eden, dinlere, dillere, kiiltiirlere
de selam var. Miisliiman olmamin gii¢ demek oldugunu, Samanhgm ise giigsiizliik
oldugunu imliyorsunuz. Hayatin dogalliginda, insanlar din de degistirebiliyoriar...
Bugiin din iizerinden kopartilan giiviiltityii de biraz ‘ti'ye mi alyyorsunuz?

Evet, ciinkii bu film aslinda din hakkinda bir sey stylemiyor. Hatta inanc
diinyasi hakkinda bir gsey sGylityor ama din hakkinda bir sey séylemiyor, Ama dinle
insanlarin, 6zellikle de siyaset yapanlann iligkisini anlatiyor. Diyor ki, din,
herkesin elinde bir giice, bir silaha doniisebilecek, kendi manasindan
kopartilabilecek durumda. Din insanlara maneviyat, ahlak, sefkatli bir tanri bah-
seden bir sey, bunlarla yagayabilirsiniz diyen bir sey. Ama tarih boyunca biitiin
dinlerde, bundan herkes sapmus, din bir gii¢ araci olarak kullamilmig. Bu filmin iki
tane vicdanli insanm var. Bir tanesi Ayse Hatun, Hiristiyanlif birakip gidiyor; yeni
siyasilesmis ortamdan kopmaya karar veriyor. Obiirii de Kiisteri, idama neden
olmus, golge oyununu kesfediyor ve bunu tasavvufa dénerek yapiyor. Biri vicdan
azab1 c¢ekiyor, 6biirli de dayanamiyor vicdan azabina ve gidiyor. Onun digindaki
herkes akan suyun iizerinde gitmeye karar veriyor. Yeni bir imparatorluk
kuruluyor, dedigin gibi evet Samanizm'in sonu ve bu Islami bir imparatorlugun
baslangici da... Ancak o Samanizm'in izleri de devam ediyor bu toplumda. Yatirin
istiine hemen birileri bir seyler getirip bir seyler baghyorlar. Ve onlar Miisliiman!
Bugiin de var bu. Hala agaclarda bezler asili. Karagtz babasini agaca gémdiiklerini
sOyliiyor, "iki giin karm guruldadi, a¢ 6ldit adam", diyor. Yani din, ister dinsiz
olalim, ister dindar olalim, bizim kiiltiiriimiiziin bir parcasi, tasiyic1 bir 6gesi. Her
kiiltiiriin 6yle neredeyse. Dolayisiyla bu filmde de onun 6zel bir yeri var, dedigim
gibi dinden ¢ok o dinle bir seyler yapilabilecegini kesfedenlerin hikdyesi bu.

4. Genel Degerlendirme

Tarihi figiirleri veya olaylar masalims: bir bi¢ime doniistiirerek anlatmak ne
denli dogru sorusu hep sorulagelmigtir. Clinkii sinemanin kitleleri etkileyebilme
giiciiyle tarihi farkli kabul ettirebilmekte ve 6yle hatirlatabilmektedir. Bunu
goriintiiniin dogas1 geregi kendiliginden ‘belge’ olma giiciiyle yapmaktadir.

Tarihi figiir ya da olayr konu edinen bir filmin, belgesel film olmadif
miiddetce, tarihi kendine gore yorumlamasi ne kadar dogru sorusuna sinema
tarih¢isi Giovanni Scognamillo su yanmiti vermektedir: "Tarihi kullanan sinema ya
da roman bunun bir kurmaca olarak tamttig: miiddetce bu elestirilerin yapilmasmi
dogru bulmuyorum. Sinema bir sanattir. Kendi yorumunu katacaktir. Aksi takdirde
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sinemadan yalmzca akademik tarihi tezler beklememiz gerekir. O zaman da
sinema, sinema olmaz, Stalin donemi sinemasina doner” (akt, Acikgsz:2008).

Buradaki degerlendirme de bu argiiman iizerine kurulmugtur. Hemen
belirtelim ki sadece bizde degil tiim diinyada tarihi gercekle bagdasmayan ¢ok
fazla tarihi dénem filmi ve biyografik film vardir ve bu filmlerin ‘tarih’i yanliglarla
dolu olarak yansittigimi yonetmeni dahil herkes séylemektedir. Ustelik bunlardan
bazilari sinema tarihi iginde adindan basariyla soz ettiren filmler olmuslardir.

Hacivat ve Karag6z tarihe ait figiirler ise film de ‘tarih filmi’ olmaktan
ctkamaz. Ancak bu film hem sdylemi geregi hem de anlatis bicimi bakiminda
tarinten bagka ve fazla bir sey daha s&yliiyor. Oncelikle sunu belirtelim:
Sinemamizda tarihi filmler bugiine degin -istisnalar hari¢- ¢ogunlukla inandirict
olmayan dekorlarda, ikna edici olamayan anlatimlarla yapilmistir. Bu filmde ise
dekorlugunu belli eden ama inandirici olan, bazi sahnelerdeki yapayligi ile
sinemada masal anlatimu kaygisina sahip olan, denenmemis ve bu anlamda basarili
bir anlatig tislubuna sahip olan bir filmle kars1 karsiyayiz. Filmin goriintiisel
anlatimi masal havasim yansitacak bi¢gimde bir sanat yonetimine sahip ve bunu su
sahne yeteri kadar agik gostermektedir. Karagtz'tin ilk kez goriindiigiinde 6nce
golgesinin vurdugu bir perdenin arkasindan ¢ikmasi, Karagéz ile Ayse Hatun’un
birbirinden ayn ellerinin gélgelerinin birlegmesi, son kutlama gecesinde Karagoz
ve Hacivat’in golgelerinin vurdugu duvardaki akislerinin Orhan Gazi ve
yamindakilerce duvara bakilarak seyredilmesi (oysa o esnada gélgelerin canli
sahipleri oyunlarimi gergeklestiriyorlardi) golge oyununun gelisinin habercisi
gibidir. Burada vurgulanmas: gereken bir bagka boyut da, sinemamn golge
oyununa olan ontolojik benzerlifine de génderme yapilmasidir.

Gergekte yasayip yasamadiklar bile belli olmayan iki tarihi figiirden s6z
eden film, oykiintin masalims: y6niinti giiclendirmek adina bu iki figiirii gébek
deliklerinin olmamasiyla imgesellestirilmektedir. Bu yokluk, hem karakterlerin
birlikte calisacaklarina dair yazgisal bir igaret gibi hikdyeyi destekliyor; hem de
gobek deliksiz bir insan olamayacag ic¢in, figiirlerin gergek olmadiklarina,
Oykiiniin bir masal olduguna dair izleyici olarak bizi bagtan bilgilendiriyor.

Genel olarak bakildiginda film, aslinda birka¢ karsithk tizerine kurulu gibi
duruyor: Kadm- erkek, Saman inanci- Semavi dinler, vb. Ornegin, Karagéz inegi
. Oliirken g6k tanridan, yer tanridan, dagdan, topraktan yani dogadan medet umarken
gosterilir. Ote yandan o sirada Miisliimanhkla tanismaya devam eden Tiirkler
oldugu gibi hala Hiristiyanliktan vazgecemeyen halkin varligi da giiclii bigimde
yansitilmaktadir. Bu yansitihig, ashinda filmin Anadolu’'nun Tirklestirilmesine
. tamiklik eden donemi anlatmasindan kaynaklanmakta. Filmde Hiristiyanlik,
~ Islamiyet, Samanizm gibi dini inanglarin yer almasimn yam sira, Rum, Tatar,
* Tirrkmen, vb. milletlerin de Anadolu da yasadigimi gostermeye yaramaktadir.

Filmdeki bir diger 6nemli sey ise kurulmakta olan devletin biirokrasi smifi ve
onlarin halki kandirmak ve iktidardan pay kapmak i¢in yaptiklarinin anlatmasidir.
Film bunlari vurgularken aslinda alegorik olarak giiniimiiz Tiirkiye'sine de
gondermelerde bulunmaktadir. Ozellikle riigvet kavramu ile halkin ilk kez tanigmas1

106



ve sloganvari bir ciimle ile isin nasil kotarilacaginin anlatilmas: -benim memurum
igini bilir- 80'ler Tiirkiye'si ve Ozal'1 kor parmagim goziine seklinde seyirciye bir
kez daha hatirlatmaktadir.

Biittin bunlarin sonucunda diyebiliriz ki ‘masal’ olmaktan Gteye gitmeye
calisan filmin ana 6zelligi ‘presentism’ diye adlandirilabilecek yaklasimidir. Bu
yaklagim, ‘tarihe bugiinden bakmay: ve bugiinii de tarihe tagimay1’ kabullenen bir
diisiince sistematigini oncelemektedir. Ezel Akay da filminde yiiklii olan bu
yaklagimi “Zaten, ashnda, bu hikaye tarihi bir perde iizerinde anlatilsa da, bizim
niyetimiz tamamiyla giincel-politik bir eglence yaratmakti” diyerek dogrular. Es
deyisle film, tarihsel anlamindan siyrilip ‘modern’ Tiirk komedisine biirlinmiig bir
oykiilemeye sahip olma yiiklemiyle donatilan bir anlatidan bagka bir sey degildir
(Ozhan,2006:37).

5. Sonug¢ Yerine

Filmin ilk 6nemi neredeyse sekiz ylizyillik bir ge¢misi olan Karagoz ve
Hacivat olgusunu ilk kez uzun metraj bir sinema filmine konu olarak almasidir.
Filmi degerli kilan ikinci bir faktér ise zengin bir tarihe ve tarihi kisiliklere sahip
olmamiza ragmen yillardir konu sikintisi ¢eken sinema sektériine getirdigi zengin
tarihi perspektiftir. Tarihi arka-plan alarak Oykiisiinii anlatan bir film olarak bir
baska onemi de anlattifi olaylan tarihsel ekseninden ¢ikarmaktan &te, onu Tiirk
sinemasinda simdiye. degin yapilmamus bir masal-komedi bigimi iginde
anlatmasidir. .

Tarihin masal, masalin tarih oldugu giinleri anlatan filminde yénetmen,
sinemanin anlatim ile masalin anlatimim birlegtirerek ve bu bigimi ile tarihe
bakarken, sinemamizda tarihi film yapabilmenin olumlu bir Grnegini vermekte;
anlatinuni ‘sinemasal’ bir tarihe donistiirerek oykiilemektedir. Bu nedenle film,
ilkokul kitaplarmda yansitilan Karagéz-Hacivat tiriinde bir anlatim bilingli bir
sekilde oteleyerek, gegmisteki olaylari, olgulan, kisileri ele almakla kalmayip,
onlar1 bugiiniin deger yargilarindan, diisiinsel diizleminden yorumlamanin pesine
diismeyi amac¢lamigtir. Kendi iginde tutarli oldugu i¢in bu yaklagim, dogru bir
yonelim olarak kabul edilmelidir. Ciinkii tamamen ger¢ek oldugu kabul goren
bilgilere dayanan film artik kurmaca olma &zelligini yitirmis belgesel sinemaya
doniismiis demektir.

Tarihi masal bi¢giminde anlatan bu filmin basaris: da elegtirisi de roman gibi,
tiyatro gibi farkli bir anlatim formunda degil de ‘sinema’ olarak anlatmasindan
gelmektedir. Bunun nedeni de Sinemanin tarihi yeniden yazmasinin sorumlulugunu
birer kurmaca olduklarimi ilan eden filmlerde degil, goriintiiniin kelimelerin ¢ok
6tesindeki giicti iginde aranmalidir.

Dipnotlar

(*)Yonetmen: Ezel Akay, Oyuncular: Haluk Bilginer, Beyaz (Beyazit
Oztiirk), Sebnem Dénmez, Giiven Kirag, Levent Kazak, Ayse Tolga, Aysen Gruda,
Altay -Ozbek, Hasan Ali Mete, Serdar Gokhan, Ragip Savas, Senaryo: Levent
Kazak, Ezel Akay, Yapum yeri ve yil: Tiirkiye,2005 , Tiirii: Komedi, dram
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