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DUSUNCE ALANI MERKEZLI METIN COZUMLEME YONTEMI VE
REVANI’NIN BiR GAZELININ BU YONTEME GORE SERHI

Ziya AVSAR

Bir metin, {irettigi anlamlarla birbirine simsiki bagli bir biitiindiir. Bu
biitiinii olusturan anlamlar, metin i¢inde diisiince birimleri halinde yer alir.
Metinde yer alan diisiince birimleri, iki nitelik gosterir. Ilki, femel diisiince
alanr dedigimiz baskin anlamin parcalar1 olarak yer almalari, ikincisi ise,
yardimer  diisiince alani dedigimiz yan anlamlarin pargalari halinde
bulunmalaridir. Metinlerde, gerek temel, gerekse yardimci diisiince
alanlariin 6zelligi, somut ve dlgiilebilir bir nitelik gdstermeleridir. Bunlar
ya tamamen somutturlar ya da somut nitelik kazanmis soyutlardir.

Edebi metinlerin ortaya ¢ikisinda esin, ilham ve sanatsal duyarlilik
gibi meziyetler 6nemli olmakla beraber, metnin nihayi bi¢imini almasi i¢in,
aklin tanzim etme yetisine ihtiya¢ duyulur. Bu itibarla edebi metinlerin
icerdigi ince ve derin anlamlarla ilk temas1 gergeklestiren muhayyile, onlarin
yliziindeki perdeyi agtiktan sonra, devreye akil girer. Bu asamada akil,
muhayyilenin getirdiklerini dl¢iilebilir hale koymaya calisir. Bu her zaman
miimkiin olmasa bile, en azindan muhayyilenin getirdigi irrasyonel
mabhiyetteki fikirleri, rasyonel mahiyet ile Ortiistiirmeyi dener. Bu demektir
ki, teorik bir fikir her zaman muhayyile ile aklin isbirligini gerektirir. Ancak
irrasyonel boyuttan gelen fikirlerin rasyonel boyutta kusatilmasi: her zaman
miimkiin olmaz. Ozellikle gercekligin bilingli tahrifi ile kendisine varolus
alam1 acan sanat, varolusunun dogal bir sonucu olarak irrasyonel olanla
stirekli iletisim halindedir. Zira sanat ideal olana, reel olandan daha ¢ok
itibar eder.

Diisiince Alam1 Merkezlilik Nedir? (DAM)

Metin ¢6zlimleme yontemleri, temelde iki yorum tarzindan hareket
eder. Birinci yorum tarzinda metnin dis yapisint olusturan kelimelerle,
kelimeler arasindaki baglantiyr kuran ses ve ahenk unsurlarina Onem
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verilirken, ikinci yorum tarzinda metnin asil iletisi olan mana iizerinde
durulur. Metin hangi acidan ele alimirsa alinsin, yorumcuya mutlaka bir
seyler sdyler. Diisiince alan1 merkezli (DAM) metin ¢ézliimleme yontemi, bu
satirlarin yazar tarafindan gelistirilen bir metin ¢ézimleme teorisidir. DAM,
metnin anlamina odaklanarak onun iletilerini ¢dzmeyi amaglar. Metin,
dogas1 geregi kendisiyle temas eden her birey igin birtakim anlamlar tiretir.
Bu anlamlarin her idrak diizeyi i¢in degisecegi kaginilmazdir. Onemli olan
metinleri uzmanlik diizeyinde okuyan yorumcularin metinden hangi yiik ile
kalktiklaridir.

Baz1 idrakler metnin zahiri yanim1 ¢éziimlemeyi temel alirken, bazi
idrakler ise dogrudan i¢in ve batinin pesindedir. Bu durum dogrudan
dogruya metnin iletilerini algilama yetisiyle alakalidir. Yorumcularin biiyiik
cogunlugu, anlami nesnesiz algilayamaz. Bunlar, manay1 getiren yahut ilham
eden nesnenin {iizerinde c¢ok yogun bir sekilde durarak o nesneden
cikardiklar1 anlamlar1 biitlin ayrintistyla vermeye calisirlar. Baska bir
yorumcu grubu ise dogrudan manaya yonelik bir dikkat gelistirdikleri i¢in
daga giderken Onlerine ¢ikan tepeler {lizerinde pek durmazlar. Onlara gore
asil is daga ¢ikmaktir. Uzerinden gectikleri tepeler, amag degil aractir. Bu
yontemin kavramlar1 sunlardir:

Temel Diisiince Alanlar1 (TDA)

Bir metnin mana itibartyla nirengi noktasmi olusturan diislince alan
ve alanlarma temel diisiince alan diyoruz. Temel diisiince alanlari, metnin
olusumunu bor¢lu oldugu alanlardir. Metin, asil iletisi olan TDA igin
kurulur. TDA aslinda miiellifin sahsi tarafin1 ve 6zgilin yoniinii gosteren bir
alandir. Bu alanda biz, metni kuran kisinin 6znel yorumuyla karsilasiriz.
Yazar okuma ve yorumlama macerasindan getirdigi metinsel birikimi temel
diistince alanlar1 halinde ortaya koyar. Bu isten maksadi, kendisini
gerceklestirmektir. Dolayisiyla TDA’lar yazarin 6zgiinliigli meselesine de
bakmay1 miimkiin kilan alanlardir.

Yardimci Diisiince Alanlar (YDA)

Bir metinde temel diisiince alan ya da alanlariin ifade ettigi anlam
ve anlamlarin ayrintili ve saglam bir sekilde kavranmasi i¢in mutlak surette
yardimec1 disiince alanlarina ihtiya¢ duyulur. Yardimci diisiince alanlari,
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yorumcunun temel diisiince alanmin igerdigi anlamlar1 agiklayip
gelistirebilmesi i¢in dayanak vazifesi goriirler. Yorumcunun temel diisiince
merkezli akil yiiriitmesi, onda gizlenen anlamlar1 sezip bulabilmesi ve
bunlara bagli olarak yeni manalar kesfetmesi, yardimci diisiince alanlari
sayesinde miimkiin olur.

Bilesik Diisiince Alanlar1 (BDA)

Bir metinde, gerek temel gerekse yardimci diisiince alanlart her
zaman yalin olarak bulunmayabilir. S6zgelimi bir gazelde yer alan “mdhrd’
kelimesinin yer aldig1 beyitte temel veya yardimci diisiince alani i¢inde
bulundugunu varsayalim. Bu kelime ay ve yiiz kelimelerinin birlesmesinden
olugan bir bilesik oldugu icin, iki ayr1 diisince alanimi bir araya
getirmektedir. Ilki kozmik diisiince alani, ikincisi miirsel mecaz yoluyla
sevgili diisiince alani. Bu tabirde kozmik olanla yar bir araya gelerek mensup
olduklar1 diisiince alanlarin1 bir kaliba dokmekte ve yorumcuya yeni bir
degerlendirme dizgesi sunmaktadir. Bilesik diigsiince alaniyla karsilasan bir
yorumcu, bu olguyu basit bir belig tesbih vakasi olarak degil, asigin yar
yiizlinlin gilizelligi karsisinda duydugu heyecani, kozmik alemin gizemini bir
araya getiren hayretle birlestiren bir degerlendirme dizgesini izlemelidir.
Metnin niteligine gore bu islem, énce kozmik olanin sonra da yéare iliskin
olanin ayr1 ayr ele alinip ardindan tek sonuca baglanmasi seklinde bir seyir
izleyebilir.

Diisiince Birimleri (DB)

Diisiince alanlar1 edebi metinlerde kendilerini daha c¢ok pargalari
vasitastyla gosterirler. Biz, metinlerdeki bu diisiince parcalarina diisiince
birimleri diyoruz. Diislince birimleri ekseriyetle miirsel mecazlar yoluyla
bizi biitiine gotiiriir. Ancak bu her zaman miimkiin olmayabilir. Bazi
diisiince birimleri birkag diisiince alaninin gostereni olabilir. Mesela “dlirr-7
siihan = s6z incisi’ tamlamasindaki “diir” diistince birimini ecle alacak
olursak kokeni itibartyla istiridyeye gidecegimizden deniz diisiince alanini,
kiymet ve degeri itibartyla hazine diisiince alanini, parlakligi itibartyla da
giines diisiince alanimi gosterir. Bu durumda yorumcu, sz incisi diisiince
birimini, li¢ degerlendirme dizgesinden olusan bir yorum alani i¢inde ele
alarak siirsel sozii, deniz diisiince alanin1 miinasebetiyle derinlik ve genisiik,
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hazine diislince alan1 yoniinden deger; giines diisiince alani bagintisiyla da
parlaklik kavramlarinin 1s1¢1inda degerlendirmelidir.

Diisiince Alan1 Yogun Dokulu Metinler (YDM)

Yogun dokulu metinlerden kastimiz, temel ve yardimci diisiince
alanlarinin birbirine ¢ok yakin oldugu metinlerdir. Bu durumu belirleyen
sey, edebi metinlerin sekil ve tiiriidiir. Yogun doku, genelde beyit ve dortliik
esasina dayanan metinlerde kendini gosterir. Bu metinlerde temel ve
yardime1 diigiince alanlarini yan yana ve i¢ ige gérmek miimkiindiir.

Diisiince Alan1 Seyrek Dokulu Metinler (SDM)

Seyrek dokulu metinler kavramiyla ifade etmek istedigimiz seyse,
temel ve yardimer diisiince alanlarinin birbirine uzak oldugu metinlerdir.
Seyrek doku genelde mesnevi, destan, hikdye ve roman gibi tiir ve sekillerde
kendini gosterir.

Degerlendirme Dizgisi (DD)

Degerlendirme dizgesi kavrami, metinle miinasebete gecen
yorumcuya iliskin bir kavramdir. Metni okuyup inceleyen yorumcu,
metindeki temel ve yardimci diisiince alanlarimi belirledikten sonra, temel
diisiince alanim1 hangi temel diisiince alaninin, hangi yardimci diisiince
alanindan sonra hangi yardimci diisiince alaninin gelecegini belirlemek ve
yorumu o taslak iizerine oturtmak zorundadir. Yapilmasi zorunlu olan bu
taslaga degerlendirme dizgesi diyoruz.

Yorumlama Alani (YA)

Bir edebl metni, canimizin istedigi gibi yorumlayamayiz. Bir metne
bagli yorum, her durumda olgiilebilir olmalidir. Metinde Olgiilebilirligi
saglayan sey, degerlendirme dizgesine bagliliktir. Degerlendirme dizgesi
bize yorumlama alanim ve bu alanin simirlarim gosterir. Yorumcu, yorumun
gii¢ ve kabiliyet atin1 bu sahada oynatir.

Yorum Sapmasi (YS)

Bu kavram, yorumcunun yorum alaninin digina ¢iktigini belirtir. Bu
cins yorumlar metinle miinasebetlerini yitirdikleri i¢in, Olgiilebilirliklerini
kaybederler ve genelde metnin anlamini, anlamsizlik i¢cinde bogarlar. Metin,
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anlamlarini agacagi yerde kapandikga kapanir. Yorum sapmasi, metne hem
asirt yorum yiiklemeyi hem de yorumun hakkini vermemeyi ifade eder. Bir
metin, icerdigi yorum zenginligini yorum olarak almazsa ortaya c¢ikan
eksiklik de ilave edilen fazlalik kadar kusur sayilir. Biz, bu kusuru da yorum
sapmasi olarak gérmekten yanay1z.

Kelime Bilgisi (KB)

Diisiince alanli metin ¢ézme ydntemi, bir anlam ¢6zme yontemidir.
Edebl metinlerde yer alan anlam ve anlamlar ise genellikle bilesiktir. Bu
bilesikligi olusturan temel etken, tarihi siire¢ i¢inde kelimelerin yiiklendigi
anlamlardir. Edebi metinlerdeki kelimelerin bu niteligi, onlarin iirettigi
manalarin ¢éziimiinde kelimelerin 6z yasam seriivenlerini tarihi bir takiple
miimkiindiir. Bu itibarla edebi metinlerdeki kelimelerin —6zellikle siirde-
zuhurundan bu yana yiiklendikleri anlamlar1 arastirma isine kelime bilgisi
diyoruz.

GAZEL
R e LR AT A
Beniim sgar gibi siminbeden giil yiizlii yarum yok
Surahi gibi bir sati gonullii razdarum yok

Sagar, surahi ve yar disiince birimlerinden hareket edildigi zaman
beytin temel diisiince alaniin meclis oldugu anlasilir. Mecliste dsik, sdgarve
surdhi var, ancak giil yiizlii yar yoktur. Sair, eksigi tesbit etmis, gayesini de
eksigin telafisi olarak belirlemistir. Mecliste gordiiglii sagarin giimiisten
olmas1 ve endaminin dhengi miinasebetiyle sevgiliyi hatirlamaktadir. Sevgili
ise dost ihtiyacini ¢agristirmaktadir. Siirahinin i¢indeki kizil sarabin kulkul
sesleri ¢ikararak sadgara bosalmasi, asigin hayalinde, sevgilinin kulagina
egilerek ona ask sozciikleri fisildayan agik imaji cizer. Siirahinin istiare
yoluyla asik yerine kullanilmasi, kadehin de sevgili olmasimi gerektirir. Bu
durumda kadehe dokiilen sarap ise agktir.

Siirahinin bir diger gostereni ise tasavvuf yardimci diisiince
alanindan gelen sadfi goniil ve rdzdar kelimelerinin delaletiyle dost, seyh ve
miirgittir. Zira arinmig bir gonill ve sirdashga vurgu, tasavvufl bir algiy1
zorunlu kilmaktadir. Siirahinin cam ve sir¢adan olmasi, miirsidin tecelliye
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mazhar olmasini; safi goniilliiliik, miirsidin kalbini diinya alakalarindan kesip
nefs merhalelerini ge¢mesini, sirdaglik ise Hak sirlariin kendisine tevdi
edilecek kadar liyakat kazandiginin gdstergesidir.

Gilimiis yahut cam kadehin i¢ine dokiilen kizil sarap, gii/ yiizlii yar
bilesik diisiince alani ile yardimci diisiince alanini i¢ice koymaktadir. Gii/
yiizlii yardaki giil diigiince birimi giilistana aittir; ydr ise kendi diisiince
alanindan gelmektedir. Gii/ yiiz tesbihi, mecazi agidan bakildiginda yar
teninin tazelik ve giizelligini, tasavvufi acidan bakildiginda ise giiliin Hz.
Peygamberin remzi olmasindan dolay1 dogrudan miirsidin sevgilisi olan Hz.
Peygamberi isaret etmektedir.

Beyitteki; siminbeden giil yiizlii yar ve safi goniil yardimer diislince
alanlart ayn1 zamanda bilesik diisiince alanlaridir. Yare sifat olan giil, beytin
son anlam ¢o6ziimiinde Hz. Peygamber’i verdigi icin parcasi oldugu giilistan
hem diinyay1r hem de Cenneti isaret etmektedir. Giiliin mevcut olmasi ve
agmas1 tamamlayici parca olarak biilbiilii gerektirir. Burada biilbiil islevini
yerine getiren unsurun siirahi oldugu agiktir. Sagar1 goncaya benzetirsek
dolu kadehi de agmis giile benzetmemiz icab eder. Kadeh goncasinda ask
giili agmakta; stirahi biilbiilii ise kulkul diyerek ask terenniimleri
cikarmaktadir. Goriildiigi iizere bilesik diisiince alanindan gelen giil, kendi
diisiince alanina irca edildiginde tabi bir giil meclisi kurabilmektedir. Giil
ylizlii yar bilesik diisiince alaninin ikinci kismi olan yarin neye delalet
ettigini yukarda ¢ozdiiglimiiz i¢in gegiyoruz.

Siminbeden bilesik diisiince alaninda ise simin, giimiisten mamul
anlamina geldigi icin degerli madenler ve hazine diisiince alanina, beden ise
miirsel mecaz yoluyla sevgili diisiince alanina aittir. Kadehin cam yahut
giimiisten yapilmasina telmihen génderme yapan bu birimde, kadehin cam
olup billur rengin glimiisii cagristirmasindan dolay1r simin de denilmis
olabilir; ancak kadehin giimiis olmasi da miimkiindiir. Lakin hadisler, altin
ve giimiisten mamul maddelerin siis esyas1 diginda kullanimin1 men ettigi
icin ilk bakista giimiis bir kadehten igilmeyecegi anlasilir. Fakat bu
kullanilmadig1 anlamina gelmez. Galip ihtimal billur kadehin simin olarak
nitelenmis olabilecegidir. Simin ile beden birlestiginde meclisteki sakiyi
hatirlatan bir durum ortaya ¢ikar. Sakinin giysilerinde ipek, ibrisim ve
yaldizl1 stisler ve kumas kullanilacagma goére bu tabirin giimiisle birlesmis
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bir bedeni andiran sakiyi isaret ettigine siiphe yoktur. Siminin aym zamanda
ten rengini ifade eden bir niteleme oldugunu da belirtelim. Dolayisiyla
mecliste sakiyi goren asik hem kadehi hem de sakinin yari anistiran
ozelliklerinden dolay1 giil yiizli yarinin yoklugunu kavramaktadir. Mecliste
giil ylizlii saki vardir; fakat o yari degildir.

Beyitteki safi goniil bilesik diisiince alanina gelince; saflik aritma
islemi ve tasavvuftan goniil ise asiktan gelmektedir. Saf goniil ve diger
diisiince alanindaki sirdas sozciigii, temel diisiince alanindaki siirahi ile bir
araya geldiginde ayna mazmununu ihtiva etmektedir. Mazmunun
¢Oziimiinden hareketle beyte dondiiglimiizde serhi su sekilde yapmak
miimkiindiir. Eski aynalar metaldendir. Metal aynanin kararip paslanmamasi
icin stk sik cilalanmasi gerekmektedir. Saflik cilayr gonill ise aynayi
karsilamaktadir. Bu da hatira goniil aynasi tabirini getirmektedir. Ayna bizim
her tiirlii gériintiimiizii yansitan bir sirdagimizdir. Bu sirdas, karsisindan biz
cekildikten sonra, bizim goriintiimiizii gizlemekte, bizden sonra aynanin
karsisina gecen orada bizi degil kendisini gormektedir. Aynen bunun gibi,
saflign karsilayan tecelli, aynay1 karsilayan goniile inmekte goniil agk-1
hakikiyle asik arasinda kesintisiz iletisim saglayan bir goriintii yeri
hiiviyetini kazanmaktadir. Boylelikle goniil asik ile masuk arasinda bir sirdasg
olarak dnemli bir konum elde etmektedir.

Mecliste isaret edilen ancak olmadigi sdylenen bu sirdas, siirahiyi
isaret etmektedir. Bu durumda eksikligi vurgulanan sirdas aslinda mevcuttur.
Boylelikle sair bilesik ve yardimer diistince alanlart ile actig1 diinyay: temel
diisiince alanina baglayarak ilk 6nce bunlarin bulunmadigini sdylerken daha
sonra bunlarin yerine koydugu meclis unsurlar1 vasitasiyla bedenlendigini
bildirmektedir. Meclis unsurlarina bakildiginda sagar ve siirahi meyhaneye
ait unsurlardir. Mecliste de bulunabilir. Bu durumda saire niye
meyhanedesin veya icki meclisindesin denildiginde sair, latifeli bir cevap
olarak yari gormek i¢in yahut yari idrak etmek igin gerekgelerini ileri
stirebilir.

Bu beyitten ikinci beyte gegilirken o beytin temel diisiince alani olan
daglama unsurlarinin bu beyitteki siirahi kelimesine bagli oldugunu
diisiiniiyoruz. Sair siirahinin kulkul diye ses ¢ikarmasindan hareketle feryat
figan anlamina gelen siirah kelimesini bir nakis cinas yoluyla tedai etmistir.
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Kelimenin yarik, ¢atlak demek olan anlamini da goéz 6niinde bulundurarak
ikinci beyti daglama unsurlariyla kurmustur.

Viicudu daglanan bir insanin feryat figan etmesi olagandir. Zaten 2.
beyitteki nigar sézciigliniin bir anlami da musikideki bir makama tekabiil
etmektedir ki feryat figanmn niteligine iliskin bir agiklamadir. Siirahin serha
tabir edilen elif bicimindeki yaranin adi olmasi, 2. beyti elif bi¢imindeki dag
yarasini isaret eden elifle baslatmasinin somut bir gostergesidir. Bu tecriibe
de bize gosteriyor ki beyitler arasinda acik yahut gizlenmis pek cok iliski
vardir ve beyitleri iizerinde diisiiniirken birbirinden bagimsiz olmak gibi
dikkat korelten genel yarginin etkisinden kurtulmak gerekir.

Elifle dag ii naliimdiir baiia her gice hempehli
Dimen bir servkad mehri hilalebri nigarum yok

Beyitteki elif, dag ve na‘l kelimeleri, daglama biitiiniiniin parcalari
oldugu icin, beytin temel diigiince alam1 daglamadir. Daglama islemi, ¢ok
eski bir tarihi gegmisi olan maddi kiiltlir unsurlarindan birisidir. Daglamanin
dip gecmisinde, gocebe kabilelerin hayvanlarini, diger kabilelerin
hayvanlarindan ayirma endisesi vardir. Kabileler, mubhtelif damga
bicimlerine goére imal edilmis, daglagi denilen daglama aletini ateste
kizdirarak hayvanlarin viicutlarindaki belirlenmis bolgeleri, hususi dag
isaretleriyle damgalamak suretiyle, onlar1 digerlerinden ayirmislardir.
Daglama zamanla, salt hayvanlara tatbik edilen bir yontem olmaktan
cikarak, hekimlikte de kullanilmaya baglanmis, ozellikle azgin yaralarin
tedavisinde mikrop oOldiiriicii bir islev iistlenmistir. Bizim kiiltiiriimiizde
daglama, uzun miiddet damgalama ve tedavi amaciyla kullanilirken, toplumu
hizli bir sekilde kusatan tasavvufi hayat tarzinin ortaya cikardigi bazi
mesrepler, daglama kiiltiiriine yeni ve dikkat g¢ekici bir boyut
kazandirmuglardir. Ozellikle Batini nesveye sahip Kalenderi, Rafizi ve
Haydari gibi ziimrelere mensup dervislerin sinelerine “Y4 A/ lafzin1 yahut
Ziilfikar resmini daglatip dovdiirmeleriyle daglama, hayattan gelen dogal
sorunlara kars1 bir dnlem olma niteligini kaybederek, gosteri ve etkileme
amacl yeni bir kullanim alani bulmustur.

Daha sonra asiklar arasinda yayilan daglama yontemi, asigm ask
konusundaki samimiyetini, ask acisina karsi direncini ve bizzat aski ifade
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eden bir sembol haline gelmistir. Oyle ki, asigin cosku aninda gdmlegini
yirtarak sinesindeki dag yarasini gostermesi, agk ilant anlamini kazanmaigtir.
Metinlerden agikca anlasildigina gore, daglama; asiklar tarafindan basa, kola
ve tim viicuda, sevgililer tarafindan ise sadece kola tatbik edilmektedir.
Sineye tatbik edilen dag yaralari muhtelif bigimlerde olur. Asiklar arasinda
en ¢ok ragbet edileni, eski harflerle gogiis iizerine yazilmis ‘Gh” lafz
seklinde olamidir. Bu noktadan itibaren bir sdzcilk ve onun yazimi soz
konusu oldugu i¢in, daglama temel diisiince alani, genisleme unsuru olarak
yaz1 ve resim yardimei diigiince alanindan yararlanmaktadir. Bu yardimci
diisiince alanina iligkin diislince birimi, metinde elif kelimesiyle verilmistir.
Bu ¢oziimden de anlagilacagina gore temel diisiince alanina mensup bir
diisiince birimi, bilesik diisiince alanina sahiptir.

Daglama temel diisiince alanina iliskin motifleri, yazi ve resim
yardime1 diislince alanina tatbik etmek icin asik, sol gogiis lizerine bir elif,
saga da ha harfini gdsteren bir yuvarlak sekil daglatir. Bu daglama, yara
kabuk baglamadan oOnce, kirmizi miirekkeple yazilmis bir aha, kabuk
baglayinca da siyah miirekkeple yazilmis bir aha benzer. Sol sineye tatbik
edilen elif, tesbih ve istiare yoluyla sevgilinin boyuna, ha seklindeki dag
yarasi da sevgilinin gbziine yahut dolunay1 andiran yiiziine isaret eder.

Sair ilk dizede malik oldugu seyler olarak elifi, dagi ve nali
saymaktadir. Bu dag yaralarimin onun igin sembolik birer anlami vardir. Bu
sembolik anlamlar leff i nesr sanati vasitasiyla sOyle siralamaktadir. Elif
sevgilinin boyu, dag sevgilinin gbzii, nal da sevgilinin kasi demektir. Bu
coziimlemelere bakildiginda, sair elif ve dag ile sagdan sola dogru bir ah
yazmakta, nal bigimiyle de -nalit muhtemelen agiz kismi sola bakacak sekilde
daglattigi i¢in- soldan saga dogru bakisik ancak diizensiz ikinci bir ah daha
yazmaktadir. Nal bicimli dag yarasi, sevgilinin kasina isaret ettigi icin,
okuyucunun hatirina kasi tamamlayici bir unsur olarak sevgilinin gozii- ki
onu da dag cagristirmaktadir- gelmektedir. Boylelikle tugra ziilfesi gibi egik
cizilen bir elife benzetilen kag, ha’ya benzeyen sevgilinin goziiyle birlesip
ylizde gorsel bir ah resmi ¢izmektedir. Kas ve goziin yiizde simetrik olarak
ikili sekilde yer almasindan dolayi, hayal giicimiiz bu ahi ikiye
tamamlamaktadir. Beyitte tiglincii bir ah yazimi da serv ve mah kelimeleriyle

20



Ziya Avsar Diistince Alant Merkezli Metin Coziimleme Yontemi ve
Revdni’nin Bir Gazelinin Bu Yénteme Gére Serhi (s. 12-30)

yazilmaktadir. Burada da yine méh ve hilal beraber kullanildig1 igin, bakigik
ve dolayisiyla ikili bir ah yazilmaktadir.

Birinci dizgede servi elifi, dolunay da ha’y1 temsil etmektedir. Ikinci
dizgede ise hilal ziilfeli elifi, dolunay ha’y1 temsil etmekte, boylelikle ikili
bir ah yazimi ile daha karsilagilmaktadir. Ayrica elifin nal bigimli
diistiniilmesi, ikinci bir istiareyle sevgilinin kas1 yerine, asigin ask acisindan
egilen boyunu, biikiiliip kamburlagan boy da tamamlanan 6mrii ifade eder.
Tamamlanan 6miir mezarda noktalanir, mezar topragi ise bi¢im itibariyla ha
harfine benzer. Bu durumda asigin bedeni elifi, cesedi de dolayl1 olarak ha’y1
isaret ettigi i¢in, beyit bir ah lafzim1 daha tazammun eder. Zaten dnce servi
imajinin gelmesi gencligi, akabinde dolunay imajinin gelmesi olgunluk ve
kemali arkasindan nalm yani hilalin gelmesi yashhik ve sonu
cagristirdigindan beyit 6liim mazmununu islemektedir. Beyitteki servi, gece
ve dolunay/hilal kelimeleri uzaktan 6liiniin mekani olan kabri ¢agristirarak
hem bu mazmunu desteklemekte hem de ona ilave bir gerekge tiretmektedir.

Mazmun ¢6ziimiinden hareket ederek tekrar daglama unsurlarina
donecek olursak elif bigimli dag yarasi, agkin maddi baslangicina, dag, askin
kemaline, hilal de maddi bitisine isaret etmektedir. Buradan cikarilacak
sonu¢ ise ask goOsterenlerinin degismesine mukabil, askin degismez
oldugudur. Maddi ask gosterenlerinin siirekli degismesi, bizi ask anlaminin
tamimlanamaz oldugu Onermesine gotiirdiigiinden sair, askin bitimsiz ve
manevi bir boyut oldugunu kavratmaya caligmaktadir. Ayrica agkin bizdeki
maddi seyri, bedene bagli oldugundan, ah nefesin iceriden disar1 verilmesi
anlaminda son nefesi de temsil etmektedir. Demek oluyor ki agki gosteren
sey, aski gosterdigi zaman, gosterdigi seyi tiikketmektedir. Burada bedenin
gercek aska tahammiil etmesinin imkansizlig1 vurgulanmaktadir.

Beyitte hat sanatinin gosterenlerinden azami sekilde yararlanilmistir.
Verilen unsurlar1 bakisik degil de miinferit olarak okursak elif, ha ve dal
olarak niteleyecegimiz {i¢ harf ¢ikar. Bu ii¢ harf bize ahd s6zciinii cagiristirir.
Ancak ahd sozciigiinlin aym yerine elifle yazilmasi ahdin hem imld hem de
mana olarak bozuldugunu gosterir. Ahdin bozulmasi vefanin yerine
getirilmedigine dair bir dokundurma oldugundan sair sinesindeki bozuk ahd
yazimiyla sevgilisine ezeldeki ahdi bozdugunu hatirlatmaktadir. Elif, ha, dal
bigimiyle okudugumuzda kelime “ehedd’ anlamina gelir. Manasi en korkak
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demektir. Boylelikle sair, agkin ahdden uzaklasma durumunu, ¢ok korkulu
bir durum olarak nitelemektedir. Bu baglamdaki korkunun ickin degil, askin
bir korku oldugunu Mevland bir rubai dizesinde soyle ifade eder: “Bir
damlas! timit, gerisi korkudur, askin!” Kelime kalp sanatiyla okundugunda
tersinden okunur ve “dehs” sOzciigii elde edilir. Bu sozciigii sanat¢inin
sanatina olan Ozgiiveniyle alakalandirabiliriz. Kalb ve baz sanatini
kullanarak okudugumuzda ise “/Aid3” s6zcliglinii elde ederiz. Hiida kelimesi
ise dogru yol ve hak din anlamlarina gelir. Zaten elif ve servi sézciikleri de
dogru yolu sembolize etmektedirler. Sair sinesine yazdigi daglamanin
anlamimin kendisini korkudan kurtarip istikamete tasidigini sdylemektedir.
Ayrica her li¢ kelime de ebced degeri olarak on sayisim ifade etmektedir.
Eski harflerle on sayisi tersten okundugunda “af” lafzim1 verir. Sair
boylelikle harf simgeciligi igine ii¢ ah daha yerlestirmektedir.

Ah ayrica “4h mine’l-ask” hikmetine gonderme yaparak olus
nedenini agiklamaktadir. Askin olmadig1 yerde ah yoktur. Sair ah yazimiyla
bizi agk fikrine ulastirmakta ve askin bedeni maddi olarak tahrip ettigini
gostermektedir. Geng ve ding beden, agktan sonra dolunay gibi yavas yavas
eriyerek hilale doniisiip gozden kaybolmaktadir. Bu da bize, askin tabiatinda
tahrip oldugunu, askin indigi gonli ve biiriindiigii cismi tahrip ederek
gittigini gostermektedir. Bedendeki etkisi, elifi hilal yapmasi, ruhtaki
etkisiyse sevinci gama doniistiirmesidir. Burada elif bigimli dag yarasi
neseyi, nal bi¢imli dag yarasiysa hiiznii sembolize etmektedir.

Beyitte zamanin gece olusu bos yere degildir. Gece, ask halinin, ask
hasretinin ve ask gaminin en agik bigimde ortaya c¢iktigi zamandir. Gece,
yalmzlik zamani oldugu i¢in insan bilinci, bu yalnmizlig: telafi edecek seyin
pesine diiser. Asik igin yalnizligin zitt1 sevgilidir. Bu itibarla igine diisiilen
yalmzlik psikoloisi gece ile Ortiismekte sevgili ise geceyi aydinlatan
dolunaya doniismektedir. Beyitteki mahrid ve hildlebrii kelimelerinde
sevgilinin kas ve yliizlinli niteleyen dolunay ve hilal imajlar1 bu durumla
alakalidir. Dolunay gece boyunca hatirlanan ve cemali hayal ve hafizada
berrak bir sekilde doniip duran sevgiliyi, hilal imaji ise gecenin yerini sabaha
birakmasini isaret etmektedir. Asik hasretle sabah etmekte geceyi aydinlatan
dolunay1 giindiiziin gelmesiyle siliklesip yok olmaktadir. Bir baska a¢idan
ise dolunayla hilalin zithig: gibi, iki ayr1 hatirlama psikolojisi asigin gecesini

22



Ziya Avsar Diistince Alant Merkezli Metin Coziimleme Yontemi ve
Revdni’nin Bir Gazelinin Bu Yénteme Gére Serhi (s. 12-30)

kusatmaktadir. Dikkat edilirse mdh yani dolunay sbzclgii yiize, /hrld/
sozciigii de kasa tesbih edilmistir.

Yiiz saf, aydin ve beyaz olarak nitelenip nura tekabiil eder. Hak
nurunun yansidig bir yer olarak kabul edilir. Bu itibarla vahdet semboliidiir.
Cemali gosterdigi icin de niteligi huzur ve nesedir. Kas, kara ve catik
olugsundan dolayi siyah imaj1 tagir. Renk ve bigiminden dolayi glivensizlik ve
ofkeyi cagnistirir. Gece, icerisinde yiiz giizelligini kiskanarak o giizele pusu
kurup hancer ceken bir suikast¢iyr nazara verir. Bu imajlar bize sairin
sevgiliyi anisinda 6nce mutlu oldugunu- ¢iinkii onu yanina c¢ekip ona
kavustugunu varsaymakta bu varsayimsa onu mutlu kilmaktadir- ancak bir
miiddet sonra bu tath diis yerini karabasana birakmakta ve zihne, sevgiliyi
geceleyin alikoymanin yaptirimlart hiicum etmektedir. Bir yasak isledigini
bu yasagin cezasiz kalmayacagini diistinmekte ve {imit, yerini korkuya
birakmaktadir. Buradaki madh so6zciigii imit ve rilyayi, A7/4/ ise karabasan ve
korkuyu sembolize etmektedir.

Beyitteki nigdr sdzciigii, lizerinde durulmasi gereken bir kavramdir.
Nigar kelimesinin diisiince alan1 nigdristandir. Nigaristan puthane anlamina
gelir. Bu anlam kiliseden ziyade Manicilerin ibadethanesini gdsterir.
Maniligin kurucusu olan Mani’nin getirdigine inanilan kutsal kitabin adi
Nigaristan’dir. Erteng yahut Erjeng de denilen Nigaristan, iclerinde giizel
kadin tasvirlerinin- ki buna nigar deniliyordu- yer aldigi bir minyatiir
mecmuasidir. Nigar tasvirleri zaman igerisinde nigirhane denilen Mani
ibadethanelerine taginmis sadece tasviri olarak degil, heykel ve heykelcikler
bi¢iminde de yapilarak ibadethane siislenmistir.

Bu nigar tasvirlerinin mubhtelif boyutlarda ve bigimlerde oldugu
metinlerden anlasilmaktadir. Nigarlarin meleklere atfen son derece giizel bir
kadn yiiziinii gostermesi esas oldugu i¢in, kadin giizelliginin madde ile taklit
edilmis en uc¢ O6rnegi kabul edilir. Bu niteliginden dolay1 nigar kelimesi
sevgili anlamin1 kazanmigtir. Nigar da piirlizsiiz ve saf bir giizellik imaj1
gizlidir. Sair bu yilizden saf ve piriizsiiz yiiz imajm veren maki
kullandiginda sevgili yerine dogal olarak nigar diyecektir. Sair “dimer
nigarum yok” derken aslinda yaninda bir nigar tasidigmi gostermektedir.
Buradan anlasiliyor ki sair, nigar tabir edilen bu ikonlardan birini sevgilinin
yerine koyarak geceyi onunla gecirmektedir. Bu yerine koyma, eylem
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halinde bir egretileme oldugu i¢in bu yerine koymayi, eylemsel bir istiare
olarak degerlendirebiliriz. Bu eylem, tasavvuftaki rabita gelenegine atif
yapmaktadir. Rabitada miirit, seyhin bir nesne iizerine ¢izilmis suretine
bakarak onunla maddeden manaya dogru bir temas sistemi kurmaktadir.
Kadi Beyzavi Tefsiri’nde bu tip rabita gelenegine iliskin bilgi verilirken,
onceki timmetlerin baglandiklar peygamberlerin suretlerini,
ibadethanelerine ¢izip sonra o tasvirlere bakarak imanlarini takviye
ettiklerini, bu islemin zaman iginde yozlasarak ortaya putculugun ciktigini
belirtmektedir. Nigarin bir resim yahut ikon oldugu malum olduguna ve
carsida pazarda Leyla’nin Sirin’in tasvirleri ¢izilip satildigina gore, sairin bir
resim yahut ikon satin almak suretiyle ona bakip seyhiyle irtibata gegen bir
miirit gibi agkini takviye ettigine kusku yoktur. Kas kara, nigar da put oldugu
icin bu yorumun i¢inde suretlere tapinanlar kiiftirle cergeveleyen bir anlayis
da yatmaktadir.

Karar u sabrum ol dilber aluban sehrden gitdi
Baiia bir ¢are eylefi kim beniim sabr ii kararum yok

Yukaridaki beyitle alakali olarak bu beyit de tasavvufl unsurlarla
kurulmustur. Tasavvufi askin agiklandig1 yerde mecazi ask yoruma yardimci
olarak daima devrede bulunur. Buradaki yardime1 diislince alan1 olan di/ber;
sehirden gitmek ve ¢dre eylemek diisiince birimleri yukaridaki yani bagimda
nigdrum yok bulusuna bagl olarak gelmislerdir. Bu itibarla bu beyit,
yukaridaki beyit delaletiyle kurulmustur ve ona simsiki baglidir. Dilber,
goniil gotiiren demektir. Dolayisiyla ona yakisan alip gitmek eylemidir. Bu
ylizden dilber s6zciigii, yardimer diistince alanlig1 yaninda bilesik diisiince
alamdir. Dil, goniil demektir. Miirsel mecaz yoluyla asig1 nazara verir. Ber
ise gotiiren demektir. Par¢a ve eylem yoluyla sevgiliyi isaret eder. Ber tek
basina gonill anlammna da gelir. Bu takdirde dil ile beraber diistiniirsek
“ooniil+goni/” bitliinliigiini elde ederiz. Bu da gonliin agktan dolay1
parcalandigini gosterir.

Ber kelimesinin bir diger anlami da “meyve”dir. Bu acgidan
degerlendirdigimizde ise goniil meyvesinin elden gittigini varsayabiliriz.
Gonliin meyvesi asiga nisbetle agsk ve sevgilidir. Sevgili sehirden gitmekle
ikisini birden goétlirmektedir. O yiizden sair, iki seyi olmadigim sdyleyerek
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beyte baslamaktadir. Karar ve sabr1 yoktur. Karar eglenilecek durulacak yere
isaret ettiginden dolayr gonle, sabir da act meyveye tahammiil etmek
anlaminda oldugu i¢in ber kismima yani agk ve ask meyvesine isaret
etmektedir. Kararin bir bagka anlamiysa huzur demektir.

As1gin huzuru masukla oldugu igin, masuk diyardan giderse hem
huzur gider hem de sabir siireci baglar. Sabir huzuru tanimlayan bir sey iken
sevgilinin yoklugunda giden seyin acisina katlanmanin miimkiin olmadigi
bir sey olarak gdsterilmektedir. Sair sevgili ile kavusmasa bile onun ayni
sehirde bulunmasindan dolay1 huzurlu ve yerlesiktir. Yare kavusmasa bile
onun ayriligina, aynt mekanda bulunmaktan dolayr bir giin kavusuma
imidiyle sabretmektedir. Ancak dilber sehirden gidince asik igin ¢ileli bir
siire¢ baslar. Once kavusma iimidi sonra onu bulma {imidi kaybolur. Onu
tekrar bulmak i¢in karar kildig: sehri terketmek zorundadir. Zira huzuru onu
bulmakla yakalayacaktir. Sevgilinin yokluguna sabir, varligina sabirdan ayri
bir sey oldugu i¢in sair bu hicranmi sabrin karsilayamayacagi inancina varir.

Buradaki sehr kelimesi, iginde yasanilan yerden baglayip diinyay1
isaret etmeye kadar bir anlam genisligi icerir. Bu ¢ikarimdan hareketle
eldekinin kadrinin eldeyken bilinmedigini, elden c¢iktiginda ise bizi,
bulundugumuz yere baglayan seyin elden giden oldugunu derk eden bir
idrak ile kars1 karsiya geliriz. Birden bire anlasilir ki karar ve sabrin ¢aresi
yardir. Yar malik olan &sik ise memluktur. Memluke ait olanlar malike ait
olanlar anlamina gelir. Yar giderken aslinda kendine ait olam1 da
gotiirmistiir. Bu durumda yar gidince yare ait olan asi§in da gitmesi
gerekmektedir. Geride kalan asik, kendini, bir gd¢ vakti yola ¢ikan
kervandan artakalan ise yaramaz bir sey olarak algilamaktadir. Burada
harekete gecen algi, efendiyle kole arasindaki asabiyet iliskisi gibidir. Zira
kole kendisini, efendi olmaksizin tanimlayamaz. Care ve dermanin gitmesi
dertle bas basa kalmak demektir. Dert, tabiat1 icab1 derman arar. Derman ise
sehirden giden yardir. Sehirden giden yar, hicran derdinin tedavisi olan karar
ve sabr1 gotiirdiigii icin asik nagardir. Bu durumda sorunun {istesinden
kendisinin gelemeyecegini anlayan asik, ¢evreye yonelir ve yardim ister. Bu
acz idrakidir. Sevgili varken cevreyi gormeyen asik, o gidince c¢evreyi
farkeder. Burada yalmizligin insanin tek basina bas edemiyecegi bir dert
oldugu kavratilir.

25



Ziya Avsar Diistince Alant Merkezli Metin Coziimleme Yontemi ve
Revdni’nin Bir Gazelinin Bu Yénteme Gére Serhi (s. 12-30)

Acz, insani acinacak hale diisiiren caresizliktir. Asik baskalarmimn
merhamet duygusuna seslenerek bana bir ¢are gosterin demektedir. Buradaki
bana kelimesini, ilk heceyi 6treli saydigimizda bura okumak da miimkiindiir
Bu durumda ise asik kendisini kenara cekerek icine diistiigii derde vurgu
yapar. Biliyorsunuz ki demek ister bu dertten hi¢ kimse tek basina
kurtulamaz. Cevre de bilir ki o dert iginde olana merhamet edilir. Bu
karsilikli biling, as181 care aramaya cevreyi de teselli etmeye yoneltir. Yar
gitmis, geride feryadiyla ayrilik davulu calan asik kalmistir. Cevrenin
destegine muhtactir. Zira dilberin yoklugu onun hayatla alakasin1 kesmistir.
Sair burada tekrar sabir ve karar halini kurmaya caligmaktadir. Ancak
sevgilinin yoklugunda kurulan karar ve sabir ile varliginda kurulan karar ve
sabir ayn1 sey degildir. Bu durumu gdstermek icin sair, ilk dizedeki karar ve
sabir dizimini, ikinci dizede sabir ve karar dizimine doniistiiriir. Bu tercih alt
iist olan ruh dengesinin bir gosterenidir. ilkinde elinde iradesi olanla bir
portre ikincisinde ise iradesi elden gitmis bir portre ile karsilasinz.
Dolayisiyla irade ve ihtiyar dizgini elden ¢ikmis, asik artik kendini yedemez
hale gelmistir.

Bu beyiti takip eden beyitte diisiince alaninin ihtiyar sozciigii lizerine
kurulmas1 sairin beyitler arasindaki bilingli baglantiyr siirdiirmesiyle
alakalidir.

Beni ‘ayb itme ey zahid melamet 1htiyar itsem
Inan vallahi billahi eliimde ihtiyarum yok

Bu beyit sabir ve kararin as181 terketmesi siirecinden sonra onun
sabir ve karar yoklugunda nasil ayakta durmaya c¢alistigin1 géstermektedir.
Yar gitmis, asigin iradesi ise yitmistir. Zaten yar ask siirecinde onun
iradesini almak igin vardir. Yar gidince aldig1 ile gittigi i¢in, asik iradesini
kaybettigi zamana degin kurdugu gerceklikten ayr diiserek bir baska boyuta
zorunlu olarak gececektir. Zira boyle durumlarda ruh, yasadigi derin acinin
iginden attig1 ¢iglin ardindan, birden bire o ana degin duymadig1 ayriks1 bir
alemden gelen farkli bir ses duyar. Asik irade yitiminden once, akli bir
diinyada zahidin ¢izdigi sinirlar igerisinde yasarken, bu yeni biling diizeyiyle
bu sinirlarin disina ¢ikacak ve bir melamet erbabi olacaktir. Bu yeni sathada
artik zahid yaninda degil karsisindadir.
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Bu durumda asik, hem =zahidin temsil ettigi sosyal otoriteyle
miicadele edecek hem de yeni biling diizeyinin getirdigi donanimlari
i¢sellestirmek icin miicadele edecektir. Bu boyutta asik bunlari iradi olarak
yapacagini zanneder; ancak isin igine girince hemen kavrar ki, o irade
kendisinde yoktur. Artik akli olan kendiliginden devre dis1 kalmis, agki olan
aklin zidd1 bir eylem silsilesiyle ¢ikagelmistir. Bu dyle bir durumdur ki,
as1gin tercih sansi yoktur. Maruz kalinan bir durum soz konusudur. Asik
yine de bir aliskanlik icabi, zahidin otoritesine hitab ederek onun kendi
iistiine gelmesini engellemeye calismaktadir. Gerekge olarak iradesinin
elinde olmadigimi sdylemektedir. Bu durumda akildan muaf tutulmasini ve
kendisinin yaptirrmdan uzak sayilmasini istemektedir.

Sair burada melamet kelimesiyle hem Melamilik yolunu hem de
kinanip ayiplanmay1 goze aldigini sdylemektedir. Melamiler diinyada higbir
seye ehemmiyet vermeyen kendi konumlarini gizleyip siradan bir hayat
stiren insanlardir. Agkta da diinyaya ehemmiyet verilmedigi igin askla
melamet bu baglamda kesigsmektedir. Sair kinanma yoluna girip zahide
kinama diye hitap ederek niikte yapmaktadir.

Sarab-1 sevk ile ptirdiir Revani dil siirahivar
Smnursa sise-yi namiis hergiz inkisarum yok

Beyitteki sarap, siirahi ve sise diisiince birimleri, beytin temel
diistince alanimin meclis oldugunu gostermektedir. Meclisin hem matla
beyitte hem de makta beyitte temel diisiince alani olmasi, gazelin temel
diisiince alani ile meclis, yardimer diigiince alani itibariyle tekke ve dergah
iizerine oturtulmasi amacindan kaynaklanmaktadir. Yukaridan beri meclis
sahnesi kullanilarak anlatilmak istenilenin dergaha ait unsurlar oldugunu
gordiik. Buradaki sevk, dil, sinmak ve inkisar diisiince birimleri, asik sairin
psikolojisini vermektedir. Baglangicta yar yoklugunun verdigi hiizinden
dolay1r meyhane yahut meclise giderek bu hiiziinden kurtulmay1 hedefleyen
sair, temel diisiince alanina gore ¢oziimleyecek olursak, mecliste sarap igerek
suurunu sevgilinin yoklugundan gelen acilara kapayarak uzvi bir mestlikle
gecici de olsa ferahlamak istemektedir. Ancak gonliinii siirahiye benzeten
sairin goniil silirahisi, sarap yerine sevk yani can atarcasina isteyen ve
6zleyen bir ask yanisiyla doludur.
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Gerek mestlikte gerekse melamet yolunda bir ¢evre tarafindan tariz
ve kinanmaya ugranacagi agikardir. Ne var ki gerek sarap sarhoslugunda
gerekse ask sarhoslugunda aklin denetimini dolayistyla toplumsal iliskileri
diizenleyen akli, bir kenara koymak esastir. Aklin yerine mana alemiyle
temas kuran i¢ akil yani goniil kayim olmalidir. Goniil sevgiyi esas alan bir
akildir. O, ask coskunlugunu ve asig1 ¢ilgina ¢eviren sevki hedefler. Onun
hedefledigi sey ile toplum degerlerinin ¢atismasi kaginilmazdir. Sair bunu
namus sisesinin kirilmasi olarak adlandirmaktadir. Zira namus iki akil
diizeyi arasindaki perdeyi isaret eder. Perdenin beri tarafinda kalanlarin
goniilleri de bir siirahidir lakin o siirahi sevk sarabiyla dolu degildir.

Sonug

Diisiince alanli metin ¢6zme yontemi, metnin ruhunu anlamada yeni
bakis acilar1 getirmeye aday bir nazariyedir. Biz sadece bu gazel vesilesiyle
bir beyitte birden ¢ok mazmun olabilecegini, beyitler arasinda aleni ve
gizlenmis baglar oldugunu, beyitlerin birbiriyle irtibath olarak kurulduklarim
gostermis olduk. Bir metin ne kadar farkli bakis agisiyla serh edilirse o kadar
zenginlesir. Tarafimizdan gelistirilen Diisiince alanli metin  ¢dzme
yonteminin, siire¢ icerisinde yeni kavramlarla zenginlesip geliserek
yorumculara farkli bir ufuktan bakma zevki verecegine kusku yoktur.
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