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(OZET)

Osmanh Devleti Tanzimat ile bir modernlesme siireci yasamistir. Modernlesmenin etkisi
hukuki, askeri, mimari, edebi... gibi sahalarda goriilmiistiir. Modernlesme ile, Gelenek $iiri zaman
zaman geri planda kalmistir. Daha sonra Gelenek siirinin Modern Tiirk siiri i¢in bir kaynak oldugu
anlagilmistir. Gelenek i¢in bir kaynak olan Mevlana eserleri ve tasavvuf diisiincesi ile modern Tirk
siirini de etkilemistir. Bu calismada Mevlana’nin modern Tiirk siirine etkisi incelenmigtir.

EFFECT OF MEVLANA IN MODERN TURKISH POETRY

(ABSTRACT)

Ottoman State has lived modernation process with Tanzimat Period. Effects of Modernism
had seen in fields such as law, military, architect, literature. From time to time, Traditional poetry has
been left back with effect of modernation process. Then, it was being understood that Tradition poetry
is a source for modern Turkish poetry. Such, Mevlana is a source for Traditional poetry, he is source
with his works and idea of sufism for modern Turkish poetry. In this study it has been examined effect
of Mevlana in modern Turkish poetry.

Osmanlt’nin modernlesme siirecinin baslangic1 olarak kabul edilen Tanzimat Donemi’yle Halk ve
Divan siirleri bir yoniiyle ihmal edilmistir. Batililagmanin etkileri askeri, hukuki, idari, sanatsal ve
mimari sahalarda goriildiigti gibi edebiyat sahasinda da goriilmiistiir. Bu donemde Divan edebiyati
ciddi bir sekilde elestirilmistir. Sert bir sekilde Namik Kemal ile baslayan eski siir elestirisi daha
sonraki donemlere de kendi damgasimt vurmustur. Namik Kemal, eski giiri ¢ok sert bir dille
elestirmistir. Eski siirde sairlerin eserlerinin toplandify “Divan” s6zciigiiniin, Farsca seytan, dev
anlamina gelen “div” sozciigii ile ¢ogul anlam yapan “-an” ekinin birlesmesinden meydana geldigini
sOylemis ve alay etmistir. Namik Kemal’e gore eski siirde lafiz-mana biittinliigii yoktur. Bu edebiyatin
dili ¢ok agir ve anlasilmazdir. Eski siirde fesahat hatalarina sik rastlanir. Bu edebiyatta gegen tarihi
hadiseler ger¢ekten uzaktir. Kemal, eski siirin , Hayal sistemini de gdyle elestirir.

“Ekser si’rlerimizin beyit ve belki misralari beyninde olan mana
televviinii, parga bohgalarindaki renk televviiniinden ziyadedir.

Divanlanimizdan biri miitila’a olunurken insan; muhtevi oldugu hayalati
zihninde tecessiim ettirse etrafin1 maden elli, deniz goniilll, ayagim Zuhal’in tepesine
basmig, hancerini Merih’in gogsiine yapistirmus; bagirdikga ars’y a’ld sarsilir;
agladikca diinya kan tufanlarina gark olur agiklar, boyu serviden uzun, beli kildan
ince, agzi zerreden ufak, kihi¢ kash, kargi kirpikli, geyik gozli, yilan sach
ma’sukalarla mal-a-mal goreceginden kendini devler, gulyabaniler aleminde
zanneder.”!

Namik Kemal divan siirini, insami terbiye edecek ahlaki dinamiklerden yoksun olarak
gormiigtiir. Kaynagmda Mevland’'nin diisiince ve ahlak diinyasimn bulundugu Divan edebiyati
gercekten ahlaktan yoksun mudur?

Namuk Kemal’in elestiri tarzi, Tanzimat Doénemi’nde A. Hamit Tarhan, Samipasazade Sezai,
Recaizade Mahmut Ekrem; Servet-i Fiinun D6nemi’nde Tevfik Fikret, Cenap Sahabettin, Halit Ziya
Usakligil; Cumhuriyet Donemi’nde Nurullah Atag, A. Hamdi Tanpinar, Burhan Toprak, Abdiilbaki
Golpmarl: gibi yazarlar tarafindan devam ettirilmistir. Bu elestirmenlerin elestiri tarzlarina
bakildiginda “Oznel Elestiri”de birlestikleri goriiliir. Bu elestiri akademik bir disiplinden uzak
olmustur. Bazen asir1 hakaretlere kadar vardigi olmustur.

Fuad Kopriilii ile kiyasiya bir tartismaya giren Burhan Toprak divan edebiyatindan
tiksindigini ifade etmigtir. Toprak, hazirladig1 “Yunus Emre Divani”nin baglangicinda eski siire dair
diisiincelerini gdyle dile getirmistir.

{ Kazim Yetig, Namik Kemal’in Tiirk Dili ve Edebiyat: Uzerine Gériigleri ve Yazilar, Alfa Yay.,
Istanbul, 1996, s. 344, '




“Yunus Emre’yi kesfetmezden evvel Tiirk edebiyatimn havasinda
bunaliyordum. Saz sairlerini lizumundan fazla yeknesak, lizumundan fazla sade,
hatta bayag buluyordum. Divan edebiyatina gelince: Bu edebiyatin kendisine mahsus
Cashet’si, bedi ve beyan kaideleriyle tespit edilmis tesbih, istiare, mecaz vesairesi;
kliseleri; giil deyince arkasmnda biilbiil, giilsen, bahar, saba; bade deyince yine
arkasindan bezm, saki, mahbub, canan, sagar, piyale kelimelerini siralamasi nihayet
daima ayni temrinleri, aym fikirleri gevelemesi en biiyiiklerinde bile beni kusturacak
kadar igrendiriyordu.(...) miktarim istediginiz kadar ¢ogaltabilecegimiz msralarin
fikri, ahlaki bayagiliklan o kadar asikar ki iizerinde durmaya liizum yok.”

Toprak’in “Saz gairlerini liizumundan fazla yeknesak, liizumundan fazla sade, hatta bayaZi’n
bulmasi, divan edebiyatt sairleri icin “aym fikirleri gevelemesi en biiyiiklerinde bile beni kusturacak
kadar igrendiriyordu.” seklindeki elestirisi gercekten akademik disiplinden, nesnel elestiriden ¢ok
uzaktir.

Eski siiri iyi bilen Abdiilbaki Golpinarli bile divan edebiyatin1 olumsuz ydnde elestirmistir.
Gélpinarli, hazirladigi “Divan Edebiyati Beyanindadir” adli calismasinda soyle der:

“Vakt i zamaniyle bir divan edebiyati, bir de divan musikisi varmus.

Bunlar bir dervisin verdigi bir elmadan meydana gelmigler. Birbirlerine o kadar

benzerlermis ki bir elmanin yaris1 o, yaris1 6biirii. Giin gérmez yerde yetismis bu

sehzadeler. Pek nazik nazistan celebilermis. Kus ugmaz kervan ge¢mez, yilan
barsagin siiriimez giilliik giilistanhik yerde ziimriidiianka eti yemisler, kus suidii

icmigler. Bir tek sevgilileri varmig, gormeden agik olmuslar. Bir tek nagmeleri

varmig, duyulmadan séylemigler. Pek bagdasmis birbirine bu iki dilber. Aglamiglar

giilmiigler, igne iplige dénmiisler. Derken giiniin birinde giines dogmug, murat alip

murat veremeden erimis gitmisler.”

Acaba, bu aydinlar elestirilerinde yanilmmg olamazlar mu? Walter G. Andrews bu tarz
elestirileri “uzmanlarin yanilsamas:™
olarak degerlendirir. Nitekim déneminin Divan edebiyati’nin otoritelerinden Abdiilbaki Golpinarl ge¢
de olsa yaptig: elestiride yanildigint kendi ifadesiyle bir ‘itiraf-1 ziinub’ olarak itiraf etmistir. Zira,
konugan Tanpinar’in da ifade ettigi gibi ddnemin havasi: olmustur.

“Vaktiyle ben “Divan Edebiyat1 Beyanindadir” yazmgtim, bu eser epeyce
de giiriiltiiler koparmust; hatta rahmetli Atag bile ‘Ayip derler bu senin yaptifina
Abdiilbaki, Nesati’yi biz senden Ogenmedik mi?’ gibilerden serzenislerde
bulunmustu. Itiraf edeyim gergekten de ayipti; yerilirdi, yergilerimin ¢ogu da hala
dogru. Ama 6yle yerilmezdi, dviilecek yam hi¢ mi yoktu? O benim diintimdii;
yazilarimda derim ya, diintinii bilmeyen bugiiniinii bilemez, yarinim diigtinemez.

Bu sozleri bir ‘itiraf-1 ziinub’ olarak sdyleyip simdi hi¢ de o fikirde
olmadigimi, hatta o zaman bile olmadigimi, onun bir tehevviir sayhasindan ibaret
bulundugunu belirttikten sonra asil s6ze gelelim: “Divan Edebiyat: Beyanindadir™
yazdifimdan dolayi da ayiplamayin artik, olmaz m?”

Ankara’da 1930’da toplanan Tiitkce ve Edebiyat Muallimleri Kongresi'nde A. Hamdi
Tanpinar, Divan edebiyatinin liselerden kaldirilmas: yoniinde bir goriis bildirmistir. Eski siiri iyi bilen,
bu sahada ciddi aragtirmalar1 olan Tanpinar, neden boyle bir elestiride bulunmustur? Omer Faruk
Akiin, bunu Tanpmar’m o zamanlar Yahya Kemal’den uzak olusuyla agiklar. Nitekim kisa bir siire
sonra Tanpinar, Gélpinarh gibi eski fikrinden vazgegmistir.

“Eski giirin tadi gittikce beni daha fazla sariyor. O kadar ki, divanlardan
ayr1 gecirdigim zamana actyacafim geliyor. Bir zaman ben onu kih yasa ve kih
etrafimdaki esen havaya uyarak ihmal etmisim; simdi icimde onu her seklinde daha
miitekamil ve yiiksek bulmaga caligan bir taraf var. Inkar, muayyen bir yasta belki
de bir zaruret oluyor. Ihtimal sahsiyetimizi ikrar igin kiymetlerin hududunu
daraltmak, bu suretle kesif yasamaga ve diisiinmege ihtiyacimuz var. Vikia o
zamanlar da Nedim’i, Nef’i’yi, Baki ve Naili’yi severdim; fakat onlarda hatal

2 Burhan Toprak, Yunus Emre Divani, Yeni Zamanlar Yay., istanbul, 2004, 8. 17-18.

3 Abdiilbaki Golpmarh, Divan Edebiyatt Beyanindadir, Marmara Kitabevj, Istanbul, 1945, s. 166.
* Walter G. Andrews, Siirin Sesi, Toplumun Sarkis:, Cev.: Tansel Giiney, Iletisim Yay., Istanbul,
2001, s. 28.

3 Abdiilbaki Glpnarli, “Divan Edebiyat: Miizesinin Tarihcesi ve Divan Siirinden Giiniimiize
Kalanlar”, Milliyet Sanat Dergisi, Ocak, 1976, S. 165.
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gordiigiim bir¢ok tarafi unutarak ve ihmale ¢alisarak. Simdi ise bu taraflar bilhassa

hosuma gidiyor.”

Namik Kemal’den Divan Edebiyati Beyamndadir’a kadar Gelenek siiri ¢ok ciddi bir
elestiriye tabi tutulmugtur. Bu dénemden sonra Yahya Kemél ile mektepten memlekete bir doniis ve
Gelenek siirine Modernizmin yonelttigi olumsuz elestiriden uzak bir yonelis baslamigtir, Dénemin
devlet politikas: da bu durum i¢in uygundur. Artik her seyimizi Bat:’ya bor¢lu olmadigimz, kiiltiir ve
sanat alaninda ihmal edilmeyecek kadar degerli kaynaklarimizin oldugu yavas yavas anlasilmaya
basglanmustir.

“Ikinci diinya savast sonrast ortaya ¢ikan Birlesmis Milletler Teskilat1 ve

onun esasim teskil eden demokrasi felsefesi Tiirk hiikiimetlerini de isteyerek veya

istemeyerek bu felsefeden paym almaya zorlamistir. Boylece devletin

mileyyideleriyle yiiriiyen bir kiiltiir politikasinin yerini, tedricen halkin istekleri
dogrultusunda demokratik bir goriis almaya baslar. Bilhassa 1946’dan sonra gelisen

bu goriis, gittikce Cumhuriyet’ten dnce de bityiik bir millet oldugumuzun, kiiltiir ve

sanat alaninda ihmal edilmeyecek bir varligimizin bulundugunun bir ¢esit itirafina

kadar varir.”’

Modern Tiirk siir tarihinde Yahya Kemal, Behget Necatigil, Asaf Halet Celebi gibi degerli
sairlerin Gelenekten istifade etmeleri ve bunu kendi siirlerinde bagarihi bir gekilde yansitmalari
Gelenegin ihmal edilmeyecek kadar biiyiik bir kaynak oldugunu gostermistir. Bu dénemden sonra
Gelenege suurlu bir yonelme baglamustir. Artik, Gelenek modern Tiirk sirini besleyen biiyiik bir
kaynak konumunda goriilmiigtiir. Meviana’da Gelenegi besleyen biiyiik bir kaynaktir. Durum boyle
olunca modern Tiirk siirinde Gelenege dair yonelislerde Mevland'nin ikliminden etkilenmemek
imkansiz olmustur. Bu durumda asagida da goriilecegi gibi Mevlana'nin hem Gelenegin hem de
Modern siirin kaynaklarindan biri oldugu rahathikla anlagilabilir. Gelenegin modern Tiirk siirine
getirdigi en biiylik faydalardan biri imaj diinyasidir. Digeri ise “Ses estetigi”dir.

15. yy’de Hiidai Salih Dede; 16. yy’de Rakmi, Fasih Dede; 17. yy’de Nef'i, Nesati, Nabi, 18.
yy’de Seyh Galib, Esrar Dede; 19. yy’de Kegecizade Izzet Molla, Enderunlu Fazil, Akif ve Pertev
Pasalar, Yenigehirli Avni ve gliniimiize kadar bircok yazar Mevland’ya hayran olmus ve onun
etkisinde siirler yazmiglardir.® Cumhuriyet Dénemi’nde de Mevlana etkisinde siirler yazan sairlerimiz
olmustur. Bu durum Mevlani’nin modern Tiirk siirine etkisinin bir gostergesidir. $imdi Mevlana'nin
modern Tiirk giirini nasil etkiledigini musralar arasindaki imaj diinyas: ile ses estetiginden takip
edelim,

Mesnevinin asirlarca okunmasi ve taptaze, dupduru bir sekilde giiniimiize kadar intikali onun
verdigi sevkin bir ifadesidir. Yahya Kemal, “Ismail Dede’nin K4inati"nda Mesnevi sevkini, igindeki
sevki neye iifleyerek feleklere ¢ikarir. Bu sayede Hazret-i Mevlana ile hasre kadar ayni nefes iizre
devam eder.

Mesnevi sevkini eflake ¢ikarmis niyiz
Hagredek hemnefes-i Hazret-i Mevlana’yiz®

Boylece bir lahut gecesinde semada, siirin harika manzumesine benzer intizamla bir araya

gelen yildizlar gibi “Bisnev” lafziyla bu harika manzumenin ahengine katilir.
Seb-i lahiitda menzime-i ecram gibi
Léafz-1 “Bignev”le dogan debdebe-i ma’niy1z

Burada neyin hikayesinin “dinle” denilerek anlatildigi Mesnevi’nin baglangi¢ beyitleri hatira
gelir. Neyin sesi dinlenirken insan kendini yavag yavag onun ahengine kaptirir. Yahya Kemal bir lahut
gecesinde bize gore sessizce parlayan ahenkli yildizlar gibi, Ney’in ikliminde “Bignev” lafz1 ile kendi
ahengimizi bulacagimizi ifade ediyor. Bunu da “dogan” ifadesiyle kuvvetlendiriyor. Siirde gegen
“eflak, hagr, seb, 1ahiit, ecrim, Bignev” sozciikleri Gelenek diinyasinin imajlaridir.

Ferid Kam “Cendb-1 Mevlana” siirinde Mevland’y1 hidayet giinesi olarak vasiflandirir. Saf
bir kalp ile Mevlan&’ya intisab edilirse o zaman hakiki agk yolunda Mevland miintesibin rehberi olur.
Siirinin son misrainda da Mesnevi’den, Allah’in beginci hak kitabi olarak bahseder.

Yegane Sems’i Hiidadir cenab-1 Mevlani
Huldis-1 kalb ile kil intis&b-1 Mevlani
Tarik-1 ‘ask-1 hakiykide rehberin olsun
Kitab-1 pengiim-i Hak’dir kitdb-1 Mevl4na'®

66 A. Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Haz.: Zeynep Kerman, Dergah Yay., Istanbul,
2000, s. 185.

" M. Orhan Okay, Sanat ve Edebiyat Yazlan, Dergah Yay., Istanbul, 1990, s. 83.

8§ Mehmet Onder, Mevlana’dan Giildeste, Kiiltiir Bakanhig1 Yayinlari, Ankara, 1990, s.13.

® Yahya Kemal, Eski Siirin Riizgariyle, Istanbul Fetih Cemiyeti Yay., Istanbul, 2000, s. 95.
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1. misrada “Sems” sozciigii ile Sems-1 Tebrizi’ye bir gonderme vardir. Mevland ile Sems arasindaki
yakinh@ ¢ekemeyenler Mevlana’y:r anlayamazlar. Onu anlamalar i¢in ¢ok samimi bir kalbe sahip
olmalar1 gerekmektedir. Bu da 2. misrada “Hul{is-1 kalb ile kil intisdb” seklinde dile getirilir. 2. misra
3. musra ile anlam iligkisi kurarsa hakiki agk yolunda Mevland’min rehber olmas: igin ona tamamen
samimi bir kalb ile yonelmenin olmasi gerektigi ortaya ¢ikar. Zira eski siirde ifade edildigi gibi;

Sanma ey hace senden zer #i sim isterler

“Yevme l3-yenfa’ude” kalb-i selim isterler
Altin ve giimiigiin bir ise yaramadif1 giinde bakilacak olan ancak ve ancak samimi bir kalptir. Zira,
kalp Hiida'nin evidir,

Dil beyt-i Hiidadir an1 pak eyle sivadan

Kasrina ntizlil eyleye Rahman gecelerde
derken Erzurumlu Ibrahim Hakk: “Dil” (kalp) sdzciigii ile bunu vurgular. 3. ve 4. musralar arasinda bir
anlam iligkisi kurulursa bu sefer Mesnevi'nin hakiki agk yolunda Cenéb-1 Hakk’in hak ve bu yolda
rehber bir kitab1 olacagi ortaya g¢ikar. 2.3.ve 4. musralar arasinda bir anlam biitinliigii kurulursa
Mesnevi’nin hakiki agk yolunda bir rehber olusu Mevland’ya samimi bir kalb ile intisabin sonucunda
olabilecegi ortaya ¢ikar. Sebep de 1. musradir: Mevlana, yegane bir hidayet giinesidir. Aym zamanda
son musrada Kitdb-t pengiim-i Hak’dir kitdb-1 Mevldnd derken Ferit Kam, Molla Cami’nin;

Nist Peygamber ve li daredkitab (peygamber degildir, ama kitab1 vardir.) soziine
gonderme yapar. Bu géndermenin yapildigi Molla Cam1’ye ait kita soyledir.

An Feridiin-i cihdn-1 ma’nevi

Bes biived biirhan-1 kardes Mesnevi

Men ¢i gliyem vasf-1 4n licendb

Nist Peygamber ve Ii diredkitib
Arif Nihat Asya, “Kitab” siirinde aym gondermeyi yapar.

Bir hiikiimdarsin semavi, maverai, ma’nevi

Kadrini isbat i¢in kafi eserdir Mesnevi

Sen degilsin bir nebi.. 1akin kitabin var senin;
Oyle kuds, dyle rithan{ hitabin var senin''

Mevland’nin kitibi agk mezhebinin kitabidir. Ask, Mevlana igin Allah’a ulastiran bir mezhep
bir yoldur. Herkes bu yolun yolcusudur. Mevland bunu “Allah onlari sever, onlar da Allah”
severler” ayetiyle irtibatlandirir. '

“Agk karsisinda kil kadar bile korku yoktur. Ask mezhebinde herkes, kurbandir. Ask, Allah
sifatidir. (...) Kur’an’da ‘Onlar Allah’1 severler’ séziinii okudun ya, bu s¢z, ‘Allah da onlar sever’
soziine estir. Su halde muhabbeti de Allah sifat1 bil, agks da. "

Agk kitab1 Mesnevi i¢in Sefik Can sunlar sdyler: ,

Mesnevi hakikate ulagmak ve Allah’in smlarmma agah olmak, aku

erdirmek isteyenler icin bir yoldur. Mesnevi, din asillarinin asillarinin

asillaridir... hakikati arayan gontiller i¢in bir cennettir. Kur’an gibi goniilleri

temiz insanlardan, hakikati sevenlerden bagkasinin Mesnevi’ye dokunmalarina

miisagde yoktur. Mesnev1 dlemlerin Rabb’inden goniile inmis hakikatleri ihtiva

eder.

“Sems, Hiida, Hullis-1 kalb, intisdb, Tarik-1 ‘agk, pengiim, Hak” sozctik ve terkipleri Gelenek
diinyasinin imajlaridir. Sair bu imajlarla siirinde bir anlam biitiinliigii olusturmustur.
Tahir Olgun, bir gazelinde Mevlana’yt vahdet yolunun vahiy tasiyam olarak nitelendirir.
Mevlana’mn biitiin beyitleri konugan, idrak eden agkin anlamudir.
Tarik-1 vahdetin vahy-averidir zat-1 Mevlana
Meél-i agk-1 natikdir biitiin ebyat-1 Mevlana'
Mevland, biitlin agktir. Onun i¢in agk sayiya sigmaz, Slgiiye gelmez sevgidir. Bu agk, hissedilen,
halleri goriilen, idrak edilen bir asktir. Bu agk vahdet yolunun biricik kaynafidir. Agkin kitab:
Mesnevi’dir. Bu mesnevi bir ilham ikliminin esintileriyle doludur. Mesnevi’deki beyitler Kur’an’in
ayetleri gibidir.

1% Mehmet Onder, Mevlana Siir Antolojisi, Ajans-Ttirk Kiiltiir Yayinlar Serisi, Ankara, 5.73.

' Arif Nihat Asya, Bir Bayrak Riizgar Bekliyor, Otiiken Yay., Istanbul, 1999, 5.299.

12 Mesnevi, Haz.: Abdiilbaki Golpmarli, MEB. Yay., stanbul, 1995, c.V., s. 179-180.

13 Sefik Can, Konularina Gére Agiklamali Mesnevi Terciimesi, Otiiken Yay., Istanbul, 1997, c.1. s.
11.

14 Mehmet Onder, Mevlana Siir Antolojisi, Ajans-Tiirk Kiiltiir Yayinlar Serisi, Ankara, s.76.
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Sergpa nutku ilhdm-1 Hiida, dyat-1 Mevlana

Degil mi Mesnevi en rigena ayat-1 Mevlana
Yeryiizii, gokyiizii, ciimle kainat dondiigii, gibi sema’da da doniiliir. Burada kainatin
ahengine katilma vardir. Mevlanad'nin sevk veren cezbesine kapilan bir salik (Tasavvufi yolun
yolcusu) bu ahenge her daim katilmalidir. Zira, Mevlana'nin feyiz sagan halleri her zaman devam

etmektedir.

Semdy, arz1, ciimle kiinati, dondiiren hilet
Kemine cezbe-i sevk-aver-i cezbat-1 Mevlana

Kalir mu silik-i mecziibu devrin u semé’indan
Feyz-bahsay-1 peyderpey iken halat-1 Mevlana

Tahir Olgun’un Mevland’ya yazdig1 bu gazelinden yaptifimiz ahntilar eski siir formunun
ozelliklerini yansitir. Bu durum Mevland’nin etkisiyle Gelenegin modern dénemlerde de yasadiginin
bir gostergesidir.

Eski siiri istihzaya kagan bir sekilde elestiren fakat sonraki dénemlerde hi¢ de boyle
diistinmedigini soyleyen Abdiilbaki Golpinarli “Mevland’ya Gazel” baglikli siirinde Gelenegin
imajlarim kullamr. Buradaki imajlarda Mevlana etkisi kendisini ¢ok net bir sekilde hissettirir. Gelenek
siirinin en ¢ok dikkati ¢eken yonlerinden biri rediftir. Golpinarh, “ask eder” redifi ile sirini orgiiler.

Molla ki nev-niyazina tekbir-i ask eder
Dil-beste-i mahabbetini pir-i ask eder

Bir kainat-1 cezbede sdgar-1 bedest olup
Hiisn it kemél-i vecd ile takrir-i ask eder.

A’mik-1 dille fecr-i bahir-1 nigéh ile
Cesman-1 mesti dsika tefsir-i ask eder

Bir neg’e halkeder gibi niz ii niydzdan
Sesb-zindedar-1 vuslata ta’bir-i ask eder

Vuslet-seray-1 dlem-i ervahtan buglin
Baki sefa-y1 batim takdir-i agk eder."

Asirlar dncesinden, bir halk sairi Yunus Emre,

“Mevlana hiidavendigar bize nazar kild1”

“Onun gorklii nazari génliimiiz aynasidir.
diyerek Mevlana’y: anlatirken, yiizyillar sonra XX. yy’de Halk edebiyatimin son biiyitk similarindan
Asik Veysel de “Mevland’y1 Ziyaret” siirinde Mevl4dna’min Allah’in kulu olusuna, dogru hakka giden
bir yolunun olduguna deginir ve bu yolda gitmeyi temenni eder.

Mevlana, mevlanin kulu,

Dogru hakka gider yolu.

Deryasi rahmetle dolu

Kabul et Allah askina

»16

Yalvaririm aksam sabah
Kul olanda olur giinah
Merhamet et halime bak
Kabul et Allah agkina
Bayrak sairi, Arif Nihat Asya, “Kubbe-i Hadrd”da Mevlan&’nin gidisine duyulan hiiznii
anlatir. 11 beyit “kundakladilar Hazret-i Mevland’y1” redifiyle sonlandirilmgtir.
Yatirirken bu sedef kakmali simsir besige,
Ney’le kundakladilar Hazret-i Mev1ana’y1?

Perdelerden tasirip neyleri ¢iglik
Ney’le kundakladilar Hazret-i Mevlana’yi.

'> Mevlana Siir Antolojisi, s.81.
16 Mevlana’dan Giildeste, Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, Ankara, 1990, s.13.
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Bir ipekten ve kopiikten yaratilmis yumugak
Tiiyle kundakladilar Hazret-i Mevlana’y1.

Kiyilardan ovalardan dererek inciyle,
Cigle kundakladilar Hazret-i Mev1ana’y1

Gece, mehtib: elekten gecirip kirpikler,
Ayla kundakladilar Hazret-i Mevlana’y1"’

Siirdeki redif ve beyitler eski siir formunun devam ettiginin bir gostergesidir. “sedef,
simgir, inci (diir), gece (gseb), mehtdb, nlr, esmi, Hay, Kevser, Tiba” sozciikleri Gelenek
diinyasinin imajlandir. Arif Nihat Asya, Mevlind ile biitiinlesen “Ney”i ilk iki beyitte
kullanir. Mesnevi’de ayriik hikéyesi Ney’le biitiinlesmisti. Burada da Mevland’'nin
gidisinden kaynaklanan hiizniin hikayesi, ‘Ney’le kundakladilar Hazret-i Mevlana’ys” ifadesi
ile iki defa anlatilmistir. “Ney” sdzciigiine Mevlana'nin yiikledigi anlam yiizyillar sonra
devam etmektedir.

Halide Nusret Zorlutuna, “Niyaz” siirinde Gelenegin imaj diinyasiyla Mevlani’ya seslenir.
Her yaprakta giil nefesi,
Riizgarlarinda ney sesi.
Bu yer Agiklar Kabesi
Askima vatan, Efendim

Dalinda biilbiil olayim
Yanip yanip kiil olayim
Esiginde kul olayim
Gonliime sultan, Efendim.

Derdime derman Efendim
Gonliime sultan Efendim
Sana feda can Efendim
Mevlana... Aman Efendim.'®
1. dortliikteki “giil, riizgdr, ney, Ka’be, Efendim, sozciikleri Gelenek diinyasinin imajlaridir.
Riizgir sevgiliden haber getirir. Sevgilinin kokusunu agika getirir. Bu yoniiyle riizgar tasiyict bir
Ozellige sahiptir. Zorlutuna, riizgarin bu vasfindan yararlanir ve riizgara ney sesini tasima vazifesini
verir. Sevgiliden haber alsa da, onun kokusunu riizgarda koklasa da agik her zaman bir hicran atesi ile
yanp yakiir. A
Asik sevgilinin etrafinda her zaman bir biilbiil gibi doner. Biilbiil, giiliin etrafinda donerken
giilin dikenlerine ¢arpar. Biilbiiliin kani giiliin iizerine dokiiliince giil de kipkirmizi, kan gibi olur.
Biilbiil nasil giil igin canim verirse Zorlutuna da efendisi Mevlani i¢in dalinda biilbiil olmak ister ve
canm veren biilbiil gibi yanip kiil olmak ister. Boylece canim feda etmek ister. Sana feda can
Efendim. “giil ve biilbiil” divan siirinin en 6nemli imajlarindandir. “Derd” ve “derman” sdzciikleri de
Gelenegin imajlarindandir.
Aziz Mahmud Hiidayi bu imaj1 kullanir.
Dertli dermanin ister, kullar sultanin ister
Asik canénmn iser, bana Allah’im gerek
Zorlutuna, her kitanin sonuna getirdigi “Efendim” s6zciigi ile samimiyetini dnce sifatlarla
anlatir. En sonunda efendisinin ismini zikreder.

Askima vatan, Efendim

Mevlana... Aman Efendim

' Arif Nihat Asya, Bir Bayrak Riizgar Bekliyor, Otiiken Yay., Istanbul, 1999, s. 225.
'8 Mevlana Siir Antolojisi, s. 99.
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Meviana “Yalmzliktan iimitsizlige diistince giines gibi bir sevgilinin golgesi altina gir” der.”
Sevgili giines gibidir. Burada “Giines” efendi anlaminda da degerlendirilebilir. Nitekim giines yaydig1
nurla yildizlarin efendisidir.- Burada, Zorlutuna, agkina vatan, gonliine sultan, derdine derman,
ugrunda kendi canim feda edebilecegi giines gibi bir efendiye aman dilemektedir. Onu da son misrada
sarih olarak zikretmektedir. O efendi, Mevlana’dir.

“Mevlana Ile” siirinde Zeki Omer Defne, Gelenek siirinin ses diinyasindan yararlamr. Bu
siirinde ses ve anlam i¢ icedir.

Ben yillardir yalvarip duruyorum boyle sana
Ama hep bir yanky, bir “1a.. n4.. 13.. nd”

Bilmem ne halettir bu, bu ne tiirlii tecelld

Bu devir ne devirdir, doner ses ciheti sesin?
Oraya kogarim burada, buraya kos arda aksin!

Al hél eyle, yetti artik kaal Mevlana!.. Mevlana!..

Nasilsam 6yle geldim iste, yalvaririm sana;
Ama yine o yanki, iste o “Ia.. na.. 13.. na"*

Zeki Omer Defne, i¢inde bulundugu bir hayret halindedir. Bilmem ne halettir bu derken bunu
ifade eder. Bu halin sebebi bir tecellidir. Bu tecelliyi anladifi an iginde bulundugu hali
anlamlandiracaktir. Hali anlamlandirabilmesi i¢in Mevlana’ya kosar. Zira, seyhinde fena bulunca bu
hali anlamlandiracaktir. Mevlana’dan istimdat eder. Ona hitap gelir. Oyle bir hitap ki her yerde sesi
duyuluyor. doner ges ciheti sesin. Bu ses her yerde aksediyor. Onu yakalamak istiyor. Ama o her
yonde, onu birden yakalamak ne miimkiin. Oraya kosarim burada, buraya kos arda aksin!. Artik irade
bitiyor. Bir sey yapilacaksa onu da Mevlana yapacaktir. Al hdl eyle, yetti artik kaal Mevidnal..
Mevldna!. misrada kaal Mevldna ile Mevlana’dan iginde bulunulan durumun ne oldugu bilinmek
istenir. Sair ne kadar yalvarsa da aldigi cevap hep o yanki oluyor. “/4.. nd.. ld.. nd” Bu ifadeler
musralar arasinda yankilanir. Arzulayan kisi neticede durumu anlayamamg gibidir. Ciinkii aldigt
cevap menfidir. “Id.. nd.. l4.. nd” mn olumsuzluk ifade eden anlamlar1 diistintildiilinde bu sonuca
varilabilit. “Id.. nd.. ld.. nd” sesin yankis1 olurken ayni zamanda anlamlar1 yoniiyle bir cevabin
ifadesi olabilirler. burada ses ve anlamin i¢ ice oldugu rahatlikla goriiliir.

Niyazda bulunan kisi aldig1 cevabin olumsuzlugunu basta Mevlana’dan zanneder. Fakat
sonra bunun &yle olmadigimin farkina varacaktir. “kim olursan ol gel” diyen Mevlana neden onu
kovsun ki. Agik bunu diisiintince o seslerin aslinda kendi nefsinden kaynaklandiginin farkina varir.

Anladim ki bu sesler, ama nelerden sonra

Senin nurlu daglarninin cevabi degil, hasal..

Hem cagirasin “gel” deyu hem kogasin nice olur!..
Hangi sevgili sen gibi cagirdi bizi Meviana?

Bunlar benim i¢imde yatan kara daglarnn,
Bana bir uyanigtan seslenisi olsa olsa.

Siirde gecen “tecelli” ve “aks” tasavvuf diinyasinmn sozciikleridir. Gelenek diinyasinin temel
kaynaklarnindan biri de Tasavvuftur. Zeki Omer Defne, burada Geleneksel imajlan kullanarak siir
Orgiisiinii kurmugtur. “/4.. nd.. Id.. nd” ifadeleri de Gelenek diinyasinin ifadeleridir. Ses ve anlam i¢
iceligi bu ifadelerle saglanmugtir.

Nayilik akinundan etkilenen bir sair olan Halit Fahri Ozansoy “Ayinden Sonra” siirinde piri
Mevland’ya seslenir. Burada ney, neyzenlerin elinde titremektedir. Ve sair piri Mevlani’dan ruhuna
bir ses sunmasin: istemektedir.

Titriyor neyzenlerin destinde ney
Riha bir ses, misik, sun, ci.. na!..
Ey bu dergdhin banisi, ey
Pirimiz, ya Hazret-i Mevl..na*!
Asaf Halet Celebi, “Semi-1 Mevlani” insan ve kainatin sema’im mezceder.

' Mesnevi, Haz.: Abdiilbaki Golpinarli, MEB. Yay., Istanbul, 1995, c.IL., 5.25.
% Mevlana Siir Antolojisi, s. 104.

?' Ozgiil Kayahan, Halit Fahri Ozansoy, Hayat: ve Eserleri, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig Yay.,
Istanbul, 1987, s. 20.
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Tennure giymis agaclar
Ask niyaz eder
Mevlana

Icimdeki nigér

Bagska bir nigardir

I¢imdeki sem&’a

Nice yildizlar akar

Ben dénerim
gokler doner

Benzimde giiller agar

Giinesli bagcelerde agaclar
“halaka’s-semavati-ve’lard’h”
Yilanlar ney havalarim dinler
Tennure giymis agaclarda

Cemen c¢ocuklar1 mahmfr
Céaan
Seni gagirtyorlar
Yolunu kaybeden giineslere
Bakip giiltimserim
Ben ugarim
Gokler ugar® .
Siirde gecen “Tennure” sema ayini sirasinda mevlevi-dervislerin giydikleri genis etekliktir.
“Nigéar”, resim anlamina gelen Farsca bir isimdir. Aym zamanda resim gibi giizel sevgili anlamina
gelir.? Siirin devaminda Geleneksel imajlarin kullanildig1 goriilmektedir. Bu siirsel imlere dair Hilmi
Yavuz sunlar séyler.
“Mevlana’nin, Celebi tarafindan cevrilen,
Biyd biya ki tui cdn-i cdn-1 cdn-1 semd’
matla’li gazelindeki ‘Yiizbin yildiz seninle gonliint aydinlatir’ dizesi, Celebi’nin
Icimdeki semd’a
Nice yidizlar akar
dizelerini siirsel ime doniistiiren bir hipogram gorevini yerine getirir. Ote yandan Celebi’nin gevirdigi,
Mesti ve dgiki vu civani vu cins-i in
matla’h gazelinde Mevlana’nin
‘Goniiller, iglerindeki ¢in dilberlerini gosterdiler’ dizesi Semé-1 Mevlana’daki
Icimdeki Nigar
Bagka bir nigardir
dizelerini siirsel ime doniistiiriir.
Cemen ¢ocuklar: mahmiir dizesinde gecen “Cemen ¢ocuklar:” Baki'nin ‘baharin 6zellikleri
ile kutlu vezir Ali Pasa’nin 6vgusii (der sifit-1 bahar ve midhat-i Ali Pasa-y1 kdmyér)’ hakkinda
yazdip1 kasidesindeki su beyitte gecmektedir.
Cemen etfilintin uyhularin ugurd: yine
‘Subh-dem gulgule-i fahte giilbang-i hezar®
beyitte gecen Cemen etfdli (cemen gocuklan) ile Celebi’nin siirinde gecen Cemen cocuklar:
kullammindaki benzerlik agiktir.
Celebi, bu giirde

9924

Tennure giymis agaglar
Ask niyaz eder
Mevliana

Ben donerim
gokler doner

Benzimde giiller acar

22 Asaf Halet Celebi, Om Mani Padme Hum, Adam Yayincilik, istanbul, 1983,5.40.

2 Perit Devellioglu, Osmanlica-Tiirkge Ansiklopedik Ligat, Aydin Kitabevi Yay., Ankara, 1997.
* Hilmi Yavuz, Yazn, Dil ve Sanat, Boyut Kitaplan, istanbul, 1999, 5.147-148.

 Baki, Haz.: iskender Pala, Timas Yay., istanbul 1998, 5.28.
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Ben uganm
Gokler ugar
musralan ile evrende ayn1 anda yapilan ahenkli bir “evrensel sema’ ayini” resmi ¢izer. Bunu yaparken
de yukarida gosterilen siirsel imlerden yararlanir.

Hilmi Yavuz'un “Mevidnd ile Sems” siirinde Mevland’'nin meghur “kim olursan ol gel”
soziine gonderme yapilir. Bu misralarda Mevlédni ile Sems hikayesine de génderme yapilir. Burada
Mevlani yine anlagilamamustir. Bu durum hep gizemli kalmstir. Tasavvuftaki zitlik ifadeleri de bu
siirde sen-ben seklinde kendini belli eder.

agklardir benim bildigim

ben olus’um, sen degisim

hangi kitaptan geldigin

bilinmez, ama sen yine gel,
yine gel de*

Ogrencileri Mevlana’y1 anlayamamuslardir. Onun igindeki Sems’e ve Sems’in efendisine
istiyak atesinin sirrin1 anlayamanuglardir. Anlasilmamak ve bunun icin garip kalmak ne kadar zordur.
Mevland’nin bu halini Yunus Emre’nin su sozleri ne kadar iyi agiklar:

Garipsin bu diinyada
Durma durma agla goniil
Mevldnd anlagilamadigi i¢in bu diinyada gariptir. Onu anlayanlar olmugsa bunlar Mevlani’'nin
aralarinda garip kalmadig: insanlardir. fakat onun bu durumu yine gizlidir.
ve anlagilmak
her zaman gizlidir hep ayr nedende”

Eserlerinde, ozellikle tiyatro caligmalarinda Geleneksel imajlari ¢ok kullanan Turan
Oflazoglu, “Sevgi Hakani”nda “Gel” siirinde “gel” redifi ile Mevlana’nin meshur “kim olursan ol gel”
s6ziine gonderme yapar.

Haydi gel, ¢cagiran Mevlana’dir, gel, gel!
Diyelim senin kasdin canadir, gel,gel!
Yigit ya da korkak soylu ya da algak
Kim olursan ol, davet sanadir, gel, gel!™®

Besir Ayvazoglu, “Daha Deniz Daha Dag” isimli siirinde “Sems’e, Mevland’'nin ‘Kim
olursan ol gel’ anlayisina, sema’a” gonderme yapar. Burada “Tennure” ve onun etrafinda geligen
“doniigler” dikkat cekicidir.

Buda’y: birakinz Nirvana’ya gémiilmiis,
Tao bir Cin gecesinde kisa siiren diis.
Ince fikirle Buda, ince ¢izgilerle Cin
Ergec varir gercege, diis gblgesi gercegin.
Gelirlerse soyunur, ak pak olur gelirler,
Kirarlar putlarm: kibleye yonelirler.
Agilir bu boz daglarda binlerce lale,
Haglar birer birer egilir, doner hiléle.
Acilir tenniireler, doner doner agilir

Ve kalkar ciimle perde, uyanir ebedi sir,
Sems erisir, vakt erisir, dsner Mevlana®

Buraya kadar modern Tiirk siirinde Mevland etkisini yansitan bazi sairlerin siirleri tizerinde
durulmustur, Elde edilen veriler 15181nda sunlar s6ylenebilir:

Mevlana kiiltir semdmizin yildizlarindandir. Eserlerinde her zaman imam, agki, marifeti,
sevki soluklamustir. Aradan yiizyillar gegmesine ragmen eserleri dupduru ve taze olarak kalmstir.

Mevlani eserlerindeki imaj diinyas: ile Gelenek siirini etkiledigi gibi aradan yiizyillar gecmis
olmasina ragmen modern Tiirk siirini de etkilemigtir. Bu yoniiyle Mevlana’nin eserleri Tiirk siiri i¢in
biiyiik bir kaynak hiiviyetindir '

% Hilmi Yavuz, Erguvan Sézler, Can Yay., Istanbul, 1989, s. 164.

% a.ge.,s. 164, .

2 Turan Oflazoglu, sevgi Hakani, Dergdh _Yay., Istanbul, 1986, s. 18.
# Besir Ayvazoglu, Siirler, Otitken Yay., Istanbul, 1997, s. 11.
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Metinler arasi yapilan galigmalarda Gelenek imajlaninin dizeler arasinda serpistirildigi
rahatlikla goriilebilir. Imajlarin bir hayale bir anlama kap1 aralamas: igin 6nceden olugmus kaynak
hiiviyetinde genis bir kiiltiiriin varlify sarttir,

Ney sesinin etkisi giirlerde bir miizikalitenin olugmasinda 6nemli bir etken olmustur. Bu
durum kendini misralarda ses giizelligi olarak géstermistir,

Mevlana’nin ayrilmaz bir parcasi olan sema’in gectigi siirlerde, insan ve evren birlikteliginin
¢ogu zaman birlikte amldif gorilmistiir.

Aradan yiizyillar gegmis olmasmna ragmen Mevldnd etkisinin modern Tiirk siirinde
goriilmesi, “Kiiltiirde siireklilik” ve “ Kiiltiirde devamlilzk™in en belirgin bir ifadesi olmustur.
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