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Kargialk!ar -
"';Saad Sanat Tanhi ve
:Efﬁ"YuzyaE Esianhui’undai

,-"Yian den E(eﬁetmek

Cev. Hakan Copur

1872 yihimin Kasim ayinda Osmanli-Misir Prensesi Nazli Hanim, baba-
simin Istanbul’daki hareminden ressam Elisabeth Jerichau-Baumann'in
kizina bir mektup yazdi. Bir gen¢ kadindan digérine yazilan bu mektu-
bun tonu, icten bir arkadashgn siki baglarim ve yazanmn genclik he-
veslerini aciga cikarmaktadir. Nazh, yakinda gereklesecek evliliginden
kisaca bahsederek muhatabinin da kendi duganiande mutlu olmasin di-
lemektedir. O, icindeki seyahat etme arzusunu ifade ederek soyle yazar
“Ulkemin digina hi¢ gtkmadim. Lakin mutlulugun benim i¢in bir yerler-
de sakli oldugunu timit ediyorum. Roma, Paris ve Londra’y1 gormeyi o
kadar cok isterim kil!” (Prenses Nazhh Hamim'dan “Sevgili Matmazele”
mektup, Stamboul, 26 November 1872) Kopenhag'taki kraliyet katip-
hanesinin sanat¢i Elisabeth Jerichau-Baumann evraki arasinda tutul-
makta olan bu kisa mektup, Prenses Nazlr'mn kartviziti mesabesindeki

* Yazar burada counterpoints kelimesini kullamiyor. Bu kelime musikide, bir nagmeye bas-
ka bir nagme ilavesi yahut muhtelif melodileri birbirine uydurma manasina gelir. [¢n]
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ayn1 hususi imzay1 tasimakta-
dir. Mezkar kartvizit hala sa-
natcinin Danimarka’daki-aile-
sinin kolleksiyonunda tutul-
maktadir. (Resim 1.) Bu fo-
tografik tasvir, gen¢ Osmanh-
Misir Prensesi’nin babasinin
hareminde 1869 yihinda g
adet portresini yapan Jericha-
u-Baumann’a Nazlr'dan bir
armagandi. Uc yil sonra kale-
me alinan bu mektup Pren-
ses, sanatcl ve onun kizi ara-
sinda gecen pek cok yazisma-
dan elimizde kalan tek parca
olsa da Avrupali sanatcimin
1869 yilinda gerceklestirdigi
ziyaretin Prenses Nazlimin

muhayyilesini seyahat arzu-

Resim 1. P. Sébah, Princess Nazl Hamim, n.d. carte de
visite. Denmark: Private Collection Denmark.

-suyla ne derece doldurdugu-
nu gostermesi acgisindan ma-
nidardir. Pekala, mektuptaki bu notun ve Osmanl haremi icerisinde ye-
tisen geng¢ bir kadin tarafindan vazifelendirilmek ve yetkilendirilmek
suretiyle ortaya ¢ikan bu fotografik portrenin, bizim on dokuzuncu ytz-
y1l oryantalist gorsel kultiramuzdeki yeri ne olmahdir? Bu zaman zar-
finda Osmanlilar ve oryantalistler arasinda gerceklesen degis tokuslar
dikkate alindiginda bir karsilasmamin bu o6rnekleri, gorsel kaltaran ro-
la hakkindaki anlayisimiza nasil meydan okur?

Edward Said bu konuda bize, mezkur meseleleri irdeleyebilecegimiz bir
mercek saglamaktadir. Son otuz y1l boyunca Said’in yazdiklari, oryanta-
list gorsel kaltara yeniden yorumlamak icin tesvik edici olmustur. Said
sanat hakkinda yazmadi. Onun disipliner sadakati edebi calismalara
karsiyd1. Ancak onun calismalari, Bat gorsel kialtaranin kendi tanimry-
la “oryantalizmin tutarsiz alam”nda (discursive field of orientalism) na-
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sil yer ettigini dustnebilmemizi saglayacak bir modeli de bize sunmak-
tadir.! Said’in Oryantalizm adli eserinden sanat tarihi alanina yapilan ilk
aktarma olan Linda Nochlin’in 1983 yilinda yayimlanan sarsici deneme-
sinden beri Said’in yazilar: Bati imgelemindeki Dogu hakkinda analiz ve
elestiri yapabilmek icin 6nemli bir taslak niteligi tasir hale gelmistir
(Nochlin, 1983: 118-31, 187-91). Son zamanlarda sanat tarihcileri, Or-
ta Dogu ve Kuzey Afrika’da tretien sanatlara iliskin Batihi tasvir kalliya-
tim yeniden konumlandirmak ve yerel ve Avrupali artistler arasinda vu-
ku bulan degis tokusun kaltarel formlanm tekrar gozden gecirmek su-
retiyle bu meydan okumaya tepki gosterdiler.

Osmanh resim ve sanat hamiligi tzerine yapilan ¢alismalar ve on doku-
zuncu yizyil Istanbul’'unda Osmanlilar ve oryantalistler arasindaki etki-
lesimlerin yeniden gozden gégirﬂmesi, bu alanin tekrar degerlendiril-
mesinde merkezl bir rol oynamaktadir.2 Sanat tarihi tartismalanndaki
bu her iki yonelim de Said’in yeni ufuklar acan ‘metni, Oryantalizm’i
mihver edinmektedir. Ancak ne Said’in dontim noktasi olan bu kitabi ne
de onun edebi ¢calismalari, mizik tzerine yazdiklar kadar kaltirler ara-
st degis tokuslara iliskin sorulara alternatif bir yaklasim getirebilmistir.

Said’in bazen bir piyanist bazense bir muzik elestirmeni olarak hayat1
boyunca tutkuyla bagl: oldugu klasik Bati muizigi, kaltar ve gictin mik-
ropolitikasi tizerine yapigi en 6zenli aracihiklardan birine imkan vermis-
tir. Klasik muzige olan agk: Bauh ilkelere alternatif bir yaklasima yonel-
mesini tesvik etmistir. Bu dasinceyi sanat tarihi alanina aktarirken
-0zellikle onun simirlan asan nitelendirmeleri ve ckuma kavram ile kon-
trapuntal olarak meggul olmak istiyorum.

Foucaultnun giic mekanizmasl iizerine yapilan tartismalar baglaminda
degerlendirildiginde “Muzikte Stmn Asan Unsurlar Uzerine” baslikh
denemesi klasik miuizigin Batili ilkelerindeki icerim ve efektlere dair top-
tanlasurict egilimi “Her zaman sinirlari asma ihtimali vardir.” diyerek

L w.J. T. Mitchell ile bir soylesi esnasinda Said gorsel sanatlarin “biraz dili tutuk” oldugu-
nu kabul etmektedir (Mitchell, 1998: 11).

2 bk Germanér & lnankur, (2002); Celik, (2002: 19-41).
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reddeder. Said sinirlar asmayi “bir alandan digerine hareket etmek, hu-
dutlar: denemek ve zorlamak, farkliliklan birbirine karistirmak, beklen-
tilere muhalif olmak, ongorilemez zevkler saglamak, kesifler yapmak
ve tecritbe edinmek” (Said, 1911: 55) olarak tarif etmektedir. Said’in
makalesindeki kontrapuntal bicim, miizisyen Glen Gould'un ¢ahsmala-
rnnda orneklendirildigi gibi bir cesit sinirlan asmadir. Tek dize nagme
ve onun vokali arasindaki hiyerarsik iliski olarak tanimlanan muzik ya-
pisina (Said, 1991: 102) karsin kontrapuntal bi¢im bir mizikal dizenin
diger bircoguyla birleserek “seslerin birbirlerine kars: ve birbirleriyle
beraber” ¢ikabilecegi ve hicbir parcanin ikinci plana atnlmadigs cok ses-
li bir slup énerir (Said, 1983: 98). Said’in kontrapuntal forma olan il-
gisi ve kontrapuntal okumasi ahlaki bir boyut ortaya cikanr, canka
“Boylece muzik oyle bir sanat haline gelir ki burada ne yazarn giici ne
de sosyal otorite oncelikli ve yegane belirleyici olma pozisyonlanm ko-
ruyabilirler. Dahas: bu cesit bir diigtnce tarzi, insanlarn kiltirel pra-
tiklerindeki yekpare cesitlilikleri comertce ve zorlamadan ortaya cika-
rir.” (Said, 191: 105) Said bu terimin daha kapsamh bir uygulama ala-
nma kavusmasini arzu etti. Bunun i¢in kontrapuntal okumanin kavram-
larimt kanonik edebi metinlerle iligkili olarak acikladi.3 Ancak nedense
gorsel sanatlarin yorumlanmasinda bu kavramin icerimlerini kullanmak
- hentiz pek akla gelmedi. Binaenaleyh Said’in kontrpuan kavram Pren-
ses Nazlrmn gorsel kaltirle iligkisi hakkindaki diisincelerime acikhik
getirdi ve boylece prensesin eylemini bize daha tanidik gelen Avrupali
oryantalistlerin ve Osmanhlarn on dokuzuncu yazyil gorsel kiltirine
olan katkilanm disil bir kontrpuan 6rnegiyle degerlendirme imkam ver-
di. Bu calismada, Osmanh ve Batili egilimleri test edip dogruluklarini
sorgulamak amaciyla Nazlrnin bir seri fotografik portresine odaklana-
rak onun bu imajlar1 hangi yollarla konuslandirdigim cesitli kiltarel
baglamlar dahilinde analiz edecegim.

Prenses Nazh 1872 yilinda hentiz on dokuz yasindayken Tanzimat'in
unld devlet adam, diplomat ve sanat kolleksiyoncusu olan Halil Serif
Pasa ile evlendi. 1872 yilimin son aylarinda Istanbul'da gerceklesen ev-

3 bk. Said, (1994).
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lilikleri, pek cok elit tabaka mensubu-
nunki gibiydi ve Nazlrnin babas1 Mustafa
Fazil Pasa ile yilin erken bir zamaninda
Viyana'daki diplomatik gorevinden do-
nen Halil Pasa arasindaki ittifaks destekli-
yordu. Fazlasiyla Batihlasmis Tanzimat
elitlerinden olan Nazh'nin babasi, Misir
Hidiv ailesinin varlikh ve nafuzlu men-
suplarindandi. imparatorluktaki mesruti
huktmetin savunucularindan biriydi.
Ozellikle 1867 yilinda Paris’te ikamet et-
tigi sirada Sultan Abdulaziz’e yazdigl

mektup vesilesiyle hatirlanmaktadir.

Resim 2. Misith Prenses Nazh, (Kun- Nazl'min kendisi ise derin bir Avrupa

y, M. C. (194). Namuk Kemal. Dev- kalvira bilgisiyle yetistirilmis ve bir Ingi-
rinin insanlart ve olaylart arasinda. 1s-

anbul: Maarif Matbazsy) liz marebbiye tarafindan egitilmisti. Fran-

sizca, Ingilizce, Osmanhca ve Arapcayi fa-
sih ve belig olarak konusabiliyordu.* Evliliklerinden haura kalan fotog-
rafta (Resim 2) Nazlrnin Batili tarzda bir gelinligi tercih ettigini gor-
mekteyiz. Dantel ve firfirlarla fazlaca sislenmis katmanlarin oldukca
belirgin bir sekilde one ¢iktigi bu gelinlik, erken 1870’lerde Osmanl: sa-
ray ve elit kadinlan arasinda yayilmakta olan Avrupa’daki dagin giysi-
lerinin goz kamastirici 6rneklerinden birisiydi. Suphesiz Prenses Naz-
I'nin bu tercihi mezkar Avrupa modasimin imparatorluk merkezindeki
bu yayilmaya oncalik yaptigim géster’fyordu (Davis, 1986: 61-86; Saka-
oglu, 1992: 168-173; Saz, 1995: 169-208; Topkap: Sarayi, 1993-1994:
256-258). 25 Ekim ve 14 Arahk 1872 tarihinde Levant Herald gazetesin-
de nikaha dair ¢ikan haberler, resmi téren ve bunu takip eden diger me-
rasimler ve Nazlrmmn gelinliginin detaylar1 hakkinda bilgi veriyordu.
Prenses, Osmanli gelinlerinin tercih ettigi ettigi geleneksel kirmiziyx de-
gil Avrupa modasimn 6ne ¢ikan trendi olan zengin acik mavi ipek ve
yogun islemeli pembe kadifeyi tercih ediyordu (The Levant Herald, Oc-
tober 25, 1872: 174; The Levant Herald, December 14, 1872: 254). Naz-

4 Mustafa Fazil Pasa halklanda bk. Mardin, (2000).
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Irmin dagunt geleneksel Osmanh evlilik ritiellerinin miukellef silsilesi-
ni takip ediyordu. Ancak Istanbul’daki Avrupa diplomasi camiasimn
onde gelen kadmlarimn istirakleri, bu diagant Nazli'min akranlanmin-
kinden farkli kihyordu. Yerel Ingilizce ve Fransizca gazeteler merasim-
leri, onun elbisesini ve haremini detayh tasvirlerle naklediyordu. Nazh
“dogumu, gtzelligi, egitimi ve konumu dolayisiyla Tirk kadin toplu-
munun onde gelen hanimefendisi olarak” oviilityor ve “alkesinin sosyal
tarihinde onemli bir yeri tutmasi hasebiyle” (The Levant Herald, Decem-
ber 14, 1872: 254) digerlerinden ayr: tutuluyordu. Baytik ihtimalle da-
gune katilan Avrupali kadinlarn agiklamalarina binaen gerceklestirilen
" bu “umumi” habercilik, Sultan Abdalaziz’in annesi Valide Sultan’in s6z-
de kizginhgina sebep olmus ve bundan ileri gelen memnuniyetsizligini
Osmanh sarayindan gelen hediyeleri esirgemek vasitasiyla ifade etmisti
(Davison, 1986: 61). Hayatinin bu erken déneminde bile Nazl'nin Os-
manh geleneklerinin simirlan disina ¢ikmaya cahistigimi gortiyoruz.

Nazlrnin Halil Pasa ile olan evliligine kadarki strecte siparis ettigi ti¢ adet
portre, onun zaten Batlli resim sanatimin patronlarmdan biri oldugunu
gosteriyordu. Bu, gorsel sanatlarla hayat boyu strecek olan iliskinin bas-
langiciydi. Ancak bu katkisma ragmen ismi sanat tarihi kayitlarinda hic
zikredilmemistir. Nazli'nin sanatlara olan ilgisi tamamen gozden kaciril-
sa da egine seckin bir konum bahsedilmistir. Kendisi 1860’larda Paris’te-
ki en onemli sanat kolleksiyoncularindan biri olarak tnlenmistir. Bunun-
la birlikte en sayginlan Francis Heskel, Zeynep Inankur ve Michéle Had-
dad olmak kaydiyla bircok énemli akademisyen onun sanatsal ilgileriyle
yakinen mesgul olmustur (Haddad, 2001; Haskell, 1987: 175-185; Inan-
kur, 1996: 72-80). Evlendiklerinde Halil Serif arnk muhtesem bir kollek-
siyonun sahibi degildi. Maddi zorluklar nedeniyle topladig eserleri 1868
yitlimin Ocak ayinda Paris’ten ayrilmasindan dort yil evvel bir muzayede
de satsa cikarmak zorunda kalmst1.5 Hayatimin son yedi yili boyunca sa-
nat dinyastyla aktif bir sekilde mesgul oldugu muglak olmakla birlikte

5 Fransa'da ona Halil Bey diye hitap ediliyordu. (1871 yihinda ‘Bey'likten ‘Pasa’liga yitksel-
misti.) Paris’teki sanat diinyasiyla olan iligkisi ve lkinci Paris Imparatorlugu'ndaki sohre-
ti hakkinda bk. Haskell, (1987: 175-185). Halil Serif Paga’min siyasal kariyeri hakkinda
Davison'in yazdig1 iki makale kapsamh bir bakas acis1 saglamaktadir: Davison, (1981:203-
221; 1986: 47-65). ;
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Nazl'min bu danya ile olan
mesguliyeti cok barizdir.6

Dugune gelen Isvec Istanbul
buytkelcisinin esi Madame
d’Ehrenhoff, ressam Flisabeth
Jerichau-Baumann’ tg yil 6n-
ce Prenses Nazl'y1 babasimin
Kandilli'deki hareminde ziya-
ret etmekle gorevlendiren ki-
siydi. Kandilli'deki bu mekan,
Jerichau-Baumann’in Gslendi-
gi en sira digi portre vazifesi
olan, gen¢ Osmanli-Misir

; | Prensesini resmedecegi me-
© (ubinet "-‘f‘lf:su'rh'ui’f | kandi. Nazh, Avrupah hia-

ABDULLAH FRERES

. PERA DE CONSTANTINOPLE
PHOTUNPE : .

Resim 3. Abdullah Fréres, Alexandra Princess of Wa-  makla meshur boylesi bir sa-
les, 1869, (Oztuncay, B. (2005). Hatira-1 uhuvvet. Por-
tre fotograflarin cazibesi: 1846-1950. lstanbul: Aygaz)

kamdarlarn portrelerini yap-

nat¢inin gorevlendirilmis ol-
masindan hususi bir heyecan
duyuyor ve ressamla bizzat ilgileniyordu. Elisabeth Jerichau-Baumann,
Avrupali patronunun mithrtnan ona sagladif: prestijin farkindaydi ve
Galler Prensesi Alexandra’dan bir tanisma mektubu getirmek suretiyle
bu baglantidan istifade ediyordu. Danimarka Kral 10. Cristian'm kizi
Prenses Alexandra, 1863'te Britanya tahunin varisine es olarak Windsor
ailesine gelin gittigi icin iki Avrupah kraliyet ailesine birden mensup bu-
lunuyordu (The Danish Royal Collections. Amalienborg Christian VIII's
Palace, 1994). Nazlh, Galler'in geng prensesiyle 1869 yilinda Britanya
kraliyet mensuplarinin Osmanli’y1 ziyaretleri esnasinda hareminde ona
yaptug ev sahipligi vesilesiyle tamgmust; (Resim 3) Prenses Alexan-
dra’'min Istanbul’da oldugu sirada Abdullah Fréres stidyosunda ¢ekilmis

6 Villemessant, Halil Pasa'y1 1870 ve 1872 yillan: arasinda Viyana ikameti esnasinda ziyaret
ettiginde, bu Osmanh diplomatimin Fransiz resim ve heykel sanat ile aile portrelerinin
ozenli pargalarma sahip oldugunu gozlemlemist. Bayak ihtimalle bu eserleri Prenses
Nazh ile evlendigi y1l olan 1872'de Viyana'dan Istanbul'a seyahat ederken getirmisti. bk.
Villemessant, (1876: 106).
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fotografim gostermektedir. Misithh hitkiimdar ailesinin ve Osmanl bii-
rokrasisinin kidemli mensuplarindan olan Mustafa Fazil, Avrupa esrafi-
1 Istanbul’a geldiklerinde sik sik ziyaret ediyor ve bazen bu Avrupahla-
rin hanimlan da ailesinin saygm kadinlanyla tamstirilmak tizere davet
ediliyordu.

Babasimnm evindeki en giicli kadin olmasa da Nazlrnin buyuk evlerinde
kendine ait bir niifuz alam vardi. Ikinci kaun tamam onun kullanimi-
na tahsis edilmisti. Emri alunda on bes kadin kole varcdh. Dahasi mun-
tazaman misafirlerini kabul ettigi bir resepsiyon, buytk bir kitiphane
ve kristal avizeler, oyma iskemleler, bir org ve bir de Erhard piyand ile
Avrupa modasina uygun ozenle dosenmis bir konser salonuna sahipti
(Jerichau-Baumann, 1881: 21). Elisabeth Jerichau-Baumann onu ilk zi-
yaret ettiginde Nazl1 zaten ytiksek elit tabakaya mensup yerli ve yaban-
ct kadinlan misafir ettigi gece toplantilariyla taninmaya baslarmsti. Dog-
rusu Prenses Nazh 1869 yilinda cok mesguldi. Canki o sene Prenses
Alexandra ve Fransiz imparatoricesi Eugénie’i misafir etmis ve bir ital-
yan kontesi onuruna konser tertip etmisti.

Misir hanedanhgimin stattsunin Avrupa kraliyeti gibi elit yabancﬂaf:r ta-
rafindan tasdiki, mesruiyetlerini pekistirmenin yollarindan biriydi. Naz-
. I, Misirh Hidiv ailesinin tiyelerindendi ve bu ailenin Osmanh kaltiran-
de Misir'in yonetici ailesi statiistiyle taninmasi gorece yeniydi. Onun
buytk buaytkbabast Muhammed Ali Pasa ‘kalitsal hakka binaen yone-
tim’ ilkesini ancak 1841 yilinda tesis etmisti. Bu ytizden Misir'm ha-
kiimran siilalesi Osmanllann saltanat hanedanhg gibi yizlerce yillik
bir mesruiyete sahip degildi.” Muhammed Ali ailesi mesruiyet ve otono-
milerini saglamak icin Osmanhlarla mucadele etmeye devam ediyor;
bununla birlikte hanedanlik ailesini yapilandirnirken Istanbul'daki Os-
manl saraymi model aliyorlardi. Elbette bagimsiz stattilerini mesrulas-
tiracak alternatif bir dil gelistirmeye calisiyorlardi ve portrecilik sanat
bunu yapabilmenin yollarindan biriydi.

7 Muhammed Ali Pasa hanedanhgimn yonetimi hakkinda bk. al-Sayyid Marsot, (1984,
1985); Toledano, (1990).
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Bu statii meselesi Nazlrmin
ailesi icin de hassas bir ko-
nuydu. Babasi Istanbul'da
stirginde yasiyordu. Cunku
varis olarak Misir yoneticiligi
hakki, emir buyurulan kanu-
nu takiben Sultan Abdila-
ziz’in primogenitir prensibi-
ni Misir yonetici hanedanhig-
na uygulamasindan dolayr
hikitmstiz kalmisti. Nazlimn
bu baglamda, Britanya tahti
varisinin karist tarafindan
acik bir sekilde prenses ola-
rak taninmasi kendi statasa-

na teyit ediyordu. Benzer se-

Seiietia i1
Resim 4. Osman Hamdi Bey, [li Miizisyen Kiz, 1880.
tuval Gzerine yagh boya, 58 x 39 cm, Suna ve Inan Ki-
ra¢ Kolleksiyonu, Istanbul. ra dis1 adim olarak g()rﬁlebﬂe,

kilde kusaginm herhangi bir
Osmanh elit kadim icin en s1-

cek olan Avrupa kraliyetinin
onemli bir portre ressamiyla ilgilenmek, onun elit sosyal durusunu da
tasdik ediyordu. Nazl'nin Kahire’deki muteakip faaliyetleri, yani evinin
oturma odasimi hayati boyunca tamistign yonetici devlet reisleri ve ya-
banci kraliyet ailelerinin portreleriyle doldurmasi, bu iddiay1 destekle-
mektedir. Britanyali ziyaretcilerin anlatuklari, Nazlinin yasadigi meka-
1 fotograflar ve gazete kipirleriyle doldurdugunu kaydetmektedir. Bu
omiur boyunca devam etmis birikim Viktorya déneminin resim odalari-
min karmasasina asina olanlar tarafindan bile ‘asut’ olarak telakki edile-
bilecek bir dolulugun sergilenmesidir (Storrs, 1972: 98).

Sanat¢inin bu ilk portrelerinden bugtne kalan kayitlar Nazli'nin sadece
resmedilmekten degil ayni zamanda resim sanatinin kendisinden de et-
kilendigini gostermektedir. Jerichau-Baumann Nazli'min sik sik yanina
oturup resim yaparken kendisini izledigini yazmaktadir (Jerichau-Bau-
mann, 1881: 25). 1880°de kocasinin dlimunden sonra Nazl'mmn sanati
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Resim 5. Elisabeth Jerichau-Baumann, The Princess Nazili Hanum, 1875. tuval tizerine yagh boya,

132 x 158 cm, Private Collection, Photo Jenni Carter.

herkes tarafindan bilinir hale gelmisti. Bogazici ve Kostantinapol Artist-
leri (BKA) Dernegi'nin acihis sergisinde dort “still life paintings” sergile-
di (Oner, 1991, 1992: 58-77). Aralarinda Amadeo Preziosi'nin Carsida-
ki Tiirk Kadini ve Osman Hamdi Bey'in Iki Miizisyen Kiz (Resim 4) gibi
eserlerinin de bulundugu Avrupali ve Osmanl ressamlarin calismalari-
ni1 bir araya getiren bu salon Tarabya’da, Bogaz'mn kiyisindaki Rum Kiz
Okuluwnda tutulmustu. Bu olay, hem Nazl'min bu sanat muhiti ile actk
bir bagi hem de Osmanl Istanbul'unda sehpa ressamhgimn gelismesi
i¢in dizenlenen kayda deger sergi dizilerinden biri idi (Oner, 1991,
1992: 58-77).

Ote yandan Elisabeth Jerichau-Baumann Avrupa’ya dondagi 1875te, il-
hamim bu ziyaretten aldig: eseri, Prenses Nazli Hanim’t (Resim 5) tamam-
lamaya devam etti. Nazh bu tabloda, oryantalistlerin bilinen odalik klise-
si ile yani sehvet uyandiran, kendisini seyircisine sunan ve onu erotik
oyunlara davet eden bir sekilde resmedilmisti.8 Gercekte bu resim, sanat-
¢imin Nazli ile mastereken ortaya koydugu 6nceki onur verici portreleri-

8 Bu resimlerin tahlili icin bk. Larsen, (1997); Folsach, (1996: 86).

onjanTalEm | 7o



Kargitiiklar: Said, Sanat Tarihi ve 19. Yozyil Istanbul'unda Osmanli Kimligini Yeniden Kesfetmek

Resim 6. Fotografcist bilinmiyor, Princess Nazli Hamm |, n.d. photograph
Staffordshire Record Office.

ne tamamen zitor. Iste bu, Nazl'mn bir sonraki fotografinda da (Resim
6) gornlecegi tizere tam bir Bat1 oryantalist harem kadim klisesi idi.

Bildigim kadariyla Nazh ressamlik kariyerine devam etmedi - ancak iz
birakmadan kaybolmad: da. O, ilk esinin 6lamunden sonra Kahire’ye
tasinip bu sehrin kaltarel hayatina aktif sekilde katildi. On dokuzuncu
yazyihin sonu ve yirminci ytzyilin basinda kadin haklar: savunucusu
Arap milliyetcilerinin, Kitchener ve Cromer gibi Ingiliz somurgecileri-
nin ve toplumun diger seckinlerinin kabul edildigi @nla bir salonun
idaresini tistlendi. Bu donem Misir toplumunda aldig rol yazilan Misir
feminist tarihlerinde yeni dogan Misir kadin hareketinin éncillerinden
biri olarak gecmesini sagladi.® Bu dénemin bir¢cok kaynaginda Naz-
Irdan bahsedilmektedir. Bunlardan biri 1897 yilinda Nazlimin son ¢i-
kan kitabindan ovgiiyle bahseden bir makelenin yayimlandig Arapca
al-Mugqtataf dergisidir.10

9 bk Allen, (1969-1970); Badran, (1995); Raccagni, (1983: 81-83).

10 Afaf Luthi al-Sayyid Prenses Nazli'nin salonunu on dokuzuncu yiizyihn sonunda Kahire'de
siyasi faaliyetlerle istigal emareleri tasiyan ti¢ meghur salondan biri olarak gosterir (al-Say-
yid, 1968: 95). «
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Hayatinin bu bolumunde, muhtemelen 1880’lerde, Nazh en sira dis fo-
tografik portrelerini aretti (Bu fotograflarin bir cifti Ingiltere’deki Staf-
fordshire Record btirosunda anonim bir albiimde tutulmaktadir.). Ze-
mininde piramid ve palmiye agaclarimin bulundugu bu portrelerde Mi-
sith prenses iki farkli temsili birlestirdi: solda modern Avrupa-
i tarzda giyinmis onur verici bir portre, sagda ise karsi cinsin elbiseleri-
ni giyinmis Bati harem klisesinin parodisi vardi.

Sol resimde Nazlrnin dik durusu ve ddgrudan bakisi, rahathgimi ve iz-
leyiciyle diyalog kurma istegini gosteren bir giiveni ifade ediyordu. Bu-
radaki 6z gtiven sahibi kadin izleyicisine onunla esit oldugunu soyle-
mektedir. Onceki kartvizitleri gibi Nazlrmn onursal portresi onun izle-
yicisiyle iletisime girme arzusunu ifade etmektedir. Ancak bu ‘portreye
cok farkl bir fotografik diizen eslik etmektedir. Bu fotografta Nazh bir
Osmanh beyefendisi gibi giyinmis iken diger fotografta Misirh bir ¢com-
lek saticisinin elbiseleri icindedir. Bu, Nazl'min hayali hareminin bir
parcast olarak Batili harem klisesinin parodik bir sekilde yeniden sahne-
lenisi olmasina ragmen oldukca sasirticidir. Her iki fotografin aretildigi
sartlar bir sir olarak kalsa da bizi tizerlerinde dustiinmeye davet etmek-
tedir. Kim bilir Nazli, belki de soldaki onur verici portreyi yapmast icin
fotografcinin stidyosunu ziyaret etmis ve orada buldugu sahne dona-
mimlan ile oynamaya karar vermisti. Ya da resmin cekildigi bu stiidyo-
da aretilen diger “harem” fotograflarimi parodilestiriyordu. Nazh bura-
da hem boyali perde karsisinda harem efendisi roluni oynamakta hem
de temsili bu iki resim ile kliselesmis oryantalist “harem” fotografinin
yapmacikligim hicvetmekteydi. Bu hiirmetsiz temsiliyet Prenses Naz-
Irnin failliginin gtclia bir gostergesidir ve Avrupa’da oldukea poptiler
olan harem kadini imgesine daha yakin duran Osmanlh-Misir kadinin
pasifligi ve sessizligi fikrine derinden bir bagkaldindir.

Bu hediye aracihigiyla Nazli, Ingiltere’ye Batrnin sinir tanimayan Os-
manlt harem dairesi fikrini parodilestiren bir hiciv mektubu gondermis
olmakta ve boylece egemen skopik rejime kars: bir direnc figiirit olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bununla birlikte kendisini de kliselesmis oryan-
talist gorsel kiltar kodlarm: yikan ve yerine yenisini koyan tahsilli ve
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sofistike bir aydin geklinde
sunmaktadir. Peki o bu saka-
y1 kiminle paylasmisti? Ke-
sinlikle fotograftaki is birlik-
cileriyle ve bayuk ihtimalle
hicivlerinden hoslanan diger
Osmanh-Misir secin kadinla-
nyla... Aslimda bunlar, kendi
fotografi aym albiim sayfasi
tizerinde Nazlrmin bir cift
resmi altinda yer alan bir In-
giliz arkadas, “Bayan Laing”e
verilmis hediyeydi. Bu ytz-
den bu fotograflari, harem
dairesi klisesini kabullenme-

ye meyyal diger Avrupalilara

Resim 7. Ferdinand Mulnier, Ahmed Riza Bey and kar§1 Ortakla§a ha21rlanm1§

Princess Nazh Hanum, Paris, c. 1896. (Oztuncay, B.  bir saka seklinde dustunmek
(2003). Hatira-t Uhuvvet. Portre fotograflann cazibesi:
1846-1950. Istanbul: Aygaz.)

mamkandar. Herhalukarda
bu fotograf, diyalogtan mono-
loga donen ve Misirh prensesi Bati “harem odas1” fantezisinin metai ha-
line getiren Batih tavra karsi olan sabirsizligin gostergesidir.

Nazlr'min biyografisini Osmanli siyasal tarihiyle iliskilendiren son fotog-
raf (Resim 7) farkh bir ittifaklar dizisini ortaya ¢ikarmaktadir. Mulnier'in
Paris fotograf stidyosunda cerceve panbya ilistirilen bu kartin basih im-
zas1 gostermektedir ki benim bu makaleyi yazmaya basladigim mektup
olan Nazl'min yirmi iki y1l 6nceki mektubunda acikladigy gibi o Paris’i
ziyaret etme arzusunu gerceklestirmisti. Bu fotografta Ahmet Riza Bey'le
yan yana modaya uygun ekoseli ceket ve tity sorguclu bir sapkayla res-
medilmisti. Candan iki dostun fotografi olsa da, Osmanh-Misir kadim-
nin o zamanki geleneklerine uymayan bir fotografti. Bu digerlerine naza-
ran siyasal ittifakini daha dogrudan ifade eden bir kartn. Cunka burada
kendisine eslik eden kisi, Sultan 1I. Abdilhamid ydnetimini elestiren ve
ona karsi ¢ikan Geng Ttkler'in Paris subesinin lideriydi. Nazli, babasinin
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1860’ta Paris'te Gen¢ Osmanlilara olan destegini haurlatacak sekilde
1896 yihinda gene Paris’te bu sefer Geng Turklerin komite toplantisina
katildi. Bu toplantidan sonra, Sultan’a gonderdigi sert ifadelerle dolu
mektupla sohret kazand: (Blind, 1896). Tahminen Ahmet Riza Bey ile
Nazh Hanim'm is birliginin @rtnt olan bu fotograf tam da bu zaman zar-
finda ¢ekilmisti. Ressam Elisabeth Jerichau-Baumann’a daha énceden he-
diye ettigi portrenin yamnda, Nazh bu kart1 kendi el yazisi ile imzalamis-
t1. Fakat bu sefer ortada, biri Latince digeri Osmanlica olmak tizere iki
farkh alfabeyle yazilmms ve iki farkli kisiye ait imza vardi. Peki, bu farkl
secim ne manaya gelmekteydi? Imzamn cok nadiren kullanildigi Osman-
l1 Islam geleneginden geldikleri halde bu secimleri 6nemliydi; ¢canka Ed-
hem Eldem’in de iddia ettigi gibi onlardaki “modernlestirme arzusu”nu
gostermekteydi (Eldem, 1993: 63-74). Nazl'min 6nceki fotografik imza-
s1, Avrupali ressam arkadasima hediye ettigi portreyi kisisellestirilmesine
ve onu Latin harfleriyle imzalamas: ise 1. resimde goruldugn gibi, Bat
kiltirel adetlerine olan yakinligina isaret ediyordu. Son fotograf (7. Re-
sim), Osmanh alicisi i¢in tahsis edilmise benzemektedir. Mamafih imza-
mensubiyetlerinin onlara verdigi ayirt edici 6zelligi vurgularken Avrupa
kaltarayle olan asinaliklarna da delalet etmektedir. Onlan farkl kilan
bu hususiyet, Bati pozitivizmiyle antiemperyalizmi birlestiren Geng
Turklerin temel prensibiyle uyum i¢indeydi.ll

Hepsi birlikte distntldaginde hayatimin degisik safhalarinda Nazlrmin
siparis ettigi bu portreler dizisindeki en goze carpici sey, onlarin sinirla-
11 agan yaraticthfidir (Transgressive inventiveness). Bu, Said’in vurgulu
bir sekilde tarif ettigi simurlan ¢ignemek, limitleri deneyip zorlamak ve
beklentilere muhalif olmak babindaki simir agimdir. Nazl'min yaraticili-
g1 iki sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Bir taraftan fotografin gorsel kodlariy-
la zarif tecrtibesi bunu asikar kilmaktadir ki 6nde geleni Staffordshire al-
bum fotograflarmdaki neseli edimsel ikiliginin saygideger tasviri ve ha-
rem parodisidir. Diger taraftan da bu yaraticihik, kendi kiltari ve Avru-
pali muhataplartyla iliskili olarak kaltirel degis tokusun sembélit olma-

11 Hanioglu'nun analizine bk. Hanioglu, (1995).
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st meyammnda cesitli yollarla konuslandirdign porirelerin dizeninde aciga
cikmaktadir. Nazli'nin stratejik ugragisinin bu gorsel teknolojiyle yapilan
analizi; sikhikla birbirinden ayn degerlendirilen alanlar olan yikselen
Misir mﬂliyeﬁgiligi, Osmanh siyasal reform hareketleri, Bati oryantalist
sanati ve geg’on dokuzuncu ytzyil Misir kadm tarihinin protofeminist
unsurlarim bir arada distinmemizi zorunlu kilmaktadir. Nazli'nin Avru-
pa portre gelenegiyle olan iligkisi karsi ¢ikas olmaktan ¢ok Saidci bir ba-
kisla kimi za{inan digerlerine kars1 kimi zamansa digerleriyle birlikte c1-
kan seslerin les zamanh birlikteligi manasina gelen bir kontrapuandir.
Goraldaga gibi Nazl'nin muhalif bir durus benimsemeye tamamiyla yat-
kin olmasma ragmen mesguliyetleriyle olan iliski tarzim karakterize
eden iki unsur diyalogé actk olmas ve kontrapuntal tarza baghligidir.

Bu cahsmanin ana bolimiande ve farkh kalcirel alanlar arasinda izle-
mekte oldugum olaylann tarihi anlansi, Elisabeth Jerichau-Baumann’in
Prenses Nazlr'y1 resmetme fantezisinin Osmanl elit kadinlarinin alterna-
tif imajlarim aretmekle ugrasan Avrupah artstlere faydali bir haurlatma
olduguna isaret ederken bu kiicaltiicti harem kliselerinin sardaraldaga-
na de gostermektedir. Ge¢ on dokuzuncu yazyilda Osmanh ve oryanta-
list gorsel kaltarleri arasindaki kesismelere dair anlayisimz ve bunun gi-
bi kaltarel degis tokusun daha ayrintih ve istirakci modelleri bize, Baali
fantezinin devam eden gictntn ve Said'in ufuk acitci metni Oryanta-
lizm’de serdettigi onceki elesrilerinin akilda tutulmas: gerektigini hatir-
latmaktadir. Ayn1 zamanda, Prenses Nazlrnin bu hatali kliseleri gozden
gecirmekteki 1srarh ¢abasi, bu elestirinin sadece yirminci ve yirmi birin-
ci yazyillara ait bir fenomen degil aym zamanda bu tarz kinayelerin mu-
hatab1 olmus bazi kadmlan kiskirtan eden on dokuzuncu ytizyil gorsel
kaltira icerisinde ortaya ¢ikmis bir fenomen oldugunu gostermektedir.

!
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