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TURK SINEMASINDA ANADOLU
KADINI
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YOnetmen-Senarist

Oncelikle giiniimiizde giindeme getirilmesi elzem olan bir hususta kapsaml bir kongre
diizenlenerek gosterilen hassasiyet icin basta Diyanet isleri Baskani sayin Prof. Dr. Meh-
met Gormez'e, Diyanet Isleri Bagkan Yardimcisi Saymn Prof. Dr. Mehmet Emin Ozafsar’a,
Genel Miidiir sayn Dr. Yiiksel Salman’a, Siireli Yaymlar ve Kiitiiphaneler Daire Bagkam
Sayin Dr. Faruk Gorgiilii’ye ve katilimcilara tegekkiir eder, saygilar sunarim.

Genel itibariyle bakildiginda, Tiirk Sinemasr'nda kadin mevzuuna gokca deginilmistir.
Ancak gehirli, koylii yahut Anadolulu olarak fazlaca tasnif yapilmamug, genel bir inceleme
tiiriine tabi tutulmugtur. Oysa sinemamizda kadin, ele alman cografyaya gére farkh sekil-
lerde temsil edilmistir. Sehirde iken ayaklar iizerinde durabilen, ekonomik bagimsizligt
olan, haksizhiga ugradiginda sonuna kadar miicadele giiciinii kendinde bulabilen, erkegin
ve ailenin etkinliginde kalmadan hayatim siirdiirebilen bir karakter karsimiza gikarken;
filmde fon olarak Anadolu kullanildiginda ve Anadolulu bir kadin roliinde bagkasinin
destegi olmadan ayaklan lizerinde durmay1 zorlu miicadelelerden gectikten sonra dgre-
nebilen, ekonomik bagimsizlig1 olmayan, kendisi ¢alismak zorunda kalsa da kazancim
ailesiyle, esiyle, cocuklariyla paylasan, haksizliga ugradiginda kendisini ayaga kaldiracak
bir destege ihtiyac duyan, erkegin ve ailenin etkisinde varhgm siirdiiren bir karakter
karsimiza cikar. ‘

Tiirk Sinemasi'nda Anadolu kadini dedigimizde, bu karakter tipinin farkli hallerde
incelenmesi gerekir. Zira ailede Anadolu kadmni, sehirde Anadolu kadini, kéyde Anadolu
kadim, gbc etmis ailede Anadolu kadini, es olarak, anne olarak, kalabalik ailede ise gelin
olarak Anadolu kadini, farkh bicimlerde islenmis ve karakterler bu farkliliklara gére ge-
killendirilmistir.

233
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Anadolu kadin: tiplemesinin nasil iglene geldigine gegmeden evvel Tiirk Sinemast’'nin
baglangicinda “kadin"in nasil ve ne gekilde ele alindigini, karsimiza hangi rollerde ¢iktig-
n1 kisaca incelemekte fayda olacaktir.

1923'te “Atesten Gomlek"” filmi cevrilinceye kadar filmlerde kadin oyuncular azinlik-
lardan ya da Beyaz Rus'lardan saglaniyordu. Dolayistyla'1925'e kadar beyazperdede hem
oyuncu olarak hem filmde islenen karakter olarak Anadolu kadim, Tiirk kadini 6rnegine
rastlamak miimkiin degildir. Tiirk Sinemasi’'nin baslangic devirlerinde cekilen filmlerde
“kadimin” nasil yer aldig, sonralan cekilecek filmlere 6rnek temsil etmesi bakimindan
onemli ve izahata muhtagtr.

Tiirk Sinemasi'nda mevzulu cekilen ilk iki film “Pence” ve “Casus”, Miidafaa-i Milliye
Cemiyeti tarafindan Sedat Simavi'ye gektirilmistir. 1917 yapumi Pence hakkinda Nijat
Oz6n, sunlan kaydeder: “Evliligi, insanliga en biiyiik acilan veren ‘penge’ olarak géren
oyun, serbest agkin évgiisiinii yapiyor, evliligin ‘ehven-i ser' oldugunda karar kiliyordu.
Oyun, bugiin icin bile ciiretkar sayilacak acik sahnelerle bezenmisti.” Muhsin Ertugrul da,

1918 yilinda yazdig bir yazida “Penge” filmi ile ilgili su ctimleleri kullaniyor: “Filmi sey-
redenler, kapidan ¢ikarken hayalarindan yiizlerini kapayarak ¢ikmuglardi. Penge namiyla
ortaya atilan o sagma sapan seylerin birbirine eklenmesinden miitehassil serit, memleke-
timizde her Tiirk'ii utandirmustr.”

Lakin birazdan Muhsin Ertugrul'un ¢ektigi filmlerden verecegimiz 6rneklerde de gorii-
lebilecegi gibi Miidafaa-i Milliye Cemiyeti'nin sinema caligmalannda gordiigii aksakliklan
Ertugrul da tekrarlayacaktir.

Yine 1917 senesinde ayni kurum ve yonetmen tarafindan cekilen “Casus” filmi hak-
kinda ise bugiin pek bilgimiz yoktur. Ancak bagta Nijat Ozén olmak iizere sinema yazar-
lar1, bu filmin de Penge tarzinda olabilecegi yoniindedir.

Tiirk Sinemasi'nin ilk iki mevzulu film 6rneginde, miistehcen sahnelerin oldugu an-
lagilmaktadir.

1919'da cevrilen “Miirebbiye” de, bir Tiirk ailesine miirebbiye olarak giren ve ailenin
erkeklerini birbirine diigiiren ahlaksiz bir kadin yansitilmaktadir. Aym: yilin diger filmi
“Binnaz"da, Lale Devri'nin iin salmig giizeli Binnaz'1 elde etmeye calisan erkekler ara-
sindaki rekabet anlatilmaktadir. 1920de ilk komedi denemesi olan “Tombul Agigin Dért
Sevgilisi” yanm kalmugtir. Sonrasinda Sarlo’dan esinlenilerek yapilan “Bican Efendi” film-
leri geldi. Tiirk Sinemasr'nin bu “ilk dénem” filmlerini izleyemedik ancak konularnindan’
anlagilabilecegi gibi bu filmlerde kadun, ikili agk arasinda kalan, erkekleri birbirine diigii-
ren yahut bir eglence meta1 olarak kullanilan karakterler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

1922 yilinda Muhsin Ertugrul’un ilk yonetmenlik denemesi olan “istanbul'da Bir
Facia-i Ask” ya da diger adiyla “Sisli Giizeli Mediha Hamm’in Facia-i Katli” Sigli Giizeli
olarak iinlenen Mediha adli hafifmegrep bir kadin ile onu 6ldiiren agig1 Sadi Bey'in hayat
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hikaye edilir. Ertugrul’'un aym sene cektigi ikinci filmde ise “Bogazici Esrari (Nur Baba)”
tekkesini zengin ve giizel kadinlar icin bir tuzak olarak kullanan kadin diigkiinii bir Bek-
tasi seyhi anlatili. Muhsin Ertugrul, 1923 yilinda ilk konulu savag filmi olan “Atesten
Gomlek™i, bu kez Ayse ve Kezban rolleri i¢in gazetelere ildn vererek Tiirk kadin oyuncular
segerek ceker. Ogretmen olan Neyyire Neyir bu ilani goriir ve oyuncu olarak basvurur.
Bdylece Neyyire Neyir, iilkemizde “ilk Tiirk kadin oyuncu” unvanini alir. Yine beyaz-
perdede goériilen ilk Tiirk kadin oyuncu unvanin alan bir diger kigi de Bedia (Statzer)
Muvahhit'tir. Film, Kurtulug Savagi'nda Yunanllann isgali sirasinda kocasi ve ¢ocugu
oldiiriilen Ayse’ye ti¢ kisinin duydugu agk, Milli Miicadele fonunda anlatilir. Ertugrul,
1923'te “Kizkulesi'nde Bir Facia (Kiz Kulesi Faciast)"” ile bu kez yabanci kaynaklara el
atar, uyarlama olan filmde; kuduz képek 1sirdig icin kuduran oglunu kendi elleriyle 61-
diirmek zorunda kalan fener bekgisi bir babanin dramimi aktarir. 1923 yilinin diger filmi
bir Tiirk operetinden uyarlama olan “Leblebici Horhor” mirasyedi Hursit ile leblebici kiz
Fadime’nin agk hikayesi anlatilmaktadir. Peyami Safa'min eserinden sinemaya aktarilan
ve Yunan isgalinden sonra askerdeyken kaybolan babasmni aramak igin Istanbul'a gelen
Mebrure’nin biiyiik sehirdeki hikayesini anlatan “Sozde Kizlar”in, Rakim Calapala’nin
* belirttigine gére romanla ilgisi pek azdir.

Filmlerin konularindan anlagilacag: iizere, Tiyatrocular donemi filmleri, Tiirk
Sinemast'nin ilk Dénem filmleri gibi beyazperdede “kadin”1 anlatmaktan uzaktr. Bu film-
lerde hafifmesrep bir varlik olan kadin, agk, kiskanglk arasinda kalmakta, genellikle
oldiiriilerek cezalandinlmaktadir. Hatta 1933 yapimui Ertugrul’'un yonettigi “Karim Beni
Aldatirsa” filminin sarkisinin sézleri pek manidardir: “Aldatirsa beni kanim, Billah canina
kiyarim, terk ederim agigina, saglam bir nikah kiyarim.”

Bu filmlerde kadimn, hakiki kimligiyle gésterilemedigi gibi ¢evrilen filmlerin de vaktin
onemli olaylariyla hicbir baglantis1 olmanustir. Erman Sener tarihleri, olaylan ve ¢evrilen
filmlerin konularimi sdyle bir tabloda toplar:

1922: Tiirk ordusu izmir'e girdi. Mudanya Antlasmas! imzalandi, Saltanat kaldirild.
Filmler: istanbul’da Bir Facia-i Ask, Bogazici Esrarl.

1923: Lozan Antlagmasi imzaland:. Halk Partisi kuruldu. Tiirk ordusu Istanbul’a girdi.
Ankara bagkent oldu. Cumhuriyet ilan edildi. Filmler: Atesten Gomlek, Leblebici Horhor,
Kiz Kulesi'nde Bir Facia.

1924: Halifelik kaldirildi: Film: S6zde Kizlar.

1925: Asar kaldmildi. Hukuk Fakiiltesi agildi. Sapka kanunu ¢ikarildi. Tekke ve zavi-
yeler kapatildi. Miladi takvim kabul edildi. Film cevrilmedi.

Dolayisiyla sinema, ise bu sekilde basladig icin sosyal olaylar cok sonralan beyaz-
perdede gériilebilmistir, kadin da epey vakit gectikten sonra sinemanuzda kendine yer
bulabilmistir. Amma bulabildigi bu yer, nasil bir yerdir? ' ’
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Tiirk sinemasinda filmler genellikle erkeklerin elinden ¢ikmis olmasina ragmen, belli
bir donemde kadin konusuna fazlaca yer verilmistir. Bu belki, insanlann cinsiyetten kay-
naklanan sivrilikler, zitliklar, cekismeler yahut giiliingliikler gibi konulara olan meraktan
kaynaklanmigtir. O dénemde, kadin olmanin anlami, toplumdaki esitsizlikleri, yasadiklan
zorluklan anlatilmaya calisilmigtir. Ancak yine de yapilan filmler, kadim karakter 6zelli-
&iyle 6ne cikaran filmler olmaktan epey uzaktir. 60’1 yillar ve 70’lerin yansina kadar, Tiirk
Sinemasi'nda genel olarak kadin rollerine cizilen cerceveler bellidir: Bagina kdtii ya da iyi
ne gelirse gelsin, son derece korkunctur. Kadin karakter, olmaz dedirtecek kurgularla ala-
bildigine hirpalanir. Akla en son gelebilecek biitiin kétiiliikler basina gelir. Diinyada mev-
cut her aciy tadar. Sevdigi ve adeta kutsallastirdigr sevgilisine film boyunca kavugamaz.
Ama ille de ona, muhakkak kétii bir kabadayi-mafya babasi sahip olur. Tabii bedenine
belki ama ruhuna asla! Yesilcam'da belki en sik rastlanan rollerden biri olarak kadin kétii
yola da diigse namusundan, kutsalligindan bir sey kaybetmez. Bazen finalde, bu kutsal ve
fedakar kadina biraz insaf edilir. Belki, sevdigine kavusturulur. Fakat ya iyice yaglanmus,
. sagmna ak diismiistiir, ya ¢ocugunu kaybetmis ama sevgilisi yanindadir, ya da sevgilisinin
kollarinda son nefesini verir.

Kotii kadin karakterler iki sevgiliyi 6nce ayirr, sonra ya pisman olup yeniden kavug-
malarim saglar yahut cezasini dlerek 6der. Maalesef sinemamizda bu iki u¢ noktanin bir
ortasi bulunamamustur.

Tiirk Sinemasi'nun, genel itibariyle hedef kitlesi olan kadinlarin alt beyinlerine verdigi
mesajin ana temasi sudur: Her ne olursa olsun erkek egemenligine dayal hiyerarsi diize-
ninin kadna bigtigi role nza géstermeli, fevri ¢ikislarda bulunmamali, kaybetse de mutlu
olmaya ¢alismah. Kadinlara verilen bu sunumun, cemiyet iizerindeki etkileri sosyolojik
acidan ayn bir inceleme sahasidir. Ciinkii sinema, toplumun ruhuna vurulan negter gi-
bidir. Ya agilan yaray1 bir nebzecik kapatip iyilestirir, ya da yaray: daha da derinlestirir.

Diger yandan Tiirk Sinemasi’'nda kadin ikiye ayrlarak yansitilmistir; biri sehirli ka-
din, digeri Anadolulu kadin. Filmlerde en fazla islenen, elbette sehirli kadindir. Fakat
1960'larin basinda, biiyiik sehir dekorunda gegen birbirinin benzeri yahut ilkinin bilmem
kaginci tekrar olan Yesilcam filmlerinden bagka, yonetmenler, farkh bir diinyay: kes-
fetmekteydiler. “Toplumsal Gergekgi” akimn bas gosterdigi 1960'larda, sosyal sorunlar
ele alinmaya baglanir. Aslinda 1950’ler ve 1960'lar, Tiirk edebiyatinda ve onun tesiriyle
Tiirk Sinemasr'nda aligiimisin disinda farkli mevzularin islenmeye basladig1 bir dénem
olmugtur. Bunda, heniiz yeni yeni kurulan “Kéy Enstitiileri"nin biiyiik pay1 vardir. 17
Nisan 1940'da Koy Enstitiileri Yasasi'mn kabul edilmesiyle edebiyatimiza yeni bir say-
fa eklenmistir. Ciinkii kdylerinden gelip bu enstitiilerde egitim gorenler, kendilerine has
anlatim tarzlarini ortaya koyarak kdy hayatinin zor kosullarini, agalik sistemini, toprak
kavgalarini, kan davalanimi, haksizhklan, fakirlerin giig ve para altinda ezilmigliklerini
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anlatan romanlar, hikayeler yazmaya baglamiglardir. Bu romanlar, Anadolu'nun gecit
vermeyen daglarindan, yollan karla kapanmis dogudan ve bu cografyada yasayan hal-
kin, kéyliiniin hayat bi¢iminden, aligkanhiklarnindan, kiiltiirlerinden, dahas: filmlere konu
olabilecek diinya kadar yasanmug olaylardan bahsediyorlard:. Elbette iceriklerinde dogru-
lugunun sorgulanmast gereken mevzular da bulunmaktadir. Ozellikle dini hayatin yanhs
aktarilmasi gibi ki “Tiirk Sinemasinin Dine Bakisi-Giinahiyla Sevabiyla Yesilcam” isimli
son kitabimiz bu mevzu iizerine yazilmustir. Lakin konumuzla ilgisi bulunmadigindan
o kisma burada yer vermeyecegiz. Hasih yazilanlarin arasinda en ilgi cekeni, gelenekle
bagini koparmamis ama bazen o gelenegin icinde sikisip kalmis Anadolu kadinlarinin
dramlartyd. Fakir Baykurt, Talip Apaydin, Mahmut Makal, Mehmet Bagaran, Dursun Ak-
¢am, Umit Kaftancioglu, Kdy Enstitiileri'nden yetisen énemli kalemlerdendir. Bu alandaki
yazih eserlerin ilk énemli 6rnegi, 1950’de Mahmut Makal'in Bizim K&y'il ile verilmistir.
Ardindan 1958’de Fakir Baykurt'un Yilanlarin Ocii roman: asil ¢ikist yakalamis, 1962'de
Metin Erksan tarafindan sinemaya uyarlanmugtir. Sonraki yillarda bu uyarlamalarin deva-
mu gelmis, her donemde seyirciyi cekmek icin yeni arayiglar icerisine giren sinema, konu
bakimindan seyrini degistirmistir.

1960l yillarda beyazperdede daha gercek¢i Anadolu kadinlar gériilmekteydi. Bu ger-
¢ekeilik hem konu bakimindan ve hem de Anadolu kadinlarini canlandiran oyuncularn
giyimleri ve dil aksanlar1 bakimindandir. Metin Erksan’m Yilanlarin Ocii filminde seyirci
belki de ilk kez bir “Anadolu kadmn1” tiplemesiyle karsilasir. '

1962 yapimi Metin Erksan'in yonettigi “Yilanlarin Ocii” filminde iki tip Anadolu kadi-
n1 kargimiza cikar. Biri evli ve gocuklu bir oglu olmasina ragmen aile reisligini elinde tutan
ve muhtar basta olmak {izere herkese kars: hakkini savunan Irazca Ana, digeri hayatin-
dan gayet memnun, kaynanasinin ve kocasimin soziinden digan ¢ikmayan gelin Hatce'dir.
Irazca Ana, oglu, gelini ve torunlarindan miitegekkil ailesine ¢ok sefkatli, bir o kadar da
diismanlarina karg: cetindir. Koyliik yerinde hi¢ hakk: yokken evinin éniine ev yapmak
icin temel kazan Haceli'ye ve ti¢ kagitcl muhtara karg elinden ne gelirse yapar, gii¢ ve para
ve hatta akraba-adam coklugu onlarda olmasina ragmen géziinii kirpmadan karsilarinda
dimdik durur. Irazca Ana'nin oglu Kara Bayram, Haceli'yi durdurmak lazim geldigini
sdyleyince, Irazca “sen karigma simdilik, ben yeterim ona,” der. Tim cesaretiyle, evin
temeline ilk darbeyi vurmak icin elindeki kazmay1 kaldiran Haceli'nin, dolayisiyla hemen
inmek icin havaya kalkmig kazmanin 6niine atihverir. Bu hareketi, Haceli ile ilk révan-
sidir. Haceli, kadin bastyla karsisina cikmamasini, oglunun gelmesini séyler, Irazca Ana
adeta sahlanip, karsisina oglunun degil, kendisinin cikacagint belirtir. Siirekli Haceli'nin
ingaatin1 gozetler, yeni kazdig1 ev temelini doldurur, kerpiclerini kirar. Sonrasinda Irazca
Ana, Haceli'nin déviip ¢ocugunu diigiirmesine sebep oldugu gelinine ve muhtarin dév-
diirttiigii oglu Kara Bayram'a tiim giiciiyle kol kanat gerecektir. Tiim bunlar, Irazca’yi
geri cekilmek yerine kaymakama kadar cikartir. Irazca, yenilmez irade, teslim olmayan
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cesaretin timsalidir. Kéylii de onun bu 6zelligine hayrandir. Haceli, muhtar ve onlarin
sahip oldugu kuvvet, kudret, adam ¢oklugu, para, bunlarin hepsi Irazca Ana’mn dniinde
birer birer yikihr. Bu bakimdan Irazca Ana, Anadolu kadinini hakkiyla temsil etmektedir.
60"l yillar, Anadolu kadimmn yansitmaya devam ederken, 1967 yapimi “Ana” filmi
dikkati ceker. Usta yonetmen Liitfi Akad'in muazzam'rejisiyle Tiirkan Soray'in bagrolde
“ana” roliinii {istlendigi film, hem Anadolu fonunda ge¢mekte hem de Anadolu insanini
yalin, abartisiz iistelik tam da oldugu gibi seyirciye anlatmaktadir. “Ana” filminde, ailede
neredeyse erkekten fazla s6zii gegen ama bunu erkegin rnizasina uygun olarak yumusak
baglilikla yapabilen bir Anadolu kadimi temsil edilerek, bu kez Irazca Ana'ya nisbeten
oldukga geng bir anne cercevesinde Anadolu kadmi sunulur. Ailenin reisi Sevket, canini
verecek kadar fedakar olan karisina oldukga gefkatlidir. Dondii, 12-13 yaglarindaki kizi-
n1, Muradiyeli Yusuf'un oglu Uzeyir'e istenmesine karsi koyar; yine yumusak ve itaatkar
bir dille kocasina, “Halime sabidir,” diyerek. Sevket, karisinin soziinii yerde koymaz,
“kiz1 versin diye araya giren muhtara “bakarsin gitmek diiger, ne bileyim, yabanda kiz
birakmak istemeyiz,” der. Onlar diken {istiinde dinleyen Dondii, Sevket'in sozleriyle ra-
hat bir nefes alir. Sevket’in, “oldu mu istedigin?” demesi, filmde Anadolu kadmin temsil
eden karnisina verdigi kiymet bakimindan 6nemlidir. Filmde Sevket ile Selman Aga'nin
konustuklar: sahne, “ana” karakterinin bir Anadolu kadim olarak nasil giiclii yaniyla
gosterildigini ortaya koyar. Selman Aga yalnizliktan yakinurken “yaban kalmayasimiz bu
koyde,” dediginde, Dondii ve Sevket'in yiizii diiger, “yaban yani yabanci” goriilmek, onlar
icin biiyiik kederdir. Selman Aga s6zlerinden utanir. Sevket, “sen sikma kendini bizim icin
Selman Aga, helbet biz de bir giin...” diye gonliinii alirken, kansi lafin1 yarida keserek,
“memlekete doneriz,” diye tamamlar. Sevket, karsinn sézlerine mukabelede bulunmaz,
kadin giiler yiizle “seni de aliriz Selman Aga,” diyerek olay: tatliya baglar. Déndii'niin
“kadin olarak” lafin1 dinlettigi sahnelerden bir digeri de, Sevket’in, Selman Aga’dan ka-
sabada siipheli iki kisinin kendisini aradigim 6grendiginde, bir seyden haberi olmayan
Déndii'niin, oglunu sorarak “birakmayaydin yalniz, bakiver,” demesiyle Sevket'in itaat
edip gocuga bakmaya gitmesidir. Dondii'niin daha giiclii gériindiigii sahneler, sonra gelir.
Sevket'in silahini alip gittigini fark etmesiyle Selman Aga'min kapisina dayanip peglerinde
adamlarin oldugunu 6grenmesi, “sen cocuklara bak,” diyerek hisimla giderken onu gevi-
ren Selman Aga’ya, “adamum yalmz mi birakayim!” diye ¢ikismasi, kﬁyden kasabaya ge-
lip jandarmaya haber vermesi, giiclit Anadolu kadinini sergileyen sahnelerdir. Ne yazik ki
Dondii yetisemez kocasi, oldiirtiliir. Caresiz, diger oglunu kan davasindan kurtarmak lgm
kagmak zorundadir. Uzeyir, kagmalarina yardim eder. Cocuklarini a¢ birakmamak icin deli
gibi irgatlikta calismaktadir Dondii. Baglarinda aile reisi yok diye diger film 6rneklerindeki
gibi ne kotit yola diiger, ne cocuklarindan ayn kalir ne de bagina bagka talihsizlikler gelir.
Selman Aga, peslerinde yine adamlarin oldugunu haber verince, Déndii, sehre kacmaya
karar verir. Déndii'niin tek caresiz ve zayif kaldig1 sahne, sevdigi gencten ayrimamak
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icin kiz1 Halime'nin Uzeyir'le kagtig1 sahnedir. Déndii arkalarindan kosar ama yetisemez.
Fakat iki temiz gencin anayi dyle tozlu yolda diigmiis vaziyette kalmasina goniilleri raz1
gelmez, geri donerler. Halime ve Uzeyir evienirler, diismanlannin hedefi bu kez Uzeyir
olur. Halime, kocasim dldiirdiigiinii sdyleyerek annesine isyan eder. iki cocuguyla tekrar
yollara diigen fedakédr Anadolu kadim D6ndii, sirtina bagh bebesi oldugu halde 9-10 yas-
larindaki oglunu da yoruldugu icin kucagina alir. Kan davalisi ile yiizlesmeye kararhidur.
Yiizlesir ve adamu oldiiriir.

Kisa siirede bu mevzular konfeksiyon usuliine dénmeye baglar. Mesela mevzu eger
Anadolu fonunda Anadolulu bir kadinla bagliyorsa, muhakkak o fon ilk dakikalarm he-
men ardindan sehre cekilir ve kadin oyuncumuz Anadolulu kimliginden styrilip sehirli
formatina biiriindiiriiliir. Film sayisi diisiiniildiigiinde goriilecektir ki, genellikle konular
ve kahramanlar Anadolu’dan sehre getirilmiglerdir.

1968 yapim Hiilya Kogyigit'in bagrol oynadig1 Kezban filminde, Anadolu’dan ilk gel-
diginde caresiz ama gehir hayatina gectikten sonra kendi ayaklar tistiinde durabilen bir
geng kiz anlatilir. Gemlik’ten bagindaki értiisiiyle istanbul’daki zengin evinde verilen par-
tinin ortasina gelen Kezban'la dalga gegerek ismini 6grenenlerin, “Anadolu’dan geldigine
gore ad1 ya Kezban olacak ya Ayse ya da Fatma” demeleri ilgingtir. Aslinda bunlar dini
isimlerdir ve filmlerde Anadolulu karakterlere dini bir isim verilirken, sehirli karakterlere
daha farkli isimler verilir. Verilen dini isimler de genellikle ve maalesef alay etmek icin
kullanilir yahut alaya alinan karakterlere verilir. Bu mevzuya, “Turk Sinemasi’nin Dine
Bakisi Giinahiyla Sevabiyla Yegilcam” isimli son kitabimizda yer vermis idik. Alay, yalniz-
ca Anadolu’dan gelmis Kezban'm ismiyle kalmaz, etrafin1 saran gencler, kilik kiyafetine
de giiliistirler. Filmlerimizde Anadolu kadini, hichir zaman kendisiyle sehirli takiminin
neden dalga gecigini anlamaz ve fonda duyulan tiirkii melodisi esliginde Kezban'n ag-
zindan, “ben onlara ne yaptim ki bdyle benimle alay etmeye kalktilar?” diyerek aglar.
Sonunda Kezban, yatili Fransiz okuluna gider, mezun olduktan sonra tam bir sehirli kizt
olarak filme devam edilir. Artik Ferit'in agzindan Anadolulu kiz icin “son derece modern”
denilecektir. Bu tiir filmlerde koylii-cahil ve sehirli-modern yakistirmasi oldukca abartili
niianslarla verilir ve seyircinin zihninde bu ayrimin bilingaltina yerlesmesi saglanir. Yine
de finalde zengin evin gimarik kizi Lale, arkadaglariyla bir olup asagiladigi koylii kizi
Kezban'imn 6z ablasi oldugunu 6grenir ve bu koylii-sehirli birbirine zit iki karakterin ashn-
da birbirlerinden ayn gayrisi olmadigy seyirciye aktarilr.

1970li yillarda gevrilen ve fon olarak Anadolu’yu secerek Anadolu kadinina gerek
koylii kizi gerek aga kizi olarak bagrol veren filmler, genellikle bir yanda zengin kdy agasi
diger yanda sevdali fakir gengler seklinde ask mevzusu iizerine gelistiginden, Anadolu
kadinint her yoniiyle bir biitiin olarak islemekten uzaktirlar. Hatta bu filmlerin bazilarinda
koylii kizlan nisanh olsalar bile baglarina gelen birtakim olaylardan kotii yola diigerler.
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1972 yapum “Elif ile Seydo”, 1972 yapimi “Irmak”, 1973 yapimi “Yanasma”, 1978 yapimi
“Fadile”, 1979 yapim “Hazal”, 1979 yapum “Isyan” béyle filmlerdendir.

' Buraya kadar erkeklerin yonetmenligini yaptigi Anadolu kadim tiplemeleriyle kadin
hikayelerini anlatan filmlerden 6rnekler verdik. Peki bir kadin goziiyle Anadolu kadim
nasil anlatiimigtir? Béyle bir 6rnegi, bizlere Anadolu kadini karakterini ¢ok basarili can-
landiran Tiirkan Soray, bu kez hem bir kadin yonetmen olarak ve hem de bagrol oyuncusu
olarak 1972 yapim Doniis filmiyle vermektedir. Gerci film, Soray’n diger filmleri gibi
abartili mizansenlerle doludur. Anadolu’nun bir kdyiinde tek basina hayatin: siirdiirmeye
calisan ve Aga’'nin koyliileri somiirmesine kars: koyan Giilcan'in, Aga’nin agkina karsilik
vermedigi icin bagina gelmeyen kalmayacaktir. Aga'ya ragmen ibrahim ile evlenmistir.
ibrahim, tarla borcunu édemeye calismaktadir. Giilcan'in, iiziintiiden tarlanin ortasinda
sancisi gelir. Tarlada calisan kadin erkek herkes kogturur. Ne oldugunu anladiklarinda,
kadmlar Giilcan'in yanina giderlerken. Erkekler olduklan yerde kalir. Bu sahnede verilen
bir detay, Anadolu kadinini yansitmada ne kadar bagarilysa, aslinda Anadolu erkegini de
o kadar basanl yansitir ki, kadinlar hiz kesmeden dogum yapmak iizere olan Giilcan’in
yamna gelirlerken, erkekler olduklan yerde dururlar ve arkalanini dénerler. Ibrahim de
arkasini déner. Filmin yonetmenligini yapan Tiirkan Soray'in boyle ince detaya degindigi
cok anlamli, pek manali bir sahnedir. ibrahim, para kazanip borcunu ddeyebilmek icin
Almanya'ya gider. Aga, Giilcan'in pegindedir. Giilcan'in, irmak kenarinda tokagla ¢camasir
doverken bir yandan da Aga’ya verip veristirmesi, goriilecek sahnedir; Soray, ¢ok basarl
bir oyun g¢ikarmugtir burada. Filmin devaminda Aga, Giilcan'in evini yikar, yumurtalarin
satarak gecindigi tavuklarim oldiiriir. Giilcan ge¢inmek icin tarlalardan is bakimur, kimse
Aganin korkusundan is vermez. Bebegiyle a¢ kalirlar. Aga, Giilcan'; elde etmek icin yil-
dirmaya devam etmektedir, tarlasin yakar. Sonunda ibrahim dénmiistiir ama degismistir.
Almanya'daki litks hayati kyiinde gérememektedir. Almanya'ya doner. Aga'nmin kigkurt-
mastyla derede erkeklerin saldirisina ugrayan Giilcan suya diiser, kucagindaki bebegi
oliir. Giilcan, mevtay giinlerce evinde bekletir, babasi gérmeden topraga vermek istemez.
Bu esnada ibrahim, yaninda Alman bir kadin ve ¢ocugu ile kéye gelmektedir. Ogretme-
nin 8giidiiyle Giilcan, kendi elleriyle ¢cocugunu topraga verir. Sonrasinda Aga'yl vurur.
ibrahim, doniis yolunda kaza gecirerek yamndaki kadinla 6liir. Sag kalan cocuklarm:
Giilcan alir. Bu filmde, hayatin 6niine gikardigi engeller kargisinda asla yilmayan, titken-
digi noktadan yeniden hayata simsiki sarilan ve hatta etrafinda caresiz kalan insanlara da
(Giilcan'in yetim ve 6ksiiz kalan bebegi sahiplenmesiyle) yardim elini uzatmaktan bir an
cekinmeyen bir Anadolu kadit karsimiza ¢ikmaktadir. Hakikaten hayattaki karsiligina
baktigimizda Anadolu kadinlarinin béylesine fedakar ve cesur olduklan goriilmektedir.
Aslinda onlari bu gekilde dimdik ayakta tutan seyin ne oldugu, belki de bagh basina bir
psikoloji-sosyoloji aragtirma konusudur.
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Tiirkan Soray'in yonetmenligini yapip basroliinii iistlendigi bir bagka film, 1973 yapi-
mu Azap'tir. Filmde Anadolu kadininin zorlu miicadelesi anlatilir cok basarili bir Anadolu
kadini tiplemesi ortaya konur. Filmin ilk sahnesinde, ayaginda ¢angi, basinda ortiisii,
elinde bohgasi, sirinda gocuguyla Tiirkan Soray yollara diigmiis bir halde goriiniir. Elbette
bu tiir filmlerin vazgegilmezi olarak fonda icli bir tiirkii egliginde. Soray, kilik kiyafeti ve
beden hareketleriyle o kadar gercekeidir ki, daha filmdeki ismi, oynadigz rolii bilinme-
den, Tiirk seyircisi sanki kendi kéyiindeki Anadolu kadin ile karsilasmustir. Yapmaciksiz,
sade, ictenliklidir. Tren ganindaki gérevliye Istanbul treninin saatini sordugunda, gérevli-
nin “daha 6 saat var,” demesine karsilik giilitmseyerek, “hicbir sey degilmis, hemen yolcu
sayihnz,” der ve izleyici karakterdeki sicakligi hemen hissediverir. Pesinden gelen sahne-
de seyirci, bu Anadolu kadinin derdini dgrenir, oglu hastadur, istanbul'a doktora gotiir-
mektedir. Boyle dertli bir kadinin az evvelki sicak cevabi, daha da etkileyici olur. Filmde
Diyarbakir'dan gelen Elif'in bagina saflig1 yiiziinden, defalarca kandirilmasi, oglunun
tedavisi icin elindeki paranin ¢alinmasi, bu yiizden ag kalarak sokaklarda yatip kalkmasi,
onu kimsesiz gorenlerin kétii yola diisiirmeye ¢abalamasina kadar her sey gelir. Sonun-
da oglunu tedavi eftirebilmek icin zengin birine bobregini satar, adam da Elif'i kandinr,
bébrek kargiigt oglunu yurt disina génderdigini sdyleyip ¢ocugu kéhne bir evde saklar.
Elif, oglunun saklandig yeri 6grendiginde, gec kalmugtir, gittiginde oglu 6lmiistiir. Kargi-
liginda Elif de kendisini kandiran zengin adamu éldiiriir. Filmde zaman zaman mevzu pek
¢ok parcalara ayrilir, belki seyircideki heyecan dozunu canli tutmak bakimindan Elifin
basina olmadik igler getirilir. Filmdeki en biiyiik eksiklik, ki bir cok Anadolu fonlu filmde
bu bdyledir. Soray'in canlandirdigy karakterde Anadolu'dan gelmesine ragmen hig sive
yoktur. Cok duru bir Istanbul Tiirkgesi konusmaktadir. Bu durum, bircok filmde rahatsiz
edicidir. Ciinkii her yorenin kendine has bir agiz yapisi vardir. Marmara farkli, Karadeniz
farkli, Orta ve Dogu Anadolu farkli konugma tarzlarina sahiptir. A&z, sehir merkezlerinde
Istanbul Tiirkgesine yakin olabilir ama ézellikle kdylerde sive fark: vardir. Azap filmi de,
koyiinden kalkip gelen bir kadin karakter vardir ki, filmin bir yerinde kendi agziyla da
bunu sdyler, “diigliniimiize cevre kéylerden tisenmeyip geldilerdi, Elifle Murad't gérelim
diye,” diyerek.

1974 yapimu Gelin filminde Liitfi Akad, Istanbul’a gelip tutunmaya caligan Yozgatl
ailenin hikayesini, kameray1 Anadolu'ya hig cevirmeden istanbul Tren Garinda baslatiyor.
Bilyiik sehirde olmalarina ragmen aile, aralanna yeni katilan kiiciik gelinleri Meryem'e,
evlerinin siurlann “buray1 Yozgat toprag bil, istanbul diganda kaldi” diyerek cizer. Yeni
hayatina alismaya calisan Meryem, hasta oglunu iyilestirebilmek icin tiim aileyi karsisina
alacaktir. Meryem, ekseriyetle filmlerde 6rneklenen ezilen, koca séziinden, ata soziinden
cikmayan, haksizliga ugrasa da kargt koymayan ve haksizligi hemencecik kabulleniveren,
alabildigine cahil Anadolu kadin tiplemesinden oldukga farkl bir kimlikle seyirci karsisi-
na ¢ikar. Meryem, biiyiik sehrin alisgkanhklanina yabancidir ama asla ailenin diger iiyeleri
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gibi cahil degildir. Aile, hasta oglu i¢in “hastane neymis, ameliyat neymis” demekte iken
Meryem, kalbi delik oldugunu égrendigi kiiciik oglunun selameti icin her geyi yapar. Aile,
basmé buyruk davranamayacagin telkin etse de onun basi hep diktir, lakin oglu icin...
Hatta izin vermeyeceklerini bildiginden oglunu habersizce hastaneye gotiiriir, ailesine ilk
bas kaldirisi, bu sahnedir. Seyirciyi vuran ikinci bas kaldirma sahnesi, oglunun ameliyati
icin 6 bin liray1 ¢cok goren ailenin ikinci ditkkam acip kazandiklan paralan sayarken,
Meryem'in “diikkan sitmasi tutmug hepinizi. Osman’im elden gidecek. Toz duman biirii-
miis her yani, gz gbzii gbrmiiyor paradan baska,” demesidir ki, bu sézleriyle kocasindan
tokat yer. Ancak sonunda Meryem, ailenin ameliyat paras! vermeme ve oglu Osman’in
hasta oldugunu kabullenmemesine daha fazla kars1 koyamaz, ameliyat icin bozdurdugu
altinlarin parasi zaten eksiktir, tiim paray: aile reisine verir ve “var bildigin gibi yap,” der,
aga baba “elimiz darda, hele bir iki hafta gecsin, bakalim devran ne gdsterir,” diyerek
paray alir. Bir ay gecer, Meryem oglunun durumunun fenalagtigini sdyleyince, aga baba
"f:ayra:m da gecirelim,” der. Ramazan bayramu gecer, kurban bayramu gelir, Meryem,

. umutla ailenin oglunu ameliyat ettirmesini beklerken, kimseden ses ¢tkmaz. Meryem, og-
lunu yeni agtiklan ditkkana gétiirerek, kapida dikilir, “goresin diye getirdim aga babasi,”
der. Bu yine Meryem'in bir bas kaldingidir. Oniinde paralar yigili olan aga babasi, oglanin
agzina geker vererek savusturur. Kurban bayraminda Osman annesinin kucaginda oliir.
Meryem tiim aileye bag kaldinr ve oglunun cesedine kimseyi dokundurtmaz. Osman,
ailenin mal ve para hirsina kurban olmugtur. Asil kurban ise kocasini ve ailesini oglunun
ciddi hastalig1 olduguna bir tiirlii inandiramayan Meryem’dir. Tabut evden ¢ikarken, Mer-
yem, heniiz kesilememis olan kurbanlik kogun yammndaki bicag kapar, feryat figan “kur-
ban bayramin miibarek olsun Hac ilyas, aga babast, kurbanin helal olsun!” diye bagnr.
Elbet bu sahne, Meryem’in son haykirsi olmayacaktir. Sonrasinda Meryem, diikkana
gidip aga babasindan verdigi paralar “Osman’in ameliyat olacak,” diye ister, itisirlerken
ortalik yanmaya baglar. Yangindan sonra ortadan kaybolan Meryem, ailenin, kar koca
fabrikada cahsiyorlar diye goriismedikleri bir hemsgerilerinin yardumiyla oda tutup fabrika-
da ¢alismaya baslamistir. Artik Meryem, biiyiik sehirde kendi ayaklarimn fistiinde durabi-
len ve aileye bagimh kalmayan bir Anadolu kadinidir. Aga babasi, kocasina tabanca verip
Meryem'in iistiine salarsa da, kocasi fabrikaya gidip, “fabrikada bana da i var mi?” der.
Meryem, oglunu kurban vermistir amma aileye karsi bilyiik bir zafer kazanmigtir. Filmde
Meryem'in giyim, kusam ve davraniglarina gelince, Hiilya Kogyigit ¢ok basarili bir sekilde'
Anadolu kadinini canlandirmustur.

Urfa'min Ceylanpinar bucag ve kdylerinde ¢evrilen 1975 yapimi “Kara Cargafl Gelin”
dogunun zor hayat kogullarim, agalik sisteminin yanhgliklarini ortaya koyuyor ve torelere
elegtirel bir gozle bakarak kan davasini sorgular. Siireyya Duru’'nun rejisiyle basarli bir
yapim olan film, tore kurbani Anadolu kadinlanimin hayatlarindan bir kesit sunar.
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Giillisan, oldiiriilen Celo’'nun ailesine diyet olarak verilir. Kara carsaf icinde Celo'nun
evine gitmesinin ardindan seneler geger, Giillisan biiyiir. KSyde Celo'nun oglu Vakkas'la
Giillisan"in ad1 ¢ikar. Celo'nun kansi Zara, kizi fena déver. Giillisan'in kardesi Haydar,
Suriye'ye kacakciliga gidecegini, mayina carpip dlitrse, kazandig altim agzindan alip ha-
pisteki babasina vermesini ogiitler. Haydar, sinirda agilan ateg sonucu 6liir, asker cesedini
kdy meydamina getirir, halki siraya sokup oniinden gegirterek taniylp tammadiklarini
sorar. Zara'nin zoruyla Giillisan da kardesinin 6niinden “tanimamisam,” der ve geger.
Kardesinin vasiyeti {izerine, gizlice cesedinin yanina gider, alin1 almak icin kilitlenmis
agzini agmaya calisirken, Vakkas gelir, askerlere goriinmeden kizi koye gotiiriir, kiz al-
tim alamaz. Celo'nun diger oglu Miislim, kizin babasina lazim olan 800 liray1 tedarik
eder ve babasini kimin vurdurttugunu sorar ama agzindan laf alamaz. Miislim, annesini
Giillisan'in babasmin ¢ldiiriilmesinde su¢u olmadigina ikna eder, Vakkas'la birbirlerini
sevmektedirler, anneleri evlenmelerine razi olunca diigiin kurulur. Diigiin sirasinda Mah-
mut Aga'nin adamu Gaffar, Miislim’i vurur. Vakkas, agabeyini dldiirtenin Mahmut Aga
oldugunu ogrenir, Giillisan Vakkas'tan evvel Aga'y1 vurur, elleri baglanmis oldugu halde
jandarmalar arasinda ve yine kara cargafiyla hapse gider.

“Kara Carsafli Gelin” filminde, ¢ok sade ve inandinici bir temsil verilmektedir, Ka-
din oyuncularda abartili makyaj, hemen fark edilen bakimh eller goriilmez. Kostiimler
yerli yerinde kullanilmistir. Oyunculann rol yaptiklar esnada kullandiklar beden dili
de Istanbul'lu imaji vermez. Filmde tiim karakterler, tam bir Anadolu kadinidir. Bazisi
Celo'nun karisi gibi otoriter, bazisi Giilligan gibi caresizligini sineye ¢ekmistir. Ama bu
sineye cekis, sonuna kadar susacagl anlamina gelmez. Giilligan, {izerine diisen her tiirlii
fedakarligi yapmaya hazirdir ve yapmustir.

Tiirk Sinemasi’'nda Anadolu kadin, bir de “degisim siireci” cihetinden iglenmistir ki,
bu tiir filmlerde kdyiinden kalkip sehre gelen Anadolulu kadin, miithis bir hizla “modern
sehirli kadin olma” dersleri alarak bambaska bir kadin olur. Bu degisimi ekseriyetle kocasi
igin yapar. “Analar Olmez” filminde Kezban, diger 6rneklerden farkli olarak degisime oglu
i¢in girigtiginden, bu filmi ele almay1 uygun gordiik. Elbette Kezban, bu degisime oglu igin
basliyor ama kocasini yeniden elde etmek tek gayesidir. Filmde, Anadolu'dan geldigi igin
kendini asag1 goren, ancak bu asagilik kompleksinden “sehirli” olduktan sonra kurtula-
bilen bir Anadolu kadin1 anlatiimaktadir.

Bagroliinii Perihan Savas'in iistlendigi “Analar Olmez" filminde Kezban, Anadolu’dan
kalkip oglu Sezer'in yanina gelir. Heniiz oglunun babasi Kenan'in bundan haberi yoktur
ve adam sehirli bir kadin olan Serminle evlenme hazuh@indadir. Kezban, Sermin’i daha
giizel bulmakta, Kenan'a kendisinden daha fazla yakistrmakta, kendisini begenmeyerek,
“buralara hi¢ yakismiyom," demektedir. Hatta filmin bir yerinde oglunun “kéyden geldin,
cahilsin, gorgiisiizsiin, kabasin,” sozlerine; “beni kéyde biraksaydin,” diye isyan eder.
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Fakat Sezer annesini cok sevmekte, babasiyla yeniden bir araya gelmelerini istemekte-
dir. Bunun i¢in annesini yepyeni bir kadin yapacaktir. Bu degisim siirecinde Kezban'in
gosterdigi evrelerden ilki ilgingtir ki, zayiflamak icin spor yaptig1 anda basértiisiinii ¢i-
karmugtir ancak giyim olarak —fizerinde esofman da olsa- kéylii bir kadin formatindadr.
Once Kezban'a yeni kiyafetler alinir. Onu bdyle hazirlayan da diger bir Anadolu kadmm
olan dadidir. Aligverisi bizzat yapar ve eve derhal bir piyano girer. Kezban yavas yavas
Anadolu kadini kiyafetinden siyrilir ama konugmasi simdilik aynidir. Filmde ders alirken
Perihan Savas'in, “ben diinyamn en gozal ganisiyam,” demesi, Anadolu kadinini alaya
alan unutulmaz sahnelerden biridir. Dersler devam ederken; erkek dans 6gretmenini sa-
rildi diye d6ver; sofra adabini zor 6grenir; bu arada san dersleri alir; konugma dersleriyle
sivesi gider, yerine dupduru bir istanbul Tiirkgesi gelir. Bunun hayattaki karsiigina ba-
kildiginda, o yaga kadar kdyiindeki givesini konugarak yasamus bir insanin kisa siirede
sivesinden tamamiyla arinmasi miimkiin gériilmemektedir. Kocasimin kargisina sehirli
bir kadin olarak cikmaya hazir hale gelen Kezban, heniiz kendisini bilmeyen Kenan'in
gazinosunda sahneye ¢ikar. Sezer'in, annesini sahneye ¢ikarmak istemesini “yeniden
' dogmasi icin lazim bu,” diye aciklamasi pek manidardir. Kezban sahneye ciktiginda artik
esmer Anadolu kadini degil, sanisin gehirli kadindir, elbette peruguyla. Dadi annenin yeni
imajin1 “cok akli basinda, cok miitkemmel bir kadin oldu” diyerek seyirciye aktarir. Kenan,
Kezban’t bu yeni haliyle taniyamamaktadir ama asik olur, evlenme teklif ederse de, cift-
likte halk oyunlan egliginde eski Kezban’t hatirlar, Anadolu kadini haliyle; sehirli hali de
yaninda oturmaktadir. Kezban, Anadolu kiyafetiyle Cerkez Kizi tiirkiisiinii sdyler. Kenan,
Kezban’da gordiigii koylii ve sehirlinin bir arada versiyonuna bayilmistir. Sezer babasi-
na, “bana annemi hediye etmeni istiyorum, Kezban annemi” der. Kenan masay: yikarak
itiraz eder, her ikisini kovar. Kezban, basortiisiinii acarak “oglun senin de asik oldugun
bir kadin yaratt1” derse de tokad: yer. Sezerle Kezban giderler. Filmin sonunda Kenanla
kavugurlar ama Anadolulu Kezbanla degil, Kezban’in degismis sansin sehirli haliyle.

Cokea islenen bu nevi mevzulu filmlerde Anadolu kadininin degisimi, evvela birtakim
gorgii dersleri ile baglar. Her dersin yurt diginda —6zellikle de Fransa’da- egitim gormiis
ayri ayr hocalari vardir. Birinci ders kilik-kiyafet degisimidir. Basma entariler ¢ikarttirilir,
pahali bir magazaya gidilerek koylii kiza yeni kiyafetler alimir. Bazi filmlerde kizcagiz,
kabinlerden degisik kiyafetlerle gikar, aynada arz-1 endam eyler. Gelen sahnede Anadolu
kadinmm kuaférde goriiriiz. Evvela bagortiisii biraz tereddiitle ¢ikartilir. Genellikle kisa
sach bir sarigin olarak kuaforden cikar. Sonra dil derslerine baslanir. Bu derslerde istanbul
Tiirkcesinin yani sira bazen Fransizca gretilir. “gidiyom, geliyom” kelimelerinin yerini
cok kisa siirede “gidiyorum, geliyorum” alir. Sonra sofra adabina gegilir. Elbette kaylii kiz
yemek masasina oturur oturmaz elleriyle dalar, genellikle kadin olan bu dersin hocalar
once ¢ildurir, sonra catal bicak kullanimum Ggretiverir. Yiirityiis dersinde illa kafa istii-
ne bir kitap konacaktir. Miizik dersinde muhakkak piyano olacaktir. San dersleri ihmal
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edilmez. Sonra dans dersi gelir. Eger hocasi erkekse, muhakkak koylii kizdan dayak yer,
beline sarild1 diye. Bu derslerin sonunda Anadolu kadini, kdylii kizi, erkegi kendisine asik
etmeye ve intikam almaya artik hazirdur.

Bu degisim dersleri, aslinda seyirciye bir gondermedir ve bu géndermelerin alt oku-
malari ¢ok iyi tahlil edilmelidir. Belki bu, bagh basina sosyolojik bir arastirma konusudur:
“Ey koylii, ey Anadolu kadini, digarida sana sunulan igiltil bir hayat var ama bu hayata
sen ancak kendini degistirirsen kabul edilebilirsin. Sana gésteriyorum, bu degisim evvela
piyano calmakla baslar, yani yiiziinii batiya dén; dans muhakkak olmali, yaylada degil
salonda olmalisin; sonra su yeme icme adabim ki sen bilmezsin, yeniden 6gren; kilik
kiyafetin de dyle olmayacak, biz burada ornekler veriyoruz. Boylelikle modern hayata
atil...” Fakat hic kimse Anadolu kadininin degismek isteyip istemedigiyle ilgili degildir.

Sinemanin seyrini toplumdaki sosyal ve siyasi olaylar kagmilmaz bir gekilde etkiler.
70'lerde agalik sistemini elegtirirken agk gevresinde gelisen olaylar, 1980’lerde yerini bii-
yiik sehire go¢ eden Anadolu ailelerinin hikayelerine birakur.

1980'lerde bu tarz cekilen filmlerin gogunda “erkek Fato” lakapli Fatma Girik basrol
olarak goriiliir. 1982 yapimu Giilsiim Ana, Girik'in oynadigi filmler arasinda Anadolu ka-
dinim yansitmada en belirgin ve bagarili 6rneklerden biridir. Giilsiim Ana, biiyiik sehirde
yasam miicadelesi veren, ¢ocuklarnyla hayata tutunmaya galisan fedakér, cefakér bir Ana-
dolu kadinudir, cesur bir anadir. Kan davasindan kacarak ii¢ gocugu ile sehre gelmis, co-
cuklarnm biiyiik sehrin tehlikelerinden korumaya calismaktadur. Fakat ne yapsa gocuklari-
n1 bu tuzaklardan koruyamayacak ve gocuklarini tuzaga diigiirenlerden intikam alacakr.

90'l yillarda Tiirk Sinemasi'nda artik film iiretimi durma noktasina geldiginden, be-
yazperdede Anadolu kadi simgesine pek rastlanmaz. 2000'li yillarda yapilan filmler ise
Anadolu kadini érneklemelerinden uzaktirlar. Ozellikle 2000 yil sonras: filmlerde eger
fon Anadolu kullaniliyor ise ve Anadolu insami, Anadolu kadim anlatiimaya ¢alisiliyor
ise yanh bir acidan ele almir. Bu filmlerin gogu, zaten genel itibariyle “bunalim ¢ag1” ta-
kintisindan yola ¢ikarak bunalim filmleri olarak yapilmistir. Yurt disinda 6diil almis bazi
son donem filmlerinde Anadolu kadini goriiliir amma film boyunca asik suratli, cocuguna
sefkatten, giiliimsemekten uzak, kocasina yabanci bir tipleme olarak var olmaktadir. Ge-
reksiz yere uzatilan sikici planlarda Anadolu kadini gergin bir ruh haliyle stirekli uzaklara
bir yerlere dalip durmakta, bos bos bakinmakta, yiiziinden ne diisiindiigii belli olma-
maktadir. Bu filmlerde duygu, Yesilcam sinemasinda gordiigiimiiz hatta alisageldigimiz
sekliyle artik goriilmemektedir. Yegilcam sinemasindan yukanda 6rnekledigimiz filmlerde,
Irazca Ana'nin bakigindaki 6fkeyi, Gelin’deki Meryem'in gozlerinde bir bulut gibi gezinen
umudu, Giillisan'in yiiziindeki caresizligi artik gorememekteyiz. Oysa Tiirk gelenek ve
ddetlerinde Tiirk kadini, Anadolu kadim gayet miisfik, sefkatli, munis, giiler yiizliidiir. Eli
topraga degen bu kadnlar, tiim mahlukata karst muhabbet duyan, gayet negeli, kendi ha-
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linde yasayan, ailelerine kargi fedakar insanlardir. Son dénem Tiirk Sinemast’'nda bu tarz
bir Anadolu kadin tiplemesini, 2006 yapimi Dondurmam Gaymak filminde gérmekteyiz.
Dondurmaci Ali Usta’min karisi, tam bir Anadolu kadmudir. Kizt da Anadolu kadinmi
hakkryla temsil eder. Filmin baglarindaki bir tartisma sahnesinde Ali Usta'nin kansinin
elini beline dayayip kocasina “ganmin dedigini yapmazsin, kizinin dedigini yapmazsin,
torunlarinin dedigini yapmazsin, ne bicim erkeksin sen?” diye ¢ikismasi bile Anadolu
insaninin evinin sicakhigim verir. Ali Usta, “sabahtan beri dir dir dir dir anah kizh bagimin
etini yediniz be” diye motorunun iistiinde kizgmhkla evden ¢ikarken, ona evin ahgap
bahge kapisiun iki kanadini agiveren de karisi ve kizidur.

GENEL DEGERLENDIRME

Sonug itibariyle Tiirk Sinemasi'min ilk devirlerinde, kadin geregi gibi temsil edileme-
- mistir. 1960'larda Anadolu kadim gergekgi sekliyle beyazperdede goritliirken, iilkede g6-
riflen sosyal ve siyasi degisikliklere paralel olarak sinemada segilen konular da degisim
gostermis, 70'lerde Anadolu kaduni agk, kiskanclik, aga ve aile baskisi altinda ezilen tiple-
meler seklinde resmedilmis, 80'lerde go¢ dalgasinin yayginlik gbstermesiyle Anadolu’dan
gdg eden aile dramlar1 ve Anadolu kadmlarinin biiyiik sehre karg: verdikleri miicadeleler
ele alinmus, 90'larda pek bir ey yapilamamis, 2000'lerde Anadolu kadini hic hak etmedigi
sekilde bunaluml tipler olarak beyazperde de boy gostermigtir.

Filmlerde Anadolu kadini anlatilirken, sive, lehge, agiz farkliliklarina uyulmamakta,
cogunda konunun getigi cografya dilimi neresi olursa olsun Istanbul Tiirkcesiyle konu-
§u1makta_1d1r. Kimi filmlerde sive yapiimaya calisilsa da ¢ok basarisiz olunmugtur. Anadolu
kadininu canlandiran oyuncularin agir makyajlar, bakiml elleri gercek Anadolu kadinini
temnsil edememektedir. Anadolu’'da yasayan mutlu insanlann kendine ve cevresine yete-
bilen insanlarn hayatlar gosterilmez filmlerde. Anadolu kadin zekidir, bir kere kalabalik
bir ailede yetismenin verdigi rahatlik, sosyal olma en miithim kazanglandir. $ehirdekiler
gibi yalnizhiga mahkum edilmemiglerdir. Bugtin tip bilimi de s6ylemektedir ki psikolojik
olarak saglam yetisen cocuklar kalabalik ailelerde yetigenlerdir. Sevmeyi ve sevilmeyi
bilirler, dolayistyla cevresine karsi agik olurlar, kolay ve rahat i]etigimé‘gegebﬂjrler. Film-
lerimizde Anadolu insaniun bu yoniinii pek géremeyiz nedense. Anadolu kadini deyince
filmlerde karakterler, muhakkak ya Anadolu'nun ficra bir kasabasindan, ya fakir bir ké-
yiinden sehre getirtilir. Anadolu’daki gehir merkezlerinde yasayan tiplemelerden nedense
pek drnek goriilmemektedir.

Oturum Bagkani- Nezaket Hanim'a ben de ¢ok tegekkiir ediyorum. Tabii sinema
iizerinden ickin dindarlig1 temsil eden Anadolu kadimmn modern dénemdeki seriivenini
bize anlatmus oldu.
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ikinci Oturum

Belki de Kemal Tahir'de somutlagsan kirsal insanin sorunlarni yansitan sinema ile
Atilla ilhan'in ve Orhan Pamuk’un temsil ettigi sehirli romani arasindaki fark gibi giinii-
miizde de artik Anadolu kadinindan s6z edemiyoruz. Yeni bir realite ile kars1 karstyayiz.

Acaba onfimiizdeki giinlerde simgesel dindarlig: temsil eden, gérsel dindarlig temsil
eden modern zaman Tiirkiye kadininin filmleri nasil olacak onu da éniimiizdeki giinlerde
birlikte gorecegiz.

Simdi son tebligcimiz Hatice Kelpetin Arpagus. Ashinda temasi biraz farkl gézitkmekle
beraber bu oturuma denk diisiiyor. “Popiiler Dini Kitaplarda Kadin imgesi.”

Buyursunlar efendim.
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