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DIL, KADIN DILI, )
KADIN EDEBIYATINDA POPULER
DIL VE GERCEKLIK

Dog. Dr. Nesrin TAGIZADE KARACA
Baskent Universitesi-Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat:

“... Kadin dili; ikincil kilinan, nesnelestirilen ve daha kotisi ‘yok’ sqyilan
analarumizin diliydi. Kokleriyle topraga sunsik yapismus, yash govdesi sabirla
kabullanmis, dallan esen riizgarda bile minldanip takirdamgyan, gigek agsa
da hemen doken bir agac gibi ve hep ayakta. Eski dil, kocarmis suskunluk. Dii-
Giinlerde zilgut cekip oynayan, cenazelerde agit yakan, kina ve kanla ortiinen
bir dil. Isyankdr, masalst ama gergek ve bilgece... Konustum; susmak anamin
Sennur Sezer

“Isittigimi bellemek, belledigimi dgrenmek igin dyle bir hevesim var ki, onu
yenemiyorum!”

Fatma Aliye

“Yazdikca yasama katilacagiz , “Igim qyip / disim gegim / sol yanim sevgi”
Giilten Akin
Kadin; konunun 6ziinden ele alirsak, erkegin hikayesini “tekil bir hikaye” olmaktan
¢ikaran ve yaratilan ilk kadindan beri biitiin varligiyla erkege esenlik saglayan, kadim
bir yalmizin hikayesine degen hikayesiyle “ana hikaye"yi tiimleyen olandir... Gelenegi,
degerleri yeni nesillere tagiyan, dili iireten, aktaran, dillendirmeyi 6greten odur. insanigin
ezelden 6zlemini cektigi ilk ve tek yer olan cennetin ve ¢ocuklarina anlattigi hikayelerin
tek konusu da odur. inanci, kabulleri ne olursa olsun hemen her anlatici gizli ya da acik,
az ya da ¢cok ama mutlaka, cennet 6zlemini anlatir. Dolayistyla kadin “ana hikaye”deki et-
kin rolii ve cennet 6zleminin etkin tasiyicisi kimligiyle “anlatma” eyleminin gercek failidir.
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v. Dini Yayinlar Kongresi

Her seyi ilk anlatan ve giderek anlatmanin ne oldugunu 6greten anneler degil midir?..
Biyolojik olarak erkek ya da kadin olmak ile sosyal olarak erkek ya da kadn olmak
arasmdaki ucurum, kadinlik bilgisi ve bilinci demek olan feminizmin ortaya ¢ikiginin
‘temel sebebi olarak, erkek egemenligine karsi kadin haklarim1 anlamay: amaglayan sos-
yolojik, politik ve ahlaki yonleri olan bir harekettir. Deginmelerle belirlersek; yagamin tiim
yénlerine seslenen déniistiiriicii bir politika olarak, kadinin kendisine dayatilan rolleri
reddetme, diizenleme ve en onemlisi ‘kendiligini’ kazanma yolunda tamimlamasi yapi-
lanirken, “eve gelen biling” niteligindeki bu yapilanma, kadinin kendilik kategorilerini
yeniden kazanmas ve 6zgir olmasini amaglar. Bu anlamda yapilanma siirecleri toplumsal
orf, adet ve kurumlar tarafindan kadina yiiklenen biyolojik, ekonomik ve psikolojik yaz-
ginin yiikledigi rolleri isleyerek tersinden bir yazg! kirlmasi fonksiyonunu yerine getirir.
Kisacast, bu bilinglenme siirecini rol kaliplarinin kiskacindan ¢ikarma olarak egitim, kendi
olus ve kadnligin tanuma alanlanna ¢ekme olarak formiile edebiliriz.
) Buradan “dil” ve “gerceklik” konusuna gectigimizde, denilebilir ki; genel anlamiyla
dil, diisiincelerin aktaniimasinda en énemli aragtir. Toplumsal bir olgudur ve temel 6zelligi
toplumsal uzlagmaya, sozlesmeye bagl olarak, ortak anlam tagimasidir. Toplumsal bir
biitiinliigil olugturan tiim uygulamalar dilde yer alir. Sozciiklerin ve vurgularinin olugtugu
yer sdylem, soylemlerin eklemlendikleri yer ise hegemonik miicadele alamidir ve miicadele
soylem icinde verilmektedir. Ozne, dil ve séylem icinde olusan, degisen, gelisen ve siirekli
olarak yapilagan bir kategori olup, dilin kullandig1 her an, 6znenin de bitimsiz olusum
siirecidir, Buna gore ideoloji, dil icinde iiretilen 6znenin kendisini tasarladig1 dolayisiyla
toplumsal biitiinlitk icinde devindigi bir alan olarak 6ne ¢ikar. Biitiin bu tasanimlarin
degismezliginin ideolojinin islevi oldugu noktasinda bir yontem olarak algilanan dil, bag-
langcta, yazimak ya da basiimak amaciyla degil iletisimin dogal siireci icinde dogmustur.
Dilin anlamh parcaciklan olan sézciikler de, kisilerin bagh oldugu gruplann deger yargi-
larim, bireysel tutumlarini, hayat gériiglerini, diinyay: anlamlandirma bicimlerini yansitir.
insanlar arasindaki en temel iletisim aract ve bir bildirisim sistemi olan dil, biitiin is-
levleri bir arada diisiiniildiigiinde, yazili- s6zIii sembollerin yaninda, sézsiiz géstergeleri
hatta “i¢ konugma” gibi diger alanlan da kapsamakta, sozlii ve sozsiiz biitiin sembolleri
icine almaktadir. Ancak dil, sembollere dayalt bir iletigim aract olmanin étesinde, sézciik-
lerin ardindaki ifade bicimleri ile iletiminin gerceklestigi sadece sdze dayal kodlardan
olugmaz. Cesitli gbrsel mesajlar, vurgular, jestler ve mimikler s6z digindaki iletiler olarak
mesajin iginde yer alir. Bu yiizden, gogunlukla ayr olarak ele alinan sozlii ve sozsiiz sem-
boller, kisiler arast iletisim siirecini birlikte biitiinlemekte, bazen bir ciimle icindeki sdzsiiz
unsurlarn anlam degeri, sozciiklerden daha fazla agirlik tastyabilmektedir.
Sz, her entelektiiel ifade biciminde ve sanatta yeni bir kimlik kazamr. Sinemada, ti-
yatroda, edebiyatta hedef alicisina gore her seferinde yeni bir sdylem gelistirir ve kapsam
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f.']giin cii Oturum

bilinmeyen dev bir kitleye sunulmadan énce kendini denetler. Dilin gercekleri yansitmasi
konusunda da iki tiir ikili karsithktan s6z etmek miimkiindiir: Dil/dig diinyadaki gerceklik
ve Oykii dili/giindelik dil...

Sozciiklerin anlatim degerleri yaninda toplumsal baglamli degerleri de vardir. Freud'un
dedigi gibi “insar yakalamanin en iyi yolu, soyledikleriyle degil, agzindan kacirdiklaryla
Hlgtlenmektir”. Bu baglamda gerceklik, dogas itibariyle somut bir cergeve icinde var olur
ve onun temsili de bu somut ¢erceveyi bulma, yansitma arayisi icerisindedir. Yani bir an-
lamda, neyin séylendigi kadar, neyin sdylenmediginin de énemi biiyiiktiir. Bir Cin deyisi;
“Konustuklarim, diistindiiklerimin yanisin jfade ediyor; diistindiiklerim de hissettiklerimin

yarnst” derken belki de buna isaret etmektedir.

1960lardan bu yana dilin cinslere gére bazi ayrimlar tasidig1 konusunda goériigler ileri
siiriilmeye baslamig, béylece, dilin toplumsal degerlerin belirtisi olmanin yaninda, cinsi-
yete ve bireylere gore degisiklik gdsterebilen anlamlandirma farkliliklan da arastirmalara
konu olmugtur. “Kadin ve erkeklerin dil kullamiminda fark var midir ?” sorusuyla ilgili
olarak dille ilgili birtakim arastirmalarin bu konuya da el atmig oldugu gériiliir. Mesela;
bazilarinda erkeklerin kargilarindaki kisinin sézlerini kadinlardan daha az dinlediklerine
ve daha cok soz kestiklerine dikkat cekilmis, yine kadinlanin daha sosyal ve daha az sal-
dirgan bir dil kullandiklar, diinyanin pek cok bolgesinde “biz" zamirini erkeklerden daha
fazla kullandiklar belirlenmistir. Stockholm Universitesi, Konusma Danismanlig1 Bélii-
miinde konugma uzman Bitte Hoffman Bang, kadinlarin, katildiklar toplantilarda kisa ve
yalin konustuklarni, “ben” zamirini daha az kullandiklarini gézlemledigini belirtmistir.
Beden dilinde de baz: kiictik farklara dikkat cekilirken, 6fne§i.n. kadmlarin, karsilanindaki
kisiyi dinlerken bas isareti yapmalari, onaylama anlamindan ¢ok “dinliyorum devam et”
anlamina gelmektedir. Kadint ve erkegi tanimlama anlaminda genel olarak pek ¢ok dilde
erkeklere yonelik olumsuz nitelemeli sozciiklerin daha az oldugu ve asagilama diizeyleri-
nin de kadinlara yonelik sozciiklere oranla-diisiik oldugu belirlenen sonuglar arasindadir.
Nitekim toplumsal cinsiyet ve dil iligkisine odaklanan dil kullanimlarina yénelik olarak
feminist miidahalede fi¢ temel yaklagim dikkat cekmektedir. Tahakkiim yaklagim, ka-
din ve erkek dil kullanimlarindaki farkliliklan konusma siirecindeki erkek egemenligine
baglanmakta, kadm ve erkegi iki farkh kiiltiir olarak yansitan yaklasim, kadin ve erkek
iletigimlerinin kiiltiirler arasi iletisim olduguna vurgu yapmaktadir. Bu iki yaklagimun
agiklamalarinin yetersiz kalmast, toplumsal cinsiyetin baglam ve icerige gére degisen bir
performans oldugu ve konusma siirecinde izlerin dil fizerinden siiriilebilecegi diisiincesi-
ne dikkat ceken bir yaklagim olarak ortaya ¢ikmugtir.

Kadin sohbetlerinin yapisina ve toplumsal cinsiyetin konusma siirecinde nasil ser-
gilendigine dair aragtirma temelinde kisith bir kesimden orta sinifa mensup kadinlarin
konugsma siirecinde ¢esitli konusma Ggelerini ortak bir zemin kurmak icin kullandiklan,
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her grubun kendine has bir armonisi oldugu séylenebilir. Ancak, ortak zemine ragmen,
kadinlarin birbirleri iizerinde iktidar kurmaya yonelik birtakim stratejiler kullandiklarini
“da Sﬁylemek miimkiindiir. Kadinlarin sohbetlerinde 6ne ¢ikan konular, ‘evsel/ev ici mev-
zular', ‘dedikodu/skandal’ ve ‘kadinlik evreleri iizerinden kendini ifsa etme’ seklinde ii¢
temel baslik altinda ele alinirken konustuklan konular tizerinden kadmlarn toplumsal
cinsiyeti nasil sergiledikleri de gozlemlenmigtir. Kadinlarin ev ici mevzulardaki konus-
malarinda, orta sinifa atfedilen kadinlik rollerini sergiledikleri, dedikodu/skandal konug-
malarinda ise hem cinslerine karsi cinsiyetci tavirlar takinabildikleri ve kadinlik evreleri
iizerinden kendilerini ifsa ederken kendi bedenlerine dair terimleri kullanimlarn noktasi da
ilgi cekici sonuglar olarak kargimiza gikar.
Yine konuyla ilgili olarak kadin, dil ve dilin kullanimu iizerine son dénemde yapilan bir
arastirmanin genel cercevesi ve bulgulan ile ilgili bilgileri paylasmak yerinde olacaktir: “...

. Kadimn en cok sayginlik sahibi oldugu donemlerde bile, tarih boyunca kadinin birincil is-

levi olarak dogurganligin ya da anahgn goriildiigii ortaya ¢tkmustir. Dolayisiyla ev hanim-
lig1 6n plandadir. Boyle olunca kadin, ev disindaki mesleksel ve sosyal yagamdan uzak
kalmaktadir. Bu dogrultuda toplumsal yasamda cinsiyet agisindan daha ¢ok homojen
(tek cinsiyetli) gruplar olusmakta, cinsiyetler arasinda degisik alanlarda yabancilasma,
farklilasma ve hakkini arayamama, kendini savunamama ve temsil edememe s6z konusu
olabilmektedir. Bu olumsuzluklar genellikle dile ve dil kullanimmna dolayli ya da dolaysiz
yansumaktadir. Kadin ile erkek dilini gérecelik kurami agisindan degerlendirdigimizde,
Linke’nin Avrupa'daki aragtirmalarla ilgili olarak; belirttigi gibi s6z konusu bulgularin
genellegtirilemeyecegi, aragtirmalanin genellikle orta tabakadan insanlar arasinda yapil-
dig1 oysa alt ve iist tabakadan kadin ve erkeklerin ¢ok farkl iletigim bigimlerine sahip
olduklarim bilmek gerekir. “

Kadn dili ile erkek dilinin hem iceriksel, hem bicimsel acidan birbirinden ¢ok fark-
It oldugu saptanmugtir. Toplumdaki 6nyargimn tersine kadinlarin erkeklerden daha cok
konusmadigi ortaya ¢ikmigtir. Bagka bir saptama, erkeklerin kadinlardan daha sesli ko-
nusmasidir. Bunun nedeni hem biyolojik yap1, hem de toplumda kliselesmis baz1 6nyar-
gilardur.

Erkek diline yoresel lehgeler egemendir. Bununla baglantil olarak erkekler dzellikle
yiiklemlerin i¢ ya da son seslerini diisiirmektedir. Kadin dilinde lehcesel 6zellikler goriil-
memistir. Sozciik tiirii olarak erkeklerin ad ve belirtecleri; Kadinlarin ise baglag, iinlem
ve eylemsileri agirtikh olarak kullandiklan goriilmiistiir. Kullanilan, sézciikleri icerikleri
bakimindan degerlendirdigimizde erkek dilinde tabu sozciikler diyebilecegimiz sévgii
sozlerine ve argo sozciiklere agirlik verildigi belirlenmistir.

Erkek dili yazi dilinden cok uzaktir. Kadin dili ise bunun tersine yaz diline ve dola-
yistyla Olciinlii (standart) dile daha yakindir. Kadin ve erkek dilinde evlilik baglaminda
kullanilan sozciikler sayi ve nitelik bakimindan da biiyiik farkliliklar géstermektedir. Er-
keklerin bu baglamda kullandiklart 32 s6zciigiin ¢ogunlugu argo niteliklidir.
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Erkekler, evlilik konusundan degisik konulara saparak iletisim ilkelerine aykin dav-
ranirken; kadinlar tarigmay: bilimsel bir diizleme oturtabilmislerdir. Kadinlann kullan-
diklan dil her ortamda kullanilabilecek nitelikteyken, erkek dili her ortamda kullaniimaya
uygun degildir.

Erkek dili ile kadin dili arasindaki farklilik hitap bigimlerinde de karsimiza cikiyor. Ka-
din dilinde oksayict giizel hitap bigimleri tercih edilirken, erkek dilinde hitap bigimlerinin
de argo nitelikli oldugu saptanmstir. S6z diziminde erkek dilinde devrik tiimceler, kadin
dilinde diizgiin tiimceler agilikh olarak yer almustir. Heterojen grupta erkekler kadinlarin
soziinii daha ¢ok kesme egilimi gostererek konusma olanaklarim kisitlamiglardir. Bu du-
rum rastlantidan ¢ok toplumda egemen olan ve basin, bilim ve sanat yoluyla da dolayli ya
da dolaysiz desteklenen ataerkil kiiltiiriin bir yansimasi olarak degerlendirilmelidir.

Aragtirma; gerek kullanilan dilin niteligi, gerek isbirligine yatkin tarisma bigimi, ge-
rekse tartigilan konunun ¢ok diizeyli bir bicimde ele alinmasi agisindan kadinlarin dilsel
eylemlerinin erkeklerin dilsel eylemlerinden ¢ok daha olumlu oldugunu ve dil kullanimin-
da ornek alinabilecegini géstermigtir..."!

Biitiin bu belirlemelerle birlikte kadinin duygulari, sosyal konumu ve yeri, genel an-
lamda kadin psikolojisi onun dilinden ve sanatindan bagimsiz olmayacaktir. iste bu nok-
tada edebiyatta 6zel bir kadin dili aranabilir. “Sair kadin/yazar kadin” ya da “kadin sair/
kadin yazar” demek, onu “éteki”lestirmekten ¢ok 6zel diline bir atif olmalidir. Bakildigin-
da; tarih icinde birgok dilde sézciikler dahi “disi” ve “erkek” olarak simiflandinlmis olup,
giic unsuru olarak goriilen nesneler genelde erkek iken, giizellikle ilgili nesneler kadin/
disi olarak belirlenmistir. Kisacas dil, tarih icinde erkek egemen toplumlar tarafindan
olusturulmustur ve sonradan kadinin da, malzemesi “dil” olan bir sanatta/edebiyatta
kendi dilini kendince islemeye ¢aligmasi kagmilmazdir.

Anlamlar, metin ve 6zneler arasindaki etkilesimler iginde tiretilmektedir, Buradan ‘ka-
din dili' gibi bir tamima gegersek; kadinin “6zne” olmadigl veya cok sonralan giindeme
gelen edebiyatta, tarihsel siirec icinde “%adin qgz1” nitelemesi iki manayi icinde barindinr.
Birincisi, kadin edebiyatcinin eserlerinde cinsiyetini hissettirmesini, ikincisi ise kadin
olmayan yazar ve sairlerin eserlerinde ya gercek kimliklerini gizleyerek ya da fiktif kadin
figiirler yaratarak dolayh soyleyisleri tercih etmesini... S6z konusu Tiirk edebiyati oldu-
gunda, kadinin toplum icindeki yerine bagh olarak “%adin qgz1” da 6zel bir mana kazamr:

Anne beni niye verdin cocuga
Qynar gynar tas doldurur kucaga
Yahut,

Yiiksek yiiksek tepelere ev kurmasinlar
Astrt memlekete kiz vermesinler

1 http://www.belgeler.com/blg/t9b/kadinlararasi-konusma-surecinde-toplumsal-cinsiyetin-dil-
uzerinden-sergilenmesi-the-performance-of-gender-in-the-conversations-of-women
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Gibi halk miizigi 6rneklerinden “%adin agzi"ndan, erkeklerin seslendiremeyecegi ka-

dar cinsiyeti belli tiirkiiler anlagilir. Bu cins tiirkiilerin goklugu, “acaba tiirkiilerin bir kis-

“munin sézleri, hatta miizikleri kadinlara mu ait?” sorusunu akla getirir: cevap, belki “evet”

olmali. Hatta, bugiin “anonim” diye adlandirdigimiz ve sdyleyenin cinsiyeti ¢cok da belli

olmayan tiirkiilerin icinde dahi, kadmnlar tarafindan soylenmis epeyce kosmanin bulun-
dugu diigiinilebilir.?

Edebiyat ve dzellikle siir dilinin olabilmesi i¢in kadinin toplumsal yapi iginde biyolojik
oldugu kadar sosyal bir varlik olarak da var olabilmesi gerekiyor. Gergek bir kadin olarak
var olabilmek demek, “bilgili, yetenekli, kendilerine bir erkek koruyucu edinmeye gerek
duymayan, hayatin: bagkalarinin eline teslim etmeyen iiretici kadinlar...” olmak gibi an-
lamlarin pek cogunu icermektedir. Nitekim Giilten Akin'in giirlerinde tore, yasak, ayip,
yasa tarafindan erkek egemen sistemin sikigtirdigi kadimn dili vardir. Birgok yabanct

* dile gevrilen siirlerinden bir kisim bagliklan siralayarak onun dilini daha iyi anlayabiliriz:
Kapia Kadinlar Siiri, Korkak Kadinlar Siiri, Sorunlu Kadinlar Siiri, Deli Kizin Ttirkiisd,
Eskiven Adamin Karisi, Disleri Cikmayan Kadinlar, Oglunu Soran Kadirun Stiri, Evdeki
Kadirun Siiri, Kadin Olarn Tiirkisi... '

Giilten Akin, kadmn dili ile Kestim Kara Saglanim:’'nda:

Uzakt: dén_yakind: dén gevreydi dén
Yasakt1 yasayd: tGreydi don

Iginde disinda yarunda degilim

Icim qyp disim gegim sol yanim sevgi

Derken®, Nezihe Merig: “Dyyariiigin_farklt olmasi, kadin dyyarliligi diyebilmek icin

Jarkly bir akid ve_farkl bir zaman gerekiyor” diyerek, kadin duyarliigmu farkhilagtiracak
bir bilince ulagsmak geregine isaret ederken, bunun kadinin sinirlarinin farkina varmast
ile miimkiin olabilecegine vurgu yapar. Yaraticiligin sinular gerektirdigi, sinirlanma ile
derinlesme ve geniglemenin yan yana yiiriidiigii diisiiniildiigiinde, kadinlarin sinirlarnin
olmasi yaraticihk anlaminda erkeklere gére bir art1 deger olarak algilanabilir.

Tiirk kiiltiiriinde &zellikle edebiyat baglamindaki kadin olgusuna‘{‘deginirsek, bildi-
gimiz gibi, Osmanlh'nin son déneminde cok giiclii bir kadin hareketi vardir ve aslinda
Osmanl modernlegmesi biiyiik dlciide kadin {izerinden gelismistir. Kadint kamusal alana
kazandirmak, Osmanl modernlesmesinin en 6nemli adimi olarak kabul edilmis ve Cum-
huriyet modernlesmesi de bu anlayis iizerinden gelismistir.

2 Kayahan Ozgiil, “Tiirk Edebiyatnda Kadin Agz1", Edebiyat Giincesi, S. 14, 5.3-7.
3 http://bianet.org/bianet/sanat/128457-kadin dili {izerine
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Osmanli'da Tanzimat'tan itibaren kadina yapilan yatinm, zamanla bir kadin hareke-
tinin ortaya ¢tkmasina zemin hazirlamis bir bakima kadinlar, kadin hareketiyle gelistir-
dikleri modernlesmenin en énemli aktorii olmugtur. Osmanh kadin hareketi bir “yerlilik”
nitelemesiyle tam anlamiyla kadinlarin yerel sorunlarina odaklanan bir dinamizm olarak
6zel bir 6neme sahiptir. Buna karsilik 1980 sonrasi gelisen kadin hareketi, Tiirk kadininin
yasadig reel sorunlardan cok kiiresel diizeyde gelismis olan feminist sdylemler iizerine
temellendirilmis, iiniversitelerde kadin arastirmalari bolitmleri kuruluncaya kadar bu top-
lumda yagayan kadinlarla ve onlarin reel sorunlanyla bulusamamgtir. Onlarin kafasinda-
ki kadin soyut bir kadin olarak yer almug; bagortiisiinden, egitimsizlikten, yoksulluktan
ve yetersizlikten dolay ezilen, horlanan, dislanan, agagilanan kadini uzun zaman es geg-
misler ancak Osmanh kadin hareketi, dogrudan dogruya o donemdeki kadimin yasadigt
sorunlara odaklanmistir.

Her medeniyet kendi dilini inga eder. Kendini insa ettigi degerlerin saglamligi onun
bulundugu yeri gosterir. Saglam deger yargilan olmayan, gegmigin irfani deger yargilarin
bozarak taklit eden medeniyetler kendini tiikettigi gibi insan1 da tiiketir. Bu baglamda bir
toplumun kadmna bakigini, kadinin o toplumdaki gelisimini ve konumunu anlamak igin
bazi gstergeler vardir. Bunlardan biri belki de en 6nemlisi edebiyattir. Kadinlarin yasam-
lan ile ilgili birinci el kaynaklarin ¢ok yakin zamanlara dek bulunmadig: diistintildiigiin-
de, edebiyat yapitlarinin kadin tarihini yansitmada ne denli vazgecilmez oldugu agiklik
kazanmaktadir. Hayatin gercekligine paralel yapidaki roman ve hikayedeki gerceklik,
kurmacanin kendi icinde tutarh ve gercekci olmasinda esastir ve kurmaca eser, hayatin
gerceklerini kendi i¢ gercekligi haline getirerek sunar.

Cumhuriyet oncesinden sonrasina genel olarak Tiirk kadin edebiyatgilarinin®
“durus”larmna gelince; Halide Edip’ten bugiine kadin dykiiciiler bir iki istisna disinda
toplumsal ve bireysel anlamda korumact bir tutumla siradan insanlari, kirllgan ruh ya-
piari, ayrintilarda zenginlesen giinliik yasantilari, agk, dostluk ve fedakarlikla yiiklii
iligkileri, gecmise 6zlemleri, gelecege umutlu bakiglar, kayiplan ve kazanglariyla ama her
haliikdrda genis bir yiiregin, engin bir gonliin, sinirsiz bir agkin ve tarifsiz bir vefanin
sahipleri olarak hikayelerine tagimiglardir. Tabii bu éykiileme ve kurgulamada kadinlarin
incelik, dikkat, sezgi, zerafet, merhamet gibi ontolojik kazanimlarinin yani kendiliginden
verili degerler payin da g6z ardi etmemek gerekir. Nitekim, kadinin masallardan baglayan
“tahkiye etme” Kkabiliyetini dne ¢ikarmak, bir iistiinliik olarak degilse bile bir art1 fark
olarak da dikkatlere sunulmalidir.

Popiiler edebiyat nitelemesiyle Kerime Nadir ve Muazzez Tahsin Berkant 1930°lu ve
1950'li yillarda dénemin roman yazarlar arasinda ozellikle agk romancilar olarak 6ne
cikarlar. Bir gesit romanslar da diyebilecegimiz ask romanlarinda olay 6rgiisii, kadinlarin

4 Nesrin Tagizade Karaca, Edebiyatumzin Kadin Kalemleri, Vadi Yaymlari, Ankara 2006.
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gilindelik toplumsal problemleri, kadin dayanismasinin énemi, bir macera etrafinda sekil-
lenmekle birlikte kurmacalarinin odaginda erkek kahraman ile kadin kahraman arasin-
. -daki agk iligkisi vardir. “Yiiksek’ edebiyatin kurtuluscu cepheye, inkilaplara ve modernist
ideolojiye ilgisiz kaldig: bu yillarda birbiri ardina gelen ve Anadolu’'nun her kdgesine ya-
yilarak okuma ve kitap kiiltiiriine ivme katan bu romanlarda bir anlamda, Omer Tiirkeg’in
de altini ¢izdigi “Cumhuriyet kusaginin 4dab-1 muageretinin manifestosu” oldugudur. Bu
iki ismin temsiline popiiler agk romanlan baglannda bugiiniin penceresinden bakarsak,
reklam ya da film yildizlarinda viicut bulan romans kahramanlari, mevcut ideolojilerle 6r-
tiisen gegerli kadinlik kodlannin olusturulmasinda temel isleve sahip olduklar: noktasidir.

1950’lerden 1970’lere artan bir ivme ile, bir bakima kadin yazarlann yargilarim daha
acik sdyleme déneminin bagladigi sdylenebilir. Kugak catismalan ve diinya goriisii ek-
senindeki degisim ve déniigiim kadinin géziinden anlatilir. Kadin yazarlar diinyay: yar-
gillarken, kendilerini de yargilamakta, bagka bir bakis agisi ve dayanisma duygusu iste-
mektedir. Kadmn yazar sayisinda biiyiik artisin oldugu 70'lerde ozgiirlesme siirecindeki
bilinglenme/bilin¢lendirme miicadelesindeki kadin siyasal, toplumsal, entelektiiel, tinsel,
duygusal, etik acilardan biitiin olarak kavrayan, kadinlik bilincini ve digil 6znelligi yansi-
tan, cinsel farkliligy kadinin bakis agisiyla sunan ve cinsiyetler arasindaki simefrik iktidar
iligkisine dair elestirel farkindalik sergileyen romanlar yazildi. Ozellikle Sevgi Soysal,
Fiiruzan, Adalet Agaoglu, Leyla Erbil, Erendiz Atasii, inci Aral, Pmar Kiir... toplumsal
cinsiyeti elestirdikleri kadar kadin cinselligini de tema edindiler.

Edebiyat baglaminda, “kadin” sozciigiine vurguyla herhangi bir tasnifin yapilmasin
dogal bulmayanlarin bilyiik yekun tutmasina karsilik, ilk zamanlardaki “gok azlik”tan,
simdi “gokluga” gecis siirecinde 1980'den itibaren kadn dykiiciilerin sayisinda, erkek
dykiiciileri geride birakan bir artigin gerceklestigini goriiriiz. Biitiin bunlarin sebebi olarak
toplumsal degisim siireciyle ve modernlesmeyle paralel ekonomik gelir diizeyinin yiiksel-
mesi, egitim imkanlarninin, {iniversite mezunlarnin sayisimin artmasi, kadinin gerek is
gerekse sivil hizmetler araciligiyla sosyal hayata daha hizla katiimasi, kamusal alanda yer
almasi, kendini ifadeye ihtiya¢ duymasi, erkek egemenligine, siyasal baskilara karg: tepki
gostermesi gibi nedenler gosterilebilir. .

1970ler ve dzellikle 1980 sonrasi edebiyatta kadin olarak yazma vé kadnligini yazma
egilimi daha giiclii bir ivme kazanmugtir. Kadinlarin ortaya koydugu edebiyat ataerkil dii-
zenin yazilmarmus kurallariyla kugatilan kadmnin bireylesim siirecini, var olusunu tamam-
layabilme, kendini yeniden kurma ayrnicaliklanini kullanma, kendilik sinilarim belirleye-
bilme adina imkan ve imkansizliklarimi bilme/algilama gayreti icerisinde gerceklegtirir.
Ortaya konulan firiinler genel ¢izgileriyle evdeki bask: ve sosyal yasamin ataerkil diizeni,
kadinin kendilik degerlerinin olusum asamasinda kendini ve yasam sorgulamasi ve bir
fark edis dénemine doniismesi ile sonuglanir. Hem kadinligim koruyabilen, hem toplum-
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sal meseleler hakkinda s6z soyleyebilen, hem erkekle esit olan, hem de esit olurken farkli-
igin1 da devam ettirebilen bir séylemin gegerliligi devam ederken, 2000'lere baktigimizda
bunun ¢ok daha karmagik bir sorun haline geldigini gériiyoruz. Biitiin bu tarigmalara
gerekge olan yaklasimlara, algi bicimlerine, ideolojilerin etkisine, kadinlik deneyimlerini
merkeze alarak yazmay siirdiirenlere ragmen bir oto-sansiiriin, daha yazmadan kendini
denetlemenin kadin edebiyatcilarda 6nemli bir mesele oldugu sdylenebilir.

Baglangicta, edebiyatta genellikle bir misyon gibi algiladiklan feminist diisiince Tiirk
kadin yazarlarinin 20.yiizyilin ortalarindan bu yana gittikce artarak sayica ve nitelik yo-
niinden seslerini daha belirgin bir gekilde duyurmasiyla kendi icinde belli bir degisim
gostermistir. Ogrenim hakkini kazanma, kafa giiciinii, ekonomik bagimsizligim elde etme
miicadelesi aym1 zamanda kadimin kadinlik yetenegini de kaybetmeme, meslek sahibi ol-
manin yani sira anne ve es olma sansinin da toplum ve devlet tarafindan desteklenmesini
isteme yolunda ilerlemistir. Biitiin bu olusum ve yapilanmalarda kullanilan dil ve gercek-
lik de; biyolojik kimlik/anatomik cinsiyet ve psikolojik kimlik/sosyal-cinsel tiir arasinda
kendi olma miicadelesinin yansimas: bi¢iminde yer bulacaktir. Birgok yazardan kimi ali-
silagelmis kadin kimligi disinda kadin olmanin anlamini, kimisi gercek kadmn kimligini
sorgulayan, arayan, act ¢eken kadini yazarken “feminen” séylem, bir kismi da “feminist”
stylem icinden kalem firiinleri ortaya koymuglardir.

Dolayisiyla kadinlarin kimlik miicadeleleri, siire¢ icinde hayatin icindeki kadin olma
durumu ile kesigerek ortaya ¢itkmaya baglamistir. Bu anlamda altim cizebilecegimiz bir
diger husus 1980’lerden sonra kendisine genis bir yer acan islami kesimde de agulikh bir
kadin yazar olgusunun yer aldigidir. Mesela, islami edebiyat agisindan bakildiginda yay-
gin olarak erkeklerin yazdigi, kétit yola diigmiis cogunlukla kadinlarin bir gekilde dogru
yolu bulmasini, hidayete ermesini anlatan metinlerle ortaya konan kliselesmis bir yakla-
simdan farkli olarak 1980 sonrasinda Sule Yiiksel Senler'le baglayan roman ve ¢zellikle de
hikaye tiirii anlatilarda bireysel sesler olarak éne ¢ikan isim kadrosu icinde Cihan Aktas,
Nazan Bekiroglu, Fatma K. Barbarosoglu... gibi isimler kadmnlarin edebiyati baglaminda
goriiniir olmuslardir. Kadin kalemlerin, erkeklere gore tahkiyedeki arti farkliliklan onlara
dini, ahlaki ve milli degerleri islemede olumlu rol sagliyor mu, sorusunun cevabi nokta-
sinda bunu “amag” edinilmesi durumu edebiyatla celisir. Feminizm safinda duranlarla
birlikte bu tiir hareketlere itibar etmeksizin, gelenekle de saglam baglar kurarak yerli 6y-
kiiciiliigii 6nemli yerlere tagiyan kimi kadin 6ykiiciilerimize tahkiye eylem ve sonuglartyla
edebi planda daha yakindan bakildiginda yakin donemden Ayfer Tung, Fatma K. Barbaro-
soglu ve Nazan Bekiroglu gibi baz isimleri 6rneklemek miimkiin...

Roman tiiriine gelince; her romanin gercekligi kendi icinden, yazarin sanatindan ve
okuyucunun algi diinyasindan hareket ederek sekillenen bir yapidir ve esas olan yazarin
okuyucuya sundugu metindir. Bu metnin iiretimi yazarin 6zelligi ile dogrudan iligkili olup
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bu bakis agist her tiirlii toplumsal olaya, kiiltiirel degisime, psikolojik etkilesime, aileye,
cevreye vb. bagh olarak gekillenir. Kurmaca (roman, hikaye) 6znel oldugu icin yazarn
egitim durumu, cinsiyeti, yas1, ki, ideolojisi, kiiltiirii, gegmis deneyimleri iiretimine far-
kinda olarak ya da olmayarak etki eder. Yazarn icinde bulundugu zaman dilimi ve top-
lumsal-tarihsel baglam da metinlerin iiretim siirecinde rol oynamaktadir.

Dil, sdylem, kadin, edebiyat... > Biitiin bunlarin degerlendirilmesi icin de diyebiliriz
ki; Doga ile savasiminda korku, engel ve baskilarla karsilagsan insan, 6nce toplum-
sallig1 ve dili kesfetmis sonra da cegitli arag gereclerle hayatint kolaylagtirmanin yollarim
aramigtir. Yasamini kolaylastirirken tannlarim yaratan insan, aym zamanda kendisini ve
yapip ettiklerini gelecek zamanlara tasiyacak olan dliimsiizliik arayisina girmis ve bunu
“sanat”la taclandirmustir. Bu baglamda “bir s6z sanati” olarak “edebiyat” da dogmus ve
cesitli dlceklerde gelismeye baslamgtir. Insanin kendini ifade etme bicimlerinden biri olan
yazma eylemi, diinyay nasil kavradiginin, hayati ve insanlan algilayis biciminin de bir
éynasndlr. Bircok sanat dalinda oldugu gibi yazmayi is edinenler bu aynadan hem kendi-
- _lerini hem de iginde yagadiklar toplumu géstermeye ¢ahsirlar.

insanhgm iki cinsinden biri ve yarisi olan kadin, ilkel topluluklarin ana-erkil diizen-
lerinde baskin bir olgu ve varlik olarak mevcut sézel kiiltiirii tagiyan unsur iken; hayatin
her alaminda oldugu gibi edebiyatta da erkek egemenligi bu siirecin dogal sonucu olagel-
mis, zaman gizgisinde ilerledikge edebiyatin 6znesi erkek, nesnesi ise kadin olmustur.
Ancak kadinin varhik bilinci, farkindalig ve savagimu ézellikle gectigimiz yiizyilda yiikse-
lirken, bu yiikselig farkl ivmelerle varligini, etkisini siirdiirmiigtiir.

Hem “kadin” hem de “edebiyat” kavramlarinin “insan” kadar eski olmalarmin ya-
ninda her ikisinin bir arada kullanildigin1 ve kavramlara yiiklenen anlamlarin gesitliligine
bunlar yorumlama farkliliklarini da eklersek; konunun boyutlar, zenginligi ve etkilegi-
minin nereye varacagin kestirmek pek kolay goriinmemektedir. Kadinlanin toplumsal,
siyasal yagamdaki etkilerinin artmasiyla 20. yiizyilda edebiyat alanina girmeye baslayan
“kadin edebiyati” ya da “kadmn ve edebiyat” konusu diinyann bir¢ok iilkesinde oldugu
gibi iilkemizde de ¢ok tartigilan ve bir tiirlil icinden cikilamayan sorunlardan biri ola-
rak belirmis, 21. yiizyilda da tartisilan konulardan biri olarak belirtildigi gibi varligint
siirdiiriiyor olacakur... iki biiyiik kavram “kadin™ ve “edebiyat”1 bir araya getiren ve
yagarmun nemli bir gercekligi olan bu konunun bu belirli genel tanimlamalarin dismda
ele alinmasiyla tanimlanmaya baglayan “kadin edebiyati” konusu, diinyada ya.ganah
politik gercekler 1s1ginda giderek daha cok tartisilacak bir alan agmustir. “Kadin ve edebi-
yat” kavramiyla anlatiimak istenen bir bagka boyut ise; kadin edebiyatgilanin edebiyata

5  (Bkz.) Nesrin Kula-Demir, Discourse analysis of two magazines intended for young girls/ Geng
kiz dergilerinin séylemsel ¢oziimlemesi: iktidar, ideoloji ve kimlik. http://findarticles.com/p/
articles/mi_hb1390/is_1-2_5/ai_n29153749/
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kattiklarinin, edebiyattaki durumlannin ele alinmasi ya da kadinlarin edebiyatta nasil
yer aldigimin incelenmesidir. Ciinkii; kadin-edebiyat iligkisi sdylem baglaminda edebiyat
sadece kiiltiiriin bir yansimast olarak degil, ayn: zamanda kiiltiirii olusturan sdylemsel bir
uygulama olarak gérmesinde aranmalidir.

Kadin edebiyat: yalnizca kadinlar okusun diye yaratilmaz; kadin yazar yaratma ener-
jisini kadinlik bilincinde buldugu icin bir zorunluluk olarak dogar. Edebiyati, cinsiyet
aynmeilig konusundan uzaklagtirmak gerekir. insanhigin genel iiriinii olan edebiyat da
edebiyatgi da ele alinirken 6lgiit olarak cinselligin kabullenilmesi hatta 6ne ¢ikarilmasi ka-
din cinsini asagilayan bir yaklagimdir. Kadinlara seslenen, onlarin okuyacag, okuyucusu
kadin olan edebiyata; “kadin edebiyat1” demek insanligin biiyiik birikimi olan edebiyatin
anlamin daraltmak demektir. Erkekler kadar kadinlarin yasadiklan da, edebiyatin islen-
meyi bekleyen malzemesidir ve asil énemli olan, insanligin ortak birikimini edebiyata
katabilmektir. Biitiin bunlarla birlikte “kadin edebiyati” kavramunin, kadimn kendisini
var etmesinin gostergesi olarak yiiceltme kaygis tasidig gézden uzak tutulmamaldir.
insanligin diger yans: olan bir cinsin edebiyattan diglanmasina karsi, bir tepki olarak
bu adlandirmanin olumlu bir anlam icerdigi ve bir tamimlama getirdigini de goz éniinde
bulundurmak gerekir.

Tiirk edebiyatinda; kadin edebiyatin1 ve kadinlanin edebiyatin -konunun cevresinde
dénen tiim geligkili tartigmalarla birlikte- 5ne ¢ikartan yalnizca kadin yazarlarn ¢abalan
degildir. 20. yiizyilda kadin hayatlarinin gegirdigi somut agamalar ve kadinligin toplumsal
imgesindeki farkllagmalar, {iretilen yeni mitler, beklentilerin ve mitlerin gergeklerle catis-
malari, bu kargitliklanin cinsler arasi iliskileri nasil etkiledigi, inang sisternleri, kamusal
alan ve sosyal etkilesim icinde 6zellikle yiizyihn ikinci yansinda erkeklerin yarattig ede-
biyatta yeterli karsiligim bulamamustir. Kadin edebiyatim ve kadinlarin edebiyatini nemli
kilan biraz da bu eksikliktir.

Kisisel bir cesarettir yazmak ve kadin duyarlihginda daha yogundur.

Kadin duyarlig: ile erkek duyarhig elbette cok farklidir ve hig giiphesiz bir temay: sa-
dece yazarn cinsiyeti belirlemez. Kadin olsun, erkek olsun gair, yazar, sanatci temaya bir
sekilde eklemlenecek, dilini kuracak ve kendini {iretime katacaktir,

Kadin hayata katildig1 yerdeki zorlugu sanatta, 6zelde edebiyatta da yasar. Her seye
ragmen, yine de ata-erkil bir dil iginde bir nevi hapsolan kadinlar icin s6zii edilen ata-
erkil dil diizeninin degistirme siirecinde edebiyat/yazin en yetkin aractir. Feminist bir
yazin anlayisi da, edebiyatin icerdigi cesitli ataerkil tuzaklar kargisinda yeni bakis acilar
kazandirmay: amag edinmektedir. Dolayisiyla, esitlikci diisiinceyle kadin hareketlerinin
baglangicina ilham veren 18. yiizyildan itibaren kadinin erkegin kargi kutba yerlestirdigi
“oteki” olarak nitelendirilmesini irdeleyen, sorgulayan ve farkli bakis acilar ortaya koyan
bir elestiri olarak, edebiyat elestirisine asil katkisi edebiyat elestirmenlerini “kadin imaji,
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kadinlik ve erkeklik kurgulan” iizerine diigiinmeye, bu konuya farkl: pencerelerden bak-
maya zorlamak olmasinda aranmalidir. Bu baglamda drneklersek; kadinin kendi igine
baktig1 “kadin edebiyati"ni ele alan Jale Parla, Peride Celal'in 1954-1990 arasinda yayim-
lanms psikolojik ticlemesinin (Ug Kadinin Romaru, Ug Yirmidort Saat, Kurtlar) ézellikle
figiinciistinii kadin hallerini, “kadin ruhu”nu desmeye déniik éncii bir cesaret denemesi
olarak konumlandinr. Parla, “kurt” ve “hastalik” metonimileri {izerinden ve her kuramsal
mukayese firsatin1 kullanarak Kuwrzlar romanimin ger¢ekten zenginlestirici bir okumasini
yaparken, hem anlati yapisini kadinhik iizerine kuran, hem de kahramanlan hep kadin-
lar olan yoniiyle, cift sesli kadin edebiyatinin bir prtotipine isaret eder. Dolayisiyla, hem
cevrelerinde, dis gerceklikte, hem hayallerinde ve i¢ diinyalarinda yasayan kadinlarin i¢
seslerinde, hatta beden dillerinde bambagka metinler, hayaller, olasiliklar, korkular, igsel
gerceklikler, 6grenilen kadinlik bilgisi vardir. Kadmnin, dili konusurken ashnda dil tarafin-
dan konusuldugunu, iirettigi anlamlann gogunun kendi eserleri olmayip bilingdis1 olarak
dilde aktarilan kogullar aliinda gergeklestirdigini de bu ic sesler gosterdigi vurgusu dikkat
gekicidir.

“Kadin olmakla sézcikler arasinda, yaklastikca uzaklasan bir yiikselti gibi uzak bak:-
sa derli toplu, actk segik ve somut gortinen, yakinlasinca, hele icine girince sis gibi dagilan
ve ele gelmeyen bir iliski var. " gibi sdylemlerde oldugu gibi kadin olmanin yeterli, kadinli-
gin her seye bedel sayildig1 marjinal kabullerin disinda kadin ve edebiyat iligkisinde, Tiirk
edebiyatina son 60 y1ili ve 6zellikle de 1980 sonrasi 30 yillik evresinde kadin yazarlarin
oz, icerik ve bicim agisindan son derece 6nemli bir ivme kattigini, nicelik ve niteligin kat
sayisin artirdigini soylemek yerinde olacaktir. Bu anlamda edebiyatin toplumsal cinsiyet-
teki bazi esitsizliklerin yansimasini buldugu ve gériiniir kilindig: bir alan oldugu kadar,
aym: zamanda edebiyatin bunlann disindaki yorumlann oldugunu gésteren bir alan olug-
turan varlig 6nemlidir.

iki tam gfin isini bir arada yapmaya ¢aligan kadin yazarlarin isi gercekten zor ama bu
zorluk, yazarlar tarafindan coktan asilmaya baglandi. Onlarin yazin diinyasina girmesiyle
suskun, kapali, ezik kadiin kimligi degisiyor. Son dénem edebiyatimizdaki kadin artik
Halide Edip’in kadinligimi bastiran, tayyoriiyle egitim ordusunun basina gecen ideallerin
kadini olmanin disinda kendi kimligine her yoniiyle sahip cikmayn istiyor. Sadece kutsal
ana, sadik es, egitim onciisii, diislerdeki sevgili olmak istemiyor ve yiizyillardir erkekge
tanimlanmis bir diinyay: yeniden tammlamaya ve yorumlamaya girisiyor. Diinyaya, tari-
he, dogaya kadin goziiyle bakmay kesfediyor. Hayata yeniden bicim vermek, var olmak
isterken dilini yeniden kuruyor ve bunun icin 6ykii anlatiyor; bir anlamda Binbir Gece
Masallan'min benzersiz anlaticisi $ehrazat gibi hayatta kalmak, varligim kamitlamak icin
yaziyor... Bir bagka ifadeyle; erkek icin edebiyat/yazin bir iktidar sorunuysa, kadmn igi~
oliim-kalim sorunu olarak gercekligini kurmaya calisiyor, diyebiliriz. Psikolojik, sosszny
faktorlere baktigumizda sozel kiiltiirde yer alan kadunin yazili kiiltiirde ok ne*
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ve bunun gorsel kiiltiire de iyi bir bicimde aktarilamadigini gériiriiz. Kadin konusunda
arastirmalar olmasina ragmen kadina dair bilgimiz az ve ayrica, kiiltiirel kodlar icindeki
kadinin tam olarak ¢oziilebildigi soylenemez... Tezer Ozlii niin lirik ve marazi kadinlar,
Suat Dervig'in vesikali yarimleri, Sevim Burak'in gururlu kadinlari, Fiiruzan'in yoksul
anneleri ve kizlar, Nazh Eray'm orfeleri, Ayla Kutlu'nun kagak gé¢men kuslari, Perihan
Magden’in annesine kiismekle mesgul genc kizlar, Sevgi Soysal'mm Tante Rosa’si, Cihan
Aktag'in ‘agz1 var dili yok Sehrazat’lari... bu kodlarin sadece bir boliimiinii olusturuyor.

Kadin yazarlann edebiyata girisi, kadinlan diigsel bir yaratik olmaktan kurtarip yere
indirmistir. Sessiz olmalan 6giitlenen, yiizyillardir kendilerini ifade etme yollar daraitilan,
giiniimiizde bile tikah kalan kadinlar yazarak kendilerine bir ifade yolu bulmakla kalma-
dilar, yeni bir kimlik edindiler.

Edebiyat ait oldugu cagin dilinden ve gercekliginden beslenir. Kadinlann disa vurdu-
gu dil, bugiin magdurun dilidir. O yiizden hikaye ve romanlardaki kadin kahramanlarin
kaderi, sokaktaki kadinlarin kaderinden bagimsiz bir yol izlemez... Nitekim, edebiyat
hayatin bir izdiisiimiidiir. Nabokov'un dedigi gibi; “romanda asil hadise kahramanlar
arasinda degil, romant yazanla okyyan arasinda gegiyor.”

Kadin yazarlar, kadin sorunlanni, kadin-erkek esitligini, kadin bakis agisim Tiirkiye'nin
giindemine sokmasi bakimindan bagarili sayilmasina ragmen bir kimlik kaynagi olugtur-
ma konusunda aym derecede sayilmiyor. Biitiin bunlara ragmen toplumda kadimnin iginde
bulundugu sorunlan genis perspektiften ele almig, modernizmin yikiciliginin farkinda ve
onunla yiizlesmeyi gbze alan yazarlar, kapitalizmin sinsi tuzaklarinin aileyi nasil yok et-
tigini genis acidan isleyerek modern bireyin icine diigtiigii 6liimciil yalnizlign gdzler 6niine
sermiglerdir. Siirekli tiiketen, taklit eden, somiiriilen, yonlendirilen Kitlelerin nasil kendi
varhklarmn farkina varmalan gerektigi; dine, aileye, gelenege sirt dénmenin, kaosun,
cilalt hayat tarzinin, degersizlestirmenin konu olarak ele alinmas: edebiyatin giindeminde
de yerini almis durumda. Ancak yine, de tiim diinya genelinde hiikiim siiren ata-erkil an-
lay1s, kadinin edebiyatta oldugu kadar popiiler kiiltiirde, hatta haberlerdeki yer alis bigim-
leriyle veya kadmlarin temsillerine ayrilan kisitlamalarla pekistirilmeye ve yeniden firetil-
meye devam ediyor. Erkek hegemonyasinin yeniden insasina hizmet eden bu anlayis ve
yaklasim gercegin iglenis bicimiyle dogru orantili olarak yoéniinii korumaya devam ediyor.

Giiniimiizde kadin edebiyatcilar, kadinin yasadigi baskidan mekansizliga; modernleg-
meden fanatizme uzanan genis bir agidan bireysel, sosyal ve evrensel konulari eserlerinde
islerken, ge§1ﬂ1 sosyal kesim ve inan¢ mensuplarindan kadimnlann var olug miicadelesiyle
birlikte ait oldugu cevrenin carpik diigiinceleri ile yiizlesme durumunu da sergilemekte-
ler... Kadin duyarlihgini farklilastiracak, derinlestirecek bir akla ve bilince ulagmak; kadi-
nin siurlanmmn, bir anlamda da sinwsiziginin farkina varmasi ile miimkiindiir.
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kadinlik ve erkeklik kurgulan” iizerine diigiinmeye, bu konuya farkli pencerelerden bak-
maya zorlamak olmasinda aranmalidir. Bu baglamda érneklersek; kadmin kendi icine
baktg “kadin edebiyati”m ele alan Jale Parla, Peride Celal'in 1954-1990 arasinda yayumn-
lanmus psikolojik ticlemesinin (Ug Kadiran Romaru, Ug Yirmidort Saat, Kurtlar) 6zellikle
iiglinciisiinil kadin hallerini, “kadin ruhu”nu desmeye doniik oncii bir cesaret denemesi
olarak konumlandirr. Parla, “kurt” ve “hastalik” metonimileri iizerinden ve her kuramsal
mukayese firsatim kullanarak Kurtlar romaninin gercekten zenginlestirici bir okumasini
yaparken, hem anlat yapisimi kadinlik iizerine kuran, hem de kahramanlan hep kadin-
lar olan ydniiyle, ift sesli kadin edebiyatimin bir prtotipine isaret eder. Dolayisiyla, hem
gevrelerinde, dig gerceklikte, hem hayallerinde ve i¢ diinyalannda yasayan kadinlann ig
seslerinde, hatta beden dillerinde bambagka metinler, hayaller, olasiliklar, korkular, igsel
gergeklikler, 6grenilen kadinlik bilgisi vardir. Kadunn, dili konugurken ashnda dil tarafin-
dan konusuldugunu, tirettigi anlamlann cogunun kendi eserleri olmayip bilingdigi olarak
dilde aktarilan kogullar altinda gerceklestirdigini de bu ig sesler gosterdigi vurgusu dikkat
gekicidir.

“Kadin olmakla sézcitkler arasinda, yaklastikga uzaklasan bir yiikselti gibi uzak baki-
sa derli toplu, acik segik ve somut goriinen, yakinlasinca, hele igine girince sis gibi dagilan
ve ele gelmeyen bir iligki var. " gibi sbylemlerde oldugu gibi kadin olmanin yeterli, kadinli-
gin her seye bedel sayildig1 marjinal kabullerin disinda kadin ve edebiyat iliskisinde, Tiirk
edebiyatina son 60 yili ve dzellikle de 1980 sonras: 30 yillik evresinde kadin yazarlarin
0z, icerik ve bigim agisindan son derece nemli bir ivme kattigini, nicelik ve niteligin kat
sayisim artirdigini s6ylemek yerinde olacaktir. Bu anlamda edebiyatin toplumsal cinsiyet-
teki bazi egitsizliklerin yansimasint buldugu ve goriiniir kilindig1 bir alan oldugu kadar,
ayn1 zamanda edebiyatin bunlarin digindaki yorumlann oldugunu gosteren bir alan olus-
turan varlig1 6nemlidir.

iki tam giin igini bir arada yapmaya ¢alisan kadin yazarlann isi gercekten zor ama bu

~zorluk, yazarlar tarafindan ¢oktan agilmaya baglandi. Onlann yazin diinyasina girmesiyle
suskun, kapali, ezik kadimin kimligi degisiyor. Son dénem edebiyatimizdaki kadin artik
Halide Edip’in kadmligm bastiran, tayydriiyle egitim ordusunun basma gecen ideallerin
kadim olmanin diginda kendi kimligine her yoniiyle sahip ¢ikmayr istiyor. Sadece kutsal
ana, sadik es, egitim onciisii, diislerdeki sevgili olmak istemiyor ve yiizyillardir erkekce
tanimlanmig bir diinyay1 yeniden tamimlamaya ve yorumlamaya girisiyor. Diinyaya, tari-
he, dogaya kadin goziiyle bakmay1 kegfediyor. Hayata yeniden bigim vermek, var olmak
isterken dilini yeniden kuruyor ve bunun igin 6ykii anlatyor; bir anlamda Binbir Gece
Masallan'nin benzersiz anlaticis1 Sehrazat gibi hayatta kalmak, varhgmi kanitlamak icin
yaziyor... Bir baska ifadeyle; erkek icin edebiyat/yazin bir iktidar sorunuysa, kadin icin
oliim-kahm sorunu olarak gercekligini kurmaya ¢alistyor, diyebiliriz. Psikolojik, sosyolojik
faktorlere baktigimizda sozel kiiltiirde yer alan kadinn yazihi kiiltiirde ¢ok net olmadigim
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ve bunun gorsel kiiltiire de iyi bir bicimde aktarlamadigini goriiriiz. Kadin konusunda
aragtirmalar olmasina ragmen kadina dair bilgimiz az ve ayrca, kiiltiirel kodlar icindeki
kadiun tam olarak coziilebildigi séylenemez... Tezer Ozlii'niin lirik ve marazi kadinlari,
Suat Dervis'in vesikali yarimleri, Sevim Burak'in gururlu kadinlan, Fiiruzan'mn yoksul
anneleri ve kizlar, Nazlh Eray'in orfeleri, Ayla Kutlu'nun kacak gécmen kuslan, Perihan
Magden'in annesine kiismekle meggul geng kizlan, Sevgi Soysal'in Tante Rosa’si, Cihan
Aktas'in ‘agzi var dili yok Sehrazat'lan... bu kodlarin sadece bir béliimiinii olusturuyor.

Kadin yazarlarn edebiyata girisi, kadinlan diigsel bir yaratik olmaktan kurtanp yere
indirmistir. Sessiz olmalan 6giitlenen, yiizyillardir kendilerini ifade etme yollan daraltilan,
giiniimiizde bile tikah kalan kadinlar yazarak kendilerine bir ifade yolu bulmakla kalma-
dilar, yeni bir kimlik edindiler.

Edebiyat ait oldugu cagin dilinden ve gergekliginden beslenir. Kadinlarin diga vurdu-
gu dil, bugiin magdurun dilidir. O yiizden hikaye ve romanlardaki kadin kahramanlarin
kaderi, sokaktaki kadinlarin kaderinden bagimsiz bir yol izlemez... Nitekim, edebiyat
hayatin bir izdiisiimiidiir. Nabokov'un dedigi gibi; “romanda asil hadise kahramanlar
arasinda degil, romani yazanla okyyan arasinda gegiyor.”

Kadin yazarlar, kadin sorunlarini, kadin-erkek esitligini, kadin bakus agisini Tiirkiye'nin
giindemine sokmasi bakimindan baganh sayilmasina ragmen bir kimlik kaynag olustur-
ma konusunda aym derecede sayilmiyor. Biitiin bunlara ragmen toplumda kadimn icinde
bulundugu sorunlan genis perspektiften ele almis, modernizmin yikicihigimin farkinda ve
onunla yiizlesmeyi goze alan yazarlar, kapitalizmin sinsi tuzaklarinin aileyi nasil yok et-
tigini genis agidan isleyerek modern bireyin icine diistiigii Sliimciil yalmzhg gozler 6niine
sermiglerdir. Siirekli tiiketen, taklit eden, somiiriilen, yonlendirilen kitlelerin nasil kendi
varliklannin farkina varmalan gerektigi; dine, aileye, gelenege sirt donmenin, kaosun,
cilali hayat tarzinin, degersizlestirmenin konu olarak ele alinmasi edebiyatin giindeminde
de yerini almig durumda. Ancak yine, de tiim diinya genelinde hiikiim siiren ata-erkil an-
layis, kadinin edebiyatta oldugu kadar popiiler kiiltiirde, hatta haberlerdeki yer alig bigim-
leriyle veya kadinlarin temsillerine aynlan kisitlamalarla pekistirilmeye ve yeniden tiretil-
meye devam ediyor. Erkek hegemonyasinin yeniden insasina hizmet eden bu anlayis ve
yaklagim gercegin islenis bicimiyle dogru orantili olarak yoniinii korumaya devam ediyor.

Giiniimiizde kadin edebiyatgilar, kadinin yasadig baskidan mekansizhga; modernleg-
meden fanatizme uzanan genis bir agidan bireysel, sosyal ve evrensel konularn eserlerinde
islerken, cesitli sosyal kesim ve inang mensuplanndan kadinlarn var olug miicadelesiyle
birlikte ait oldugu cevrenin carpik diigiinceleri ile yiizlesme durumunu da sergilemekte-
ler... Kadin duyarhiligini farklilagtiracak, derinlestirecek bir akla ve bilince ulasmak; kadi-
min sinurlarin, bir anlamda da sinursizliginin farkina varmasi ile miimkiindiir.
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Biitiin bu sdylemin icinden son sz olarak; “Hayatin sarkisi salt kadin dili ile elbette
yaratilabilir ama bu sarkinin kadin ve erkegin ortak diliyle yaratiimasi biitiin insanligin
problemidir” derken, unutmamal ki “cocugun, siitiin ve dilin iireticisi kadmdir”.

Oturum Bagkani: Sayin Karaca'ya tesekkiir ediyoruz.

Ogleden evvel sahane bir yonetim altinda tebligler dinledik. Bir musiki sanat eseri
icrasinda saz eserleri soliste ne kadar uyumlu eglik ederse o solistin eseri o kadar parlak o
kadar giizel ortaya cikar. Bazi sartlarda saz eserlerinin susmasi solistin tek basina sesini

duyurmasi lazimdir ki ben bu ikinci metodu tercih ediyorum zaman darlig sebebiyle.
Boylece solistlerimiz kendi sesleriyle buyursunlar.

Evet, Dr. Hilal Hanim. 15 dakika efendim.
Buyurun.
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