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KADIN YAZARLAR VE HIDAYET
ROMANLARL: .

HUZUR SOKAGI IDEALINDEN
HUZURSUZLUKLARIN ITIRAFINA

Dog. Dr. Kenan CAYIR
istanbul Bilgi Universitesi Sosyoloji Boliimii

Hidayet romanlanin ve kadin yazarlarnim anlayabilmek icin oncelikle bu edebi tiiriin
ve yazarlarin hangi sosyolojik ve siyasal ortamda ortaya ¢iktigina bakmamuz gerekir. Bu
romanlar, Tiirkiye'de Islami hareketlerin yiikselise gectigi 1970 ve 1980'lerin ortaminda
yazilmaya baslanmistir. Bu yillar Batil ve Ortadogulu diisiiniirlerin kitaplarimn cevrildigi,
yogun bir kitap ve dergi yayininin yapildigi, dindar aydinlarin pespese Batih modern-
lesmeyi elestiren kitaplar yayimladigl, dindarlanin magduriyetinin sembolii haline gelen
bagdrtiisii tarigmalannin yogunlastigi bir dénemdir. Bagka bir deyisle islamciigin bir
toplumsal harekete doniistiigii ve hemen her seyin yeni bir islami siizgecten gecirildigi
yillardir 6zellikle 1980ler. Bu dénemde yaymnlanan kitaplann bagliklan da bunu ézetler:
“islam’da Kadin", “islam’'da Cinsel Hayat", “islam’da Evlilik”, “islami sosyoloji”, “Islami
psikoloji” vs.

Bu dénemdeki yaymnlarin arkasindaki temel motivasyon, modern diinyada ‘6zgiin,
otantik islami bir sistem ve yasam tarz1’ olusturmaktir. Bunu yaparken de dindar aktorler
bir yanda Batili modernlegsmeyle ve bunu Tiirkiye'ye tasidigy ileri siiriilen Kemalizm ile
hesaplagirlar, diger yanda geleneksel dindarligi sorgularlar. Bu hesaplasmada genellikle
de modern olan tamamiyla reddedilmez, bunun yerine alternatifi olusturulmaya calisilr.

Hidayet romanlan da boyle bir siyasal ve kiiltiirel ortamin ve hesaplasma arayisinin
firiiniidiir. Baz: islami aydimlarin “gengleri gerceklikten uzaklastiran bir tuzak” (Cayir
2008: 29) olarak gérdiikleri roman, hidayet romani yazarlarina gére islam'1 anlatmak icin,
Batici Cumhuriyet romanlarryla miicadele etmek icin ve Islami diizeni hayal edebilmek icin
onemli bir arag olarak goriiliir. Roman yazmak, yazarlann ifadesiyle “dil ile cihat etmek”
ve Islami miicadele yolunda “diigmanin silahiyla silahlanmak” (Cayir 2008: 33) siaryla
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mesrulastinilir. Sonugta birbirine benzeyen anlatilar, olay érgiileri, “modern hayatin bog-
luguna diigmiis” insanlarin hidayetleriyle sonlanan final sahnelerine sahip olan ve ¢ok
satan popiiler bir edebi tiir ortaya cikar.

Hidayet romanlarinin ilk érneklerinden birinin yazari Huzur Sokagi adli énemli ro-
maniyla Sule Yiiksel Senler'dir. Hekimoglu ismail “Minyeli Abdullah” Miisliiman erkegi
anlatiyordu. Huzur Sokag da Miisliiman kadinn cilesini anlatan bir kitaptr. Bu iki kitap
birbirini tamamladi” der (Senler 2007: 223). Once senaryo seklinde kaleme alinan bu ro-
manin yazilma &ykiisii de geleneksel islami yayin anlayiginin yerini alan yeni dénemi an-
latir. Senaryo/roman teklifi Sule Yiiksel'e geldiginde soyle der: “Yazarnim ancak bir sartla!
Onlar benden ya Hz. Fatima, ya ashaptan birisini... isterler, ben bunu yazmam”. Ciinkii
Yiiksel Senler bu tarz konulu filmleri seyrettiginde “Allah’im islam ne kadar giizelmis ama
o glinler iginmis. Bugiin ben bunlari yapmaya kalksam miimkiin degil ki!” duygusuna ka-
pilir. O “bulundugu sartlara uygun, genglige dininin, inanclarinin icaplarini anlatacak, ya-

* sadiklan hayatin yanhglarina, sorumluluklarina kahramanlan nezdinde dikkat cekecek...
mesajlarla yiiklii” (Senler 2007: 217) bir metin yazmak ister. Sonradan Huzur Sokag
olarak romanlastinlan bu senaryo, hidayet romanlannda gelenek haline gelen “asri agik
geng bir kiz ile imanh geng arasindaki agk"” iizerinden Miisliimanlarin modern diinyadaki
huzursuzlugunu ve huzur arayigin sembolize eder. Romanin yayimlanmasindan sonra
Yiiksel Senler kendisine ‘bu Huzur Sokag1'nin nerede oldugunu soran mektuplar geldigini
soyler. insanlar “ortam biliyorsunuz, biz de evlenince orada ev tutmak, gocuklarimizi
orada bilyiitmek istiyoruz” (Senler 2007: 221) diye Huzur Sokagi'min adresini sorarlar.

Yiiksel Senleri ileriki yillarda bir¢ok kadin romancr takip eder. Emine Senlikoglu, Se-
vim Asimgil, Serife Katircr Turhal gibi yazarlar hidayet romam kategorisinde birgok roman
yayimlamuglardir. Bu yazarlarin yaninda daha az yazan, az bilinen baska kadin yazarlar
da (6rnegin Hatice Akdogan, Sabiha Ates Alpat, Esma Yakar) vardir. Yazilma motivasyo-
nu agisindan erkek ve kadin yazarlar arasinda bir fark yoktur. Kadin yazarlar da roman-
larini bir sorumluluk bilinciyle, islam karsiti ve feminist sdylemle miicadele etmek icin
yazdiklarin ifade ederler. Dolayisiyla roman kurmaca edebi bir tiir olmaktan ¢ok genglere
mesajlarin verildigi ciddi bir alandir. Hatta Senlikoglu’nun bir romaninin kapaginda géyle
bir ifade vardir: “fikir roman1” !

Bu dénemdeki dindar kadinlarin konumuna ve islami gevrelerdeki tartismalara bakil-
diginda roman yazma eyleminin, kadinlara, s6z sdylemeleri icin 6nemli bir alan actig ileri
siiriilebilir. Ciinkii 1980'lerde kamusal alanda var olan tartismalan yiiriiten, entelektiiel
kitaplar yayimlayan dindar aktorler cogunlukla erkeklerdir. Kadinlar tabanda aktif olarak
calismaktadirlar, ancak siyasetin goriinen yiiziinde yer almazlar. Bu dénemde kadinin
sesinin haram olup olmadig, kadinlarn islami radyolarda spikerlik yapip yapamayacag,
konferans verip veremeyecegi tartisilir. Bu yiizden genellikle subjektiflikle, hayal ve fan-
tezi diinyasina ait olmakla, dykii anlatmakla, fazla ‘ciddi olmamakla’ 6zdeglestirilen edebi
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alanda kadinlar daha kolay var olabilmis ve stz sdyleyebilmiglerdir. Sibel Eraslan 90°larin
sonunda verdigi bir miilakatta bile, yazilarinda birinci tekil sahus kullanan kadinlann hala
elestirildigini, bu yiizden kendilerini “hikdyelerdeki kahramanlarin arkasmna gizlemek”
zorunda olduklarini séyler (Cakir 2000: 100). Bu agidan 80'lerin ortamu diisiiniildiigiinde
hidayet romanlarnin, kadinlara kahramanlar araciligiyla s6z soyleyebilme firsat1 aghginin
altini gizmek gerekir.

Kadin yazarlann romanlarinin iceriklerine baktigimizda, hidayet romanlarnin genel
temalarindan farklilasmadig gériiliir. Dénemin tiim temel sorunsallan hep kadin iizerin-
den tartigilir. Zaten bir sosyal hareket olarak islamcilik, Cihan Aktag'in sozleriyle “kadin
cabasinin 6ne ¢iktifl, kadin meselelerine yogunlasan bir dalgadir” (2007: xxii). Bunda
siiphesiz Cumhuriyet modernlesmesinin kadin fizerinden yiiriimesinin pay1 biiyiiktiir.
Miisliimanlar da modernizme, sekiilarizme, Kemalist ¢evrelere yine kadin konusunu 6ne
¢ikararak cevap verirler. Bu anlamda hidayet romanlarinin agirlikli konusu, yazannin cin-
siyetinden bagimsiz olarak, kadindir. Roman kapaklarinda kullanilan resimler ve imgeler
hep kadin agrhiklidir.

Hidayet romanlarinda Cumhuriyet modernlesmesine ve Baticiliga kadin {izerinden ce-
vap vermenin pratik sonucu su olmustur: Romanlarda dekadansi, modern olan, elestiri-
len cagdaslik anlayisim temsil eden kadindir. Ancak bunun karsisinda ideal islami diizeni
ve yasam temsil eden de tesettiirlii kadindir, Bir roman basligiyla soylersek “Ozyurdunda
Garip” olan da kadindur, értiindiigii anda modernizmin tiim celigkilerinin agildig: bir diize-
ni gosteren, hidayeti sembolize eden ve islami olan: gésteren figiir de kadindr.

Hidayet romanlarinin kurgusu ve diyaloglari da dénemin ‘Batict ideolojilerine’, ‘Ba-
tict aydunlarmin’ tirettigi tezlerle iliskisel bigimde gekillendirilir. Bu agidan Serife Katirct
Turhal'in romanlan temsili niteliktedir. Turhal'mn iki romaninin baglig liberal feministlere
cevap niteligindedir. “Kadmnin Adi Yok” diye kitap yazan feministlere Turhal, “Miisliiman
Kadimn Adi Var" romaniyla cevap verir. Bagka bir romanmna da yine Duygu Asena’'nin
‘Aslinda Ask da Yok’ kitabinin basligina nazireyi amimsatir sekilde ‘Aslinda Agk Var'
basligin: koyar. Bu romanlarda Turhal feministlere soyle cevap verir: “Miimin kadinlar, er-
keklerle fistiinliik yansina giren feministlerin bosa kiirek salladiklann bilir; béyle akilsiz
oyunlara icabet etmezler. Erkeklerle tistiinliik iddiasinda olanlar, Allah’m kanunlarindan
habersiz bigarelerdir” (Turhal 1999: 157-8). Diger hidayet romanlarinda da gorebilece-
gimiz bu tiir ifadelerle ‘laik/cagdas’ kesimlerden farkl olarak Miisliiman kadinlann ezil-
medigi ileri siiriiliir. Romanlarda Miisliimanlar erkegiyle kadiniyla tam bir uyum icinde
resmedilir. Bu romanlarda Miisliiman karakterler hichir zaman islami olmayan diigiinceler
icinde, islami olmayan mekanlarda, islam’a uygun olmayan haller iginde (6rne@in erkek
ile kadinn bir odada yalmz olmalan gibi) hicbir zaman resmedilmezler.

1990'ara gelindiginde hidayet romanlarimin artik eskisi kadar yazilmadigini ve sat-
madigim goriiriiz. Bu donemde dindarlar artik yavas yavas ekonomide ve siyasette basa-
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rilar kazanmaya baglamistir. Orta siniflagma olarak tamumlayabilecegimiz bir dikey sosyal
hareketlilik elde etmislerdir. Dénemin islami tatil, islami moda, islami holding gibi tartig-
malari da bu déniigiimiin gdstergesidir. Fatma Barbarosogluw'nun deyisiyle bu donemde
acilmaya baslanan “'islami kolejlerle birlikte hidayet romanlarimin kahramanlan demode
olmustur” (Sisman 2001: 67). Yeni nesil artik kendini-hidayet romanlarinin muhalif, dig-
lanmus, yerlesmernis, karakterleriyle 6zdeslestirmemektedir belki de. Bu dénemde hidayet
romanlarina islami kesimlerden elestiriler yiikselir; anlatilanlar fazla arabesk bulunur.
1990'larda hidayet romancilarimin yazdig: yeni romanlann anlatilan 6nceki dénem-
den oldukgca farklidir. Onceki dénemde, yukarnida vurguladigim gibi Miisliimanlar tam
bir uyum i¢inde resmedilir, romanlar hep mutlu sonla, kadnlarin értiinmesiyle ve ka-
rakterlerin hidayetiyle biterdi. ideal islami yagama ulagtirirdi hidayet Sykiileri. Yeni dé-
nemde ise artik dindar kesimlerin i¢ sorunlart romanla anlatiimaya baglanir. Bu agidan
Senlikoglu'nun 1997 yilinda yayimlanan Kadinlar da Kadinlar1 Eziyor romani ¢arpicidir.
* Bu romanda Senlikoglu kocasinin kendisini aldattiigini 6grenen ve evi terk eden ortiilii
dindar bir kadinin, yine evli olan bagka bir erkege asik olusunun, bunun acisini yagayisi-
nin dykiisiinii anlatir. Yazar erkekleri uyarir bu romanda; ilgi gérmeyen kadinlarin bagka
erkeklerle ilgilenebilecegini soyler. Romanin kadin karakterinin yasadiklan fizerinden
Senlikoglu, erkeklerin kadinlarin duygularini anlamadigini, “dini kitaplann hep erkegin
arzulanm konu ettigini” syler, “bence kadinlarin ruh halleri de islenmeli” (s.95) der.
Dolayisiyla artik yeni romanlarda ideal hidayet dykiileri yoktur. Artik dindar cevrelerdeki
kadin-erkek iligkilerindeki sorunlar, kadinlarin hayal kirikliklan ve ikinci eg gibi sorunlar
anlatilmaya baglanir yeni dénemin romanlarnda.

Senlikoglu bu romanda bir taraftan erkekleri uyarir ama sorun yine aslinda kadin
lizerinden anlatilir. Yazar bu roman, islami kesimlerde evli erkeklere asik olan, dolay:-
siyla o erkegin kansini diigiinmeyen kadinlan elestirmek i¢in yazdigini séyler. Romanin
baslig: da buradan gelir: Kadinlan Kadinlar da Eziyor'dur. Dolayisiyla sorunun anlatimin-
da vurgunun kadin iizerinde olmasi dikkat cekicidir. Benzer bir anlatiy1 Ahmet Giinbay
Yildiz'in “Benim Ciceklerim Ateg'te Acar” romaninda da goriiriiz. Dindar bir karakter olan
edebiyat profesdrii hocasina agik olan kiz 6grenci, kendisini ikinci eg olarak almaya zorlar
romanda.

Islami kesimlerdeki sorunlarin anlatilmaya baslandigi bu yeni romarlarda hala iirkek
bir elestiri vardir. Senlikoglu iirkek bir sekilde ataerkil dini anlayisi ve erkekleri elestirir.
Zaten Senlikoglu romana yazdig1 6n sézde okuyuculanindan su ricada bulunur: “Elinizde-
ki bu kitabin konusu ¢ok hassas bir konudur. O yiizden hi¢ kimseye bu kitabin konusunu
anlatmayin. Ya kitab1 kendisi okusun, ya da bu kitabin konusu hakkinda hicbir bilgisi
olmasin”. Yazan béyle bir uyarida bulunmaya iten sey, ilk kadin hidayet romancinin hayal
ettigi Huzur Sokagr'ndaki huzursuzluklarin bagka mahalleler tarafindan duyulmamasi-
dur. Yazar cemaatin icindeki huzursuzluklan, yazma eylemiyle ifsa eder ama ote yandan
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hayal edilen kolektif kimlige de bir zarar gelmemesini de arzular. Ancak her ifsa ashnda
sturlarin sorgulanmasidir, kolektif kimligin sinirlarinin asildiginin géstergesidir; yazarin
kolektif tanimlamalann disina cikarak 6znelesmesinin isaretidir. Senlikoglu da her ne ka-
dar ‘i¢ tartismalarimizi bagkasi duymasin’ dese de yazma eylemiyle, kadin belirli rollerle
tanimlayan bir dini anlayis: sorgular, kendisini 1980lerin ortak dilinden farklilagtinr.

Senlikoglu'nun iirkek elestirilerinin yaninda yeni nesil kadin yazarlar, hem edebi hem
de edebiyat dist alanlarda 1980'lerin radikal Islami anlayisini, erkek egemen dilini, hi-
dayet romanlarinin dykiilerini cok daha net bir sekilde elestirmeye baglarlar. Buna gore
hidayet romanlan daha ¢ok savunma psikolojisiyle yazilmis metinlerdir. Halime Toros,
bu savunma psikolojisi icinde kadinlarin, “Islam'mn aslinda kadina nasil deger verdigini
gostermek icin kendi hayatlarimi ‘es’ gectiklerini”, dolayisiyla “bir ytizlesme yapma gere-
81" duymadiklanni soyler. Bu dénemde insanlann yagamlarindaki sorunlar da aktorlerin
hatalariyla degil icinde yasanilan diizen ile agiklanir. Toros, siire¢ icinde kadinlarn aslinda
bu sorunlarin ne kadar kendi sorunlarn oldugunu anladiklann dile getirir (2000: 202).
Bu siirecte kadin yazarlar diizeni suclamak yerine sorunlartyla acikea yiizlesmeye basla-
diklar tiriinler ortaya koymaya bagladilar. Sonugta 1990'larn sonlarindan itibaren artik
hidayet romani olarak siniflandirilamayacak nitelikte ve gok daha acik elestirel bir icerikle
yazilan 6ykiiler ve romanlar ortaya ¢ikmaya baglamistir.

Yeni edebi eserlerde yazarlar elegtirilerini hem islami hem de laik kesimlere yoneltirler.
Bu elestirilerin su noktada toplandig goriiliir: Her iki kesim de sanki islam’in tek temsil-
cisi kadmlarmus gibi davranmaktadir. Agmak gerekirse, elegtirilere gére islami kesimler
kadimnlar kutsallastirmakta, beklenen giyim ve hareket tarzinin disindaki her kadin sert
bicimde elestirmektedir. islami kesimlerde korkulan “diinyevilesme”, “fazla modernles-
me”, “titketim kiiltiiriine adapte olma” gibi tiim kavramlar hep kadinlar iizerinden okun-
maktadir. Dolayisiyla kadinlar giinah kecisi durumuna indirgenmekte, siirekli gézetim
altinda tutulmaktadir. Bu durum kadinlann alanlarni iyice daraltmakta, dillerini kisirlag-
tirmaktadir kadin yazarlara gore.

Ote yanda laik kesimler de basortiilii kadinlara islam’i temsil etme gérevi vermekte-
dir. Bu kesimler de Miisliimanlarn tiim hatalarini kadinlara yiiklemektedir. Ortiilerinden
dolay1 gériiniir olduklan icin laik kesimler tiim 6nyargilarini ve ayrimct davraniglarini
kadinlara yoneltmektedir. Ortiilii kadinlar kolaylikla etiketlenmekte, laiklerin cogunlukla
bulunduklan yerlerde bazen dislayici bakislara maruz kalmakta bazense actkca ayrimcl
davranislarla karsilasmaktadirlar. Dolayisiyla yeni edebi anlatilara gore hem Islami hem
de laik kesimler elbirligiyle értiilii kadinlarin alanimi daraltmakta, onlar “eve itmekte-
dirler” (Cayir 2008: 140). Bu yeni dykiilerde kadinlar bu sikismishg: ve ikili diglamay:
giindeme getirirler.

Roman yazma eylemi sadece edebi bir faaliyet degildir. Roman, insanlarin deneyim-
lerini anlamlandirdigy, dilini firettigi ve kimliklerini kurduklan bir alandir. Bu agidan hem
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hidayet romanlari hem de sonraki ézelegtirel dykiiler dindar kadmnlarin ge¢mis ve giincel
deneyimlerini gbzden gecirdikleri, sinurlari sorguladiklan ve kendi 6znelik pozisyonlarini
kurduklar metinlerdir.

Tiirkiye'deki bu alanda yapilan yayinlara ragmen, kadinlarn yasadigl deneyimlerin
hala yeteri kadar yazilmadigini, hikayelesemedigini soylemek yanls olmaz. Hikayeler
yazilmadikca, yayimlanmadikca yagananlan anlamak ve yeni anlam cerceveleri kurmak
da giiclesiyor.
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Oturum Bagkani- Kenan Bey'e biz de tesekkiir ediyoruz. Aslinda hidayet romanlart
tizerinden modern dénemdeki Miisliiman toplumun, Miisliiman kadinn gelgitlerini bize
cok farkli agidan gostermis oldu. 1980’lerde nasil kadmin sesinin tartisildigini ama he- -
men arkasindan kadimn kendisini nasil gerceklestirdigine ve var olabildigine isaret etti.
Bir anlamda ashinda Miisliiman kadinun psikolojisi, Miisliiman kadinlarm aktif rol aldigi
Miisliiman toplumun dogasi, doniigiimii, hidayet romanlan iizerinden romanin ortaya
cikisi, tematik doniigtimii tizerinde ayni zamanda Miisliimanlann var olus miicadelesini
aksettiren bir ayna olarak bize ifade etmis oldu.

Kendisini dinlerken bir anda Hace-i Evvel'den yani Ahmet Mithat Efendi‘den giinii-
miize kadar gelen romanin hikayesini diigiindiim. Belki de bizim yazgumiz bu gerek Os-
manlinin son déneminde gerek modern Cumhuriyet déneminde ve de modernite sonrast
dénemde roman bize hep ayna tutacak gibi géziikiiyor.

Cok tegekkiir ediyorum. Vakte de riayet ettiginiz icin ayrica giikranlarimu ifade edxyorum

Simdi bir diger tebligcimiz “Tiirk Sinemasinda Anadolu Kadini.” Giilsah Nezaket Ma-
rasli. Kendisi yonetmen ve senarist. Tabii Anadolu kadin: da geleneksel Miisliiman kimligi
ile orada yer aldig icin kongremizde bir baglik olarak yer aliyor.

Buyursunlar efendim.
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