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PLASTIiK SANATLARDA MEVLANA
VE MEVLEVILIK ANLAYISININ iZLER{

Ali Asker BAL*

OZET

Mevlana ve onu izleyenlerin kurdugu Mevlevilik anlayisinin anlam diinyasinin iz-
leri bugiin sanat ve kiiltiir hayatimizda etkisini siirdiirmektedir. Mevleviler ve sema
eden dervisler hakkindaki ilk grsel 6rnekler minyatiirlerdir. Tiirk, Mogol, Hint ve Iran
kaynakli minyatiir sanatinda ¢ok sik karsilagtigimiz bir temadir. Plastik sanatlarda ise
konunun temsiliyle ilgili az da olsa ¢alismalarla karsilasabilmekteyiz. Bu calismada,
tarihsel siireg icerisinde yapitlarinda Mevlana ve mevlevilik anlayislarini konu edinen
sanatcilar1 ve yapitlarini incelemeye calisacagiz.

Anahtar Kelimeler: Mevlana ve mevlevilik, Plastik Sanatlar, Tasavvuf, Resim Sanati,
Semazen

TRACES OF UNDERSTANDING OF MEVLANA AND MEVLEVISM
IN PLASTIC ARTS

ABSTRACT

Traces of meaning world of Mevlana and Mevlevism founded by his followers have
continiously been effective in our life of art and cultural. First visual examples on
Whirling Dervishes and Mevlevism are seen in miniatures. This is a theme we frequently
see in Turkish, Mongol, Indian and Persian miniature art. As for plastic arts nowadays
we might yet, even less find Mevlana and Mevlevism. In this work we are going to study
artists and their works dealing with Mevlana and Mevlevism within the history.

Key Words: Mevlana and Mevlevism, Plastic Arts, Misticism, Painting, Whirling
Dervishes
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“Anadolulu (Rumi) ve Cinli ressamlar ustaliklar1 konusunda anlagsmaz-
liga diisiince, padisah onlar1 bir sinavdan gegirme geregi duyar. Biiyiik bir
salon perdeyle ikiye bdliinerek duvarlara resim yapmalar: istenir. Cinli
ressamlar hemen ise koyulup, kendi duvarlarini miithis resimlerle boyar-
ken; Anadolulu ressamlarsa sadece kendilerine verilen duvar cilalayip,
parlatiyorlarmis. Siire doldugunda, padisah 6nce Cinli ressamlarin resmine
bakar ve hayranhgim dile getirir. Padisah, Anadolulu ressamlarin resmini
gormek istediginde; onlarin yaptig1 sadece aradaki perdeyi kaldirmak olur
ve Cinlilerin resmi bu piiriizsiiz, cilali yiizeye daha bir aliml1 ve etkili yan-
sir.”1

Besir Ayvazoglu'nun “Ask Estetigi” adli eserinden alintiladigimiz bu
satirlarda Mevlana ¢okca bilinen bu alegorik Oykiiyle bize, gercekligin;
ihtiraslardan, bencillikten, hirstan ve kirden arinmis bir yiirege ¢ok daha
duru yansiyacagini gosteriyor.

Mevlana ve mevlevilik anlayisinin hiimanist diisiincesi sekiz yiizyildan
beridir genis bir diinya cografyasinda insanliga 1sik olmaya devam ediyor.
Ayni sekilde bu Dogulu bilgenin diisiinceleri sanat, kiiltiir ve edebiyat
alaninda da etkisini siirdiirmektedir. Abdiilbaki Golpmarl;; Mevlananin
kendisini bir sanat bicimi olan siirle ifade etmesinin tesadiif olmadigini
sOyleyerek soyle devam eder: “Kendisinden 6nce kaliplasmis ve donmus
olan tasavvuf, nasil canli, insani, reformcu, bencillikten uzak ve moralist bir
sistem haline gelmis, biitiin varlig1 kavrayan bir ask goriisii olmussa, siiri
de onun agzindan ayn inancin, aym askin, aymi goriisiin ifadesi olmus-
tur.”2 Ayn1 konuda Radi Fis, “800 yildir bu dogaglama dizeler, diisiinsel
derinlikleri, ateglilikleri, inanilmaz miizikaliteleri ve siirsel mitkemmellik-
leriyle bu g6z kamastirial siir dinleyenin kapisini aralayanlar1 derinden
etkilemektedir.”3 demektedir.

13.yy. Anadolu aydinlanmasinin en biiyiik temsilcilerinden bir olan
Mevlana ve kendisini izleyenlerin kurdugu mevleviligin ilk gorsel belgeleri
kuskusuz minyatiirlerdir. (Resim 1, 2)

1 Ayvazoglu, Besir, Ask Estetigi, Otiiken Yayinevi, 2004, Istanbul, s. 86
Kadir, A., Bugiiniin Diliyle Mevlana, Say Yayinlari, 2002, istanbul, s. 10

Fis, Radi, Bir Anadolu Hiimanisti Mevlana, Ruscadan Ceviren: Mazlum Beyhan, Evrensel
Basim Yayin, 2005, istanbul, s. 9
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Resim 1: Mogol minyatiirii, 1595. Resim 2: 17.yy. Safevi minyatiirii.

Tiirk, Mogol, Hint ve fran minyatiirlerinde sema eden dervisler konusu
sikca kargimiza ¢ikan bir temadir. Resim sanatinda ise bunun tam tersi bir
durum s6z konusudur. Cagdas Tiirk resim sanatinda inang olgusu gerceve-
sinde yapitlar {iretmis sanat¢ilarin sayisi sasilacak kadar azdir. Bunun bir
nedeni sanat egitiminin Bat1 kaynakli olmas: iken daha &nemli bir neden
ise Cumhuriyetin kurulusuyla birlikte inang yonelimli ¢alismalarin gerici-
likle esdeger tutulmas: yanilgisidir. Yine de Mevlana ve mevlevilik bagla-
minda sema eden semazenler ve dervisler her dénem sanatin konusu ol-
mayz1 siirdiirmiiglerdir.

Kronolojik bir ¢izgide, sanat tarihinde bu konuda iiretim yapmis olan
sanatcilar1 ve yapitlarini incelemeye calisacagiz.

17.yy. Hollanda resim sanatinin en biiyiik sanatcilarindan olan
Rembrandt, yapitlarinda daha ¢ok dini konulari iglemistir.# Tevrat'dan ve
Incil’den alinmis sahneleri derin bir dini duyarlikla ve insancil bir yakla-
simla isleyen sanatgi, “ Do6rt Dervis” adli desen galismasinda bir Hint min-
yatiiriinden yola ¢ikarak Islam dininin bilgelerini konu almistir (Resim 3).

Resim 3: Rembrandt, “Dort Dervis”

4 Tansug, Sezer, Resim Sanatinin Tarihi, Remzi Kitabevi, 1995, Istanbul, s. 275.
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1824-1904 yillar1 arasinda yasayan Fransiz ressam Jean Leon Gerome
oryantalist bir sanatgidir. Sanat¢inin resimlerini anlayabilmemiz i¢in oryan-
talizm hakkinda birkag¢ sey soylemek gerekiyor. Oryantalizm, Batili bilim
veya sanat insanlarinin biiyiik kisminin Doguyu gezip-gérmeden, genellik-
le somiirge iilkelerine gidip, roman yazmis yazarlarin eserlerinden yola
¢ikarak Doguyu tanimlama bi¢imidir.? Dolayisiyla da gergekgi bir perspek-
tif degildir.

Gerome, “Dervis” adl1 bu resminde muhtemelen hi¢ gérmedigi bir se-
ma ayinini basariyla betimlemektedir. Keskin dis hatlar, zengin bir renk ve
doku uygulamasi, detayci yaklasimi ile semazenlerin karakteristik 6zellik-
lerini vurgulamistir (Resim 4). Bir baska Oryantalist sanat¢t Preziosi'nin
fotograftan yararlanarak yaptigi “Dervisler” adli ¢alismada yine bir sema
ayini tasvir edilmektedir (Resim 5).

Resim 4 : Gerome, “Dervis” Resim 5: Preziosi, “ Dervigler”, 1857.

1882’de dogan Ibrahim Cally, istanbul Adliyesi'nde katiplik yaparken,
seker Ahmet Pagsa’min yardimiyla Sanayi-i Nefise mektebi'ne girdi ve daha
sonra Paris'te grenimini siirdiirdii.® Sanatginin “Mevleviler” adli resim
dizisi en ilging yapitlarini olusturmaktadar.

ibrahim Calli’'nin “Mevlevi” adin1 verdigi resim dizisi, mevlevi sema-
zenleri ve neyzenleri konu almaktadir. 14x13 cm.’lik bu minik resim, sanat-
¢inin resmin plastik sorunlarmi ustaca ¢dziimlemesinin de iyi bir 6rnegidir.
Soyuta kacgan bir diizlemde 6n tarafta yer alan neyzen figiiriiniin sar1 renkli

5 Said, Edward W., Sarkiyatcilik, Cev: Berna Unver, Metis, 2001, Istanbul, s. 11.
6 ézsezgin; Kaya, Tiirk Resmi, 1§ Bankas Kiiltiir Yayinlari, 2001, Ankara, s. 14.
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neyi ile duvardaki sar1 Arapga yazi bize neyden ¢ikan sesin tasavvufi igeri-
gini cok net bir sekilde duyumsatmaktadir. Resmin soluk pembe dokulu
ylizeyi ‘tevhit’ (birlik) inancini vurgulamaktadir (Resim 6).

Resim 6 : Ibrahim Calli, “Mevlevi”, 14x13 cm.

1901’de Istanbul’da dogan Fahrelnisa Zeid, 1920’de Sanayi Nefise
Mektebi'ne girdi. 1928'de ise Paris’e giderek egitimini orada siirdiir-
dii.1944’de resim sanatimizin énemli topluluklarindan olan “D Grubu”na
katildi. Zeid’in resimlerinde bir vitray zenginligi icerisinde islenen resim
ylizeyinin parcalanmasi ve figiirlerin giderek belirsiz hale geldigi goriilii-
yor. Sanat¢ginin son donem resimlerinden olan “Mevleviler” de, yatay ve
dikey diagonal hatlarla kesilmis geometrik yiizeyler zaman zaman kontur-
larla belirginlestirilmis ve renkg¢i bir kurguyla ifade edilmistir. Sema ayini
sahnesinden yaralanilarak kurgulanmis olan bu resimde kiyafetler stilize
edilmistir (Resim 7).

Resim 7 : Fahrelnisa Zeid.

1907’de Istanbul’da dogan Maide Arel, Sanayii Nefise Mektebindeki
Ogreniminden sonra Paris’te resim egitimini siirdiirdii. Tiirk kadin sanatgi-
lar icinde kiibizmden hareketle geometrik soyutlamalara yonelen 6ncii bir
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isimdir.” Kiibist iislupta figiirii kendi i¢inde geometrik formlara bélerek ve
saf renklerle boyayarak uygulamalar yapti. Sanat¢i simgeci yanini yOresel
motiflerle besledi. Arel’in “Mevleviler” ve “Tarihi Neyzen” adli resimleri
bu yaklasima iyi birer 6rnektir (Resim 8,9).

Resim 8 : Maide Arel, ”Mevleviler” Resim 9 : Maide Arel,” Tarihi Neyzen”, 88x69 cm.

1918'de Istanbul’da dogan Miimtaz Yener, 1935'de IDGSA'ne girdi.
1940’da donem arkadaslariyla kurdugu ve resim sanatimizda bir doneme
damgasini vuran “Yeniler Grubu”nun toplumsal gercekgi ¢izgisinden 6diin
vermeyen bir iiyesiydi. Sanat¢i ayni zamanda resim sanatimizda figiiratif
anlayisin en biiyiik temsilcilerindendir. Giinliik yasamda calisan, iireten
insanlar ve makineler resminin baslica konulariydi. Resminde bastan beri
var olan makine ve insan ikilisi, sonralar1 makine bedenli insanlar bi¢cimine
doniigmiistiir. Makine bedenler hem kurgu hem de bi¢im agisindan olduk-
¢a Ozgiin olup bu resimlerde insan dogas: hicivsel bir ifadeyle dile getiril-
mistir (Resim 10).

Resim 10: Miimtaz Yener. Resim 11: Giilsiin Erbil, “Mevlana Celaleddin Rumi’ye
Saygi1”, Tiiyb., 110x100 cm. 1978.

7 Tansug, Sezer, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, 1996, Istanbul,sf.281.
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1971’de Glizel Sanatlar Akademisi Seramik Boliimii'nden mezun olan
Giilsiin Erbil yapitlarinda tasavvuf felsefesiyle bulusan diger bir sanatgi-
dir. Erbil, 1973’de yogunlasan Mevlana arastirmalarini 1977’de ¢alismalari-
na yansitmaya baslamistir. Sanatci; “Mevlana’nin felsefesini diisiincelerim-
de ‘mistik dongii (spiral)’ adiyla oturttum ve mistik bir noktaya ulastim.
Resimlerimde kullandigim temel &geler mevlevilik'le ilgili her sey; cenin,
semazen ve onlar1 sembolize eden sarmallar, {iggen, yuvarlak ve kare for-
munu kullaniyorum”® demektedir. Giilsiin Erbil'in sanati igin Talat S.
Halman sunlar1 yazmaktadir: “Yapitlari-sarmallar, girdaplar, hortumlar
araciligiyla- “mistik yolun” taklit edilemez heyecanini ustaca aktarir.
Erbil'in sanati Mevlana'nin heyecanla kutladig1 “mistik cosku”nun 6ziine
gotiiren yoldur.”? (Resim 11).

1932’de Istanbul’da dogan Erol Akyavas'in dedesi de déneminin Mev-
levi tekkesinin seyhiydi. Bedri Rahmi Eyiiboglu atolyesinde resim egitimi
aldi. Daha sonra yurtdisina ¢ikti ve NewYork’ta mimarhik egitimi aldi.
Akyavas, biitiin sanat yasami boyunca Islam sanati ve tasavvufunu temel
alan igler tiretti.

Akyavag'in 1989’da yapilan 2. Istanbul Bienali'nde sergilenen isi “Fihi
Ma Fih”(icindeki icindedir) Islam’daki tevhid (birlik) ilkesine gonderme
yapiyor ve dinsel mirasin inceligini oviiyor. Isikla aydinlatilmis altin varak-
i ii¢ plexiglas levha, {i¢ tek Tanrili dini Miisliimanlik, Musevilik ve
Hristiyanlig1 temsil ediyor. Her ii¢ levhaya da o dine ait imler islenmis.
Levhalarin arkalarinda ise labirent miihtirleri var.

“Fihi Ma Fih”deki dordiincii boyut ile ilgili sanat¢inin kendi tanimi ise
sOyle: “Bu {i¢ tabletin karsisinda ise dordiincii tablet var. Isik arkadan ge-
lince yesil, onden gelince altin ve siyah olani, yiizer bir pano, Islam hosgd-
riisiiniin emsalsiz sultan1 Mevlana'ya niyet edilmistir.”

Akyavas, yapitin sergilendigi Aya Irini Kilisesi'nin Osmanli hosgorii-
stiniin bir odak noktas1 olarak kendisi i¢in esin kaynag1 oldugunu soyler.
Jale Erzen; Akyavas'in bu yapitiyla “farkli inanglarin yan yana yasayabil-
mesini selamladigini” yazar.10 (Resim 12).

Yigitsozlli, Esra Melek, Dyorum Dergisi, “Tasavvuftan Tuvale”, Istanbul, Eyliil 2006, Say1:
10, s. 10

Halman, Talat S., Giilsiin Erbil Sufinin Mistik Yolculugu, Sergi Katalogu, Altiner Ltd.,
Istanbul. s. 2

10 Erzen, Jale Nejdet, Erol Akyavas, Enlem 80 Cagdas Tiirk Plastik Sanatlar Dizisi, 1995,
Ankara, s. 104
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Resim 12 : Erol Akyavas, “Fihi Ma Fih”, Aya Irini Kilisesi, Istanbul Sanat Bienali, 1989.

italyan sanat¢i Aldo Mondino, Anadolu’nun tarihi, kiiltiirel ve sanat-
sal birikimi ve mistik yonleriyle ilgilenmistir. Tasavvufi 0geler, zikreden
dervigler resimlerinde ¢agdas bir figiiratif yaklagimla yansitilmigtir. Sanatg
“Turcata” adim verdigi bir dizi Mevlana ve mevlevi resimleri yapmustir.
Cennet’i ¢agristiran yesil bir fon {izerinde, beyaz elbiseleri icinde, yerceki-
minden arinmisgasina ayin yapan dervislerin ayak bastig1 zemin oldukga
ironik bir sekilde endiistriyel sentetik bir malzeme olan musambadir.
Mondino bununla, modern ve pragmatik diinyayi elestirir.!1 (Resim 13,14)

11 GUNER, Aytag C., Geng Sanat Dergisi, Ebru Yaymcilik, Temmuz 2004, Istanbul, sf.118
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Resim 13: Aldo Mondino, “Turcata”. Resim 14 : Aldo Mondino, “Turcata”.

1950’de Kazakistan’da dogan Faizulla Ahmadaliev Ostrovsky’de sanat
egitimi aldi. Insan ve felsefe odakli calismalarinda hayatin anlami1 ve evren
lizerine sorular gelistiren sanat¢inin resimleri izleyeni diisiinmeye zorlu-
yorlar. Ahmadaliev’in “Dervis” ve “Dervisler” adli ¢cok renkli soyut ¢alis-
malarini anlamanin neredeyse tek yolu akil ve yliregimizi tiimiiyle agmak-
la olanakl1 olabilir (Resim 15, 16).

Resim 15 : Faizulla Ahmadaliev,”Dervigler”  Resim 16: Faizulla Ahmadaliev, “Dervis”.

1956 Tahran dogumlu bir sanatci olan Yosef Zadeh Kami cogunlukla
gbze carpmayan insan portreleriyle taninmaktadir. Kami, 2005" de gercek-
lesen 9. Istanbul Bienali i¢in, Kutlu Dogum Haftasi'nda Konya’da bir dizi
portre ve bina fotografi ¢ekti ve {izerinde tekrar calisarak etkileyici bir re-
sim tiretti.

Mevlana'nin “Asil agik olunan sekil degildir” sdzlerinin isim olarak ve-
rildigi bu calismasinda Kami; yerde tizerlerinde Mevlana ve Sems-i
Tebrizi’den alinmis beyitlerin islendigi su mermeri taglarindan biiyiik bir
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daire olusturmustur. Tasavvuf etkili Fars mirasi, Selcuklu tas isciligi, Orta
Asya dini mimarisi ve siisleme estetigi calismada hakim olan ana temalar-
dir.12 (Resim 17)

4

Resim 17 : Yosef Zadeh Kami, Konya.

Plastik sanatlarin diger alanlar1 olan heykel ve seramik sanatlarinda
Mevlana ve mevleviligin temsili yazik ki “kitsch”(ucuz begeni) biblolardan
Oteye gidememektedir. Seramik sanatgcilart Birsen Senoglu Canbaz, Ebru
Bilun Akyildiz ve Emine N. Turan'in birlikte iirettikleri islerle agtiklar1 “El-
Vedud” (Seven-Sevilen) adli sergi ender 6rneklerden biri olarak duruyor.
Mevlana'nin, “Varligin, yaradilisin, hayatin manasi agktir” soziinden yola
¢ikan sanatgilar, beyaz seramikler iizerine ruhani ¢agrisimli mor-mavi 1s1k-
la Esma-i-Hiisna'y1 (Allah'in giizel isimlerini) yazmislardir.

Dogu ve Islam inancini yansitan bir resim sanatinin ortaya ¢ikmasinda
Sufi akimlarin, Dogu mistiklerinin ve mevlevilerin katkisi ¢ok biiytiktiir.
“Imanu gozii kapal1 bir inang olmaktan ¢ikaran tasavvuf diisiincesinin sa-
natin gelisimine etkisi kuskusuz ¢ok dnemlidir.”13 Mistik 6gretiler, resim
sanatina Islam inanc iginde gelisebilme olanag1 sagladi. Baglangicta Is-

12 Kortun, Vasif, 9. Uluslar arasi Istanbul Bienali Katalogu, Ofset Yapimevi, 2005, Istanbul,
s. 222,

13 Ipsiroglu; Mahzar, S., “Islamda Resim Yasag1 Ve Sonuglar1”, YKY, Istanbul, 2005, s. 33.
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lam’in yarattig1 edilgin davrams, mistiklerle birlikte degisti. Bizzat Mevla-
na’'nin kendisi resmini yapmak isteyen nakkaslarin bu yondeki isteklerini
geri cevirmedigi gibi gelismekte olan sanat ortamini desteklemistir.

Mevlana ve Mevlevilik inanci, dayandiklar: tasavvuf anlayiglar: nede-
niyle giiniimiizde sanat i¢in olanaklardan biri degil bizzat olanagin kendisi
olarak ortada durmaktadair.
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