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Istk Ve Arayis Metaforu Cercevesinde

YAHYA KEMALIN /7THAF SIiRi ILE YAKUP KADRININ NUR BABA
ROMANINDA INSANIN YITiMI VE SUREKSIZLIK

E

Cafer GARIPER
{THAF

Abdlthak Hamid'den sonra ledinni siiin menbilan kurudu. Samih Bey'in hatif
saddsint andiran bir manziimesi bu ¢orak devrin en glizel eseridir. O eserin
kafiyelerinden dogan bu musralan sahibine ithaf ediyorum.

Fer almugken tuli-s kibriyadan,

Bu giin bi-viye kalmig her ziyadan.
Bu miitkan farks yok bir tengnadan
Nigin nar inmiyor arfik semadan?

Bu sek, bagrimda her gln géh 0 bi-gah
Dolagtim “Hil” deylip dergéh dergah
Umnid ettim ki bir pir+ dil-igah

Desin “Destir!” mifwab-1 hafadan.

Abj var, post var, meydanda er yok;
Horasan erlerinden bir haber yok
Uzun yollarda durdum hig eser yok
Diyar-s Rim'a geimis evliyadan!

Tecelligih ken binlerce rinde,
Melamet sondii Sark’in her yerinde,
Bu devrin gergi son sohbetlerinde
Nefes'ler dinledik siz- Rizi'dan.

O yerler iste Bagdad, iste Amid
Bugtin her sileden mahrim, camid,
O yerlerden gelen son yolcu: Hamid
Haberdir olmaz olmusg maveridan.

Bu manzimenle ey Ustid-t hogkam
Ali'den doldurup iksir-i fham
Leb- ugsaka sundun Syle bir cim
Ki yogrulmus turab-r Kerbela'dant’
Yahya Kemal

Yard. Dog. Dr., SDU Fen-Edebiyat Fakiittesi, Isparta/TURKIYE email gariper@fef.sdu.edu tr
' Yahya Kemal, th5f Sair, nr. 5,9 Kanunusani 1919/ ¢ Ocak 1918, s. 66, Esk/ Siiin Rizganyle, Yahya
Kemal Enstitist Nesriyati, 2. Baski, Istanbul 1974, s. 125-126.
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imparatoriugun ¢okis slrecinde, 6zellikle 19. ylizyiin ortalanndan itibaren yoguniuk
kazanan arayislar kendini gosterir. iginde bulunulan giic durumdan cikis cabalarinin bir sonucu
olarak beliren bu arayiglar, 20. ylizytin baslannda Il. Mesrutiyet ile birfikte daha da hiz kazanir.
Devlet erki ve aydinlar imparatoriugun igine siiriklendigi zor durumdan kurtulug icin hal gareleri
bulmaya calisidar. Bu gii¢ durumdan kurtulma ¢abast icerisinde bati medeniyet, biimi ve hayat
tarzindan; dogu medeniyeti, yasama tarzi ve inang sistemine kadar genisleyen cesitli alanlarda
kaynak arayisi siirer. Iste s6z konusu donemde kaynak araysiglannin uzandiji alanlardan biri de
ic insani yapan, onun manev iklimini kuran tekke ve tarikatlar olur. Bunun dénem iginde edebf
eserlere cesitli yansimalanyla karsiasire.

1903 yiinda heniz on sekiz yagindayken o neslin Gzerinde hissettigi Il. Abdiilhamit
rejiminin baskici ve kusatics cemberinden cikarak batnin vaat etti§i hilr diinyaya firar etme
arayiging giren Yahya Kemal (Beyatil), gerek dokuz willk Paris hayatinda, gerekse 1912'de
déndiigii istanbul hayatinda hep bir arayist stirdirGr. Onun bu arayst, Tiirk insanint tarihi ve
codrafi bir cergeveye yerlegtirmeye, bu insana varlik kazandian degerler bitlinlin bulup ortaya
koymaya ve igine suriiklenilen ¢Okiis doneminden gkarak yeni bir medeniyet hamlesi yaratacak
dinamikleri kesfetmeye yOneliktir. Nitekim onun Paris yillanindan basglayarak Tork kiltiird,
medeniyeti, tarihi ve sanati Uzetinde dolagan arayis ve arastinnalan bu gergevede disintimeye
miisaittir.

Yahya Kemalin arayis ve aragtrmalannin onu getirdigi temel alanlardan biri kaynak
probiemidir. Il. Megrutiyet yillannda yogun olarak siirdiiriilen bu kaynak arayisina balt edebiyatin
ve medeniyetini okumalar yoluyla taniyan Fecr- At yonelisinin geng sanatkdn Yakup Kadri
{Karaosmanogiu) de katlir. Zihni diinyalan bir siire antik Yunan medeniyeti ve sanatt {izerinde
duran ki sanatkann arayiglan, hayatt kuran baska dinamiklere ve alanlara dodru genisler.
Sosyal hayatin diizenleniginde, i¢ insanin ingasinda ve medeniyetin inkisafinda rol Ustlenen
merkezlerden biri olan tekke ve dergdhlar bunlann arasindadsr. Nitekim Yahya Kemal'in Ahmet
Hasim ve Yakup Kadrinin istirakiyle 1919'da gikarmaya basladigi, Istanbul Dariiffiininu
Edebiyat Subesinden ddrencilerinin de yayin faaliyetine katildigi derginin adi da Dergdfitr.
Yahya Kemal ve Yakup Kadri'nin Il. Megrutivet villannda, 1913-1914'ten itibaren dergah dergéh
dolasarak eski sarks var eden ruhu aradiklanni, bu dergdhiann basginda da Bektast dergdhlannin
yer aldigini hatirat kitaplan,? biyografik ve monografik gaigmalar vermektedir.”

1. Mesrutiyet yillannda edebiyat alaninda ki geng sanatkann birlikte arayislannin bir siire
ugrak ve durak yerlerinden biri olan Osmaniinm son dbnem derg8hlar etrafinda ortaya
koyduklan iki eser 15Kk ve arayis metaforu ile izle§i cergevesinde bu gahismanin konusunu
olusturmakiadir. Bunlardan birt Yahya Kemalin S&mih Rifatn bir nefesinin, kendi styleyisi ile,
“kafiyelerinden dogiar™ fthdfsiid, digeri ise Yakup Kadrinin Nur Babaromanidir. /théfgiirinde sk
ve arayis melaforu seklinde karsimiza gikan bu unsur, Mur Baba romaninda izlek olarak siire
paralel sekilde varigin sirdirir. Yahya Kemalin #48f siii 1919 yiinda yaymlani.® Yakup
Kadrinin Mur Baba romani ise dnce 1921 yilinda Aksarm gazetesinde tefrika edilir, sonra 1922
yihnda kitap olarak romanin baskist yapilir.’ Bu eserierin yayimlanis tarihleri her ki sanatkann

2 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatralan, 1. Bask, Bilgi Basimevi, Ankara 1969, s.
167-173.

®  Kazm Yetis, Yahya Kemal | Hayat, istanbul Fetih Cemiyeti Yayiny, Istanbul 1998, s. 148; Niyazi Aki bu
tarhi “ Yakup Kaan 1915 yillannda bekiasi tekkesiyle, intisap gity tefsir olunan sik bir temas halindedir”
seklinde veriyor. Bkz. Niyazi Ak, Yakup Kadi Karaosmarnodiu insan-Fikir-Eser-Ustip, letigim
Yayinlan, Istanbul 2001, s. 100.

*  Sair, nr. 5, 9 Kanunusani 1919/ 9 Ocak 1919, s. 66.

Age, a.y.

Yakup Kadri, Nur Baba, Aksam Matbaas, istanbul 1338-1922, 168 S.
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kaynak arayiglannin 6nemii bir safhasini olusturan viflara denk diiser. Ayni zaman dilimi
icerisinde, ayni problemler gevresinde, ayni arayisa bagh olarak biri giir formunda, digeri roman
formunda viicut bulan iki esen belirli bir bakis agist ve problem gizgisinde ele almak ve inceleme
konusu yapmak ilgi gekici ofacaktr.

Yahya Kemal /haf siiri ile Anadolu'yu Turklere acan, miicadelelerle, fetihlerle, imarla,
bilim ve sanatla biitiin bir hayatt ve medeniyeti diizenleyen, yapan ig insan modelinin daha gok
“1sik kavraminda ifadesini bulfan ve bu kavram gercevesinde zihin pléninda varlk kazanan
metaforunun pesindedir. Yakup Kadr ise Mur Baba adh eseri ile hayatin akisi icerisinde
gelenekle baglanni koparan insanmn yitimini romanin izleklerinden bin héline dénistirerek
dikkatlere sunar. Yahya Kemal, kaynaginu tarihi devirlerin dennliklerinde i¢ insami kuran ve
geligtiren parlak ddnemlerinde bulan bu insan modelinden {retilen metaforu yeni hayatin
merkezine yerlestinmek arzusuyla hareket eder. Eserine tarihi derinlik katmayan Yakup Kadri ise
yatay diizlemde simdiki zamanin icerisindeki insanin ve igigin yitiminin pesindedir.

Her seyden 6nce sunu belidemede yarar var. Hayatn gercekliji ile sanat eserinin
gergekiigi birbirinden farkhidir. Sanat eseri dis diinyay, yasanan hayati model olarak kullanmakla
birfikte onu birebir, yani aynen yansitmak zorunda degildir. Sanatkar, cofu kez dis gergeklikten
farkh, Ost bir gerceklik Gretir. Sanat eserinin, edebi esern varignin gergekiegtinimesinde
sembolik, alegorik yahut metaforik ifadelerden yararandir. Giinkil bir sembol “daha yiiksek bir
gerpekligin yansimasi ya da golgesidi” Dolayisiyla her iki metinde ele alinan sk ve arayis
metaforuyla izledinl bu cercevede degerlendirmek gerekir.

Yahya Kemalin “ruhunun susuziugunu ve zekasinin macerasini ifade alanina tagyan
lthér siiini Yakup Kadrinin insam anlatidn Genglik ve Edebiyal Hatralan kitabndaki
parodilestirdigi hayat sahnelerinin diginda ele almak yerinde olacakti.

Isik, insan hayatinda arinmay: ve anh§i sembolize eder. Gaston Bachelard’a gore ateste
lilkiltestirlen isik, “yalniz bir anlik simgesi dedidir, ‘aym zamanda bir aribk etkenidir™ Bunun
yaninda Ulkilestidlen sk, agkin vadkia kurulan bada ve onun sembolik ifadesine yahut
metaforuna dénisir. Yahya Kemalin /h4f siirnde de béyle bir metaforik ifadeyle ve anfam
alantyla karsilasinz.

Yahya Kemal, Tiirk-islam edebiyatinda yiizierce, binlerce maktelin ve mersiyenin kaleme
ahindig konuda'® Samih Rifat (1867-1932)'m,

Hezaran per agip reng U ziyadan

Ufd! etmig glines sahn-i seméadan

Sebistan-1 elem hali sadadan

Gontil plr-girye hakiinzivadan''
bendiyle baslayan nefesine nazire olarak yazdigs /thdfla sdz konusu ettigimiz bu ik ve arayis
metaforunun diis kirkhgin siirlestirir. '

Yatay ve daha ¢ok dikey boyutta siir formu gercevesinde insan ve onun degerier
manzumesini ifade alanina tastyan, Ahmet Hamdi Tanpinar'n, “Bence lek ofobjyografik eseri
odur, Hayatimn dnzalanm degi, rubunun susuziugunu, zekasimn macerasin nakleder? dedigi

7 Martin Lings, Simge ve Kéken Ormek Olusurn Anlarmi Ulzerine, (Gev. Siileyman Sahra), Hece Yayinian,

Ankara 2003,s. 9.

Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal, Yahya Kemal'i Sevenler Cemiyeti Negriyat, istanbul 1962, s.

15. i

®  (aston Bachelard, Atesin Psikanalizi, (Gev. Aytag Yigit), Baglam Yayincilik, istanbul 1995, s. 97.

10 Kara, Mustafa, “Ug Nefes”, Dergah, nr. 158, Nisan 2003, s. 19.

"' sadettin Niizhet, Samih Rifat Hayat ve Eserferi Serih L{tfi Kitabevi, Istanbul (tarhsiz), s. 33-34.

2 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal, Yahya Kemal'i Sevenler Cemiyeti Negriyati, Istanbul 1962, s.
15.

8
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Yahya Kemal'in /#hdf siir, zamanin bily(ik aynasinda tarihi gegmis ile yasanan hayats toplayan
ve bunlann kargilagmasini veren,

Fer almigken tul-s kibriyadan,

Bu gin bi-viye kalmis her ziyadan.

Bu malkin farki yok bir tengnadan

Nicin nar inmiyor artik semadan?
misralanyla baslar. Bu misralarda goriildigi gibi yikselis devirlerine enerji saglayan isigin yitimi
karsisinda duyulan istirap icerisinde "bu mdK kelime grubunda ifadesini bulan {tkenin bir
“tengnd’ yani mezardan, stkint veren, ruhu bogan bir yerden ibaret kahs! dile getirilir. Nefis bir
glnes imgesiyle gelen “zj4" {isk) kelimesinin anlami genistir. Glines “sema#'dan isiklann
diinyaya gdéndererek yeryliziiniin isinmasii ve aydinianmasini saglar. Onun igiklannin etrafa
yaydigt enerji ile hayat canlanir. Giinesin isijint géndermemesi demek yeryUziiniin eneijisinin
bitmesi, karanhiga gomiimesi, sofumasi ve 6limi{ demektir. Bu gercevede bltln siirin
organizasyonunda 6nemli paya sahip olan anahtar kelimeler “2/v4d ve yakin anlami “nd7°, yani
stk metafory, iginde fikmet, vahiy, ilham ve sezgr gibi fizik dtesi alana ait kavramiann yer aldig
Tiirk toplumunun sahip oldugu temel glicli ifade eder. Zira Tann mutlak “ndr’dur. O, “gdklerin ve
yerin norudur”™ Tann varligs ife bagw stirdiiren yeryliziindeki insan ise mutfak nurun suast, yani
isigin_ yansimalan, hatta sigin kendisidir.’  Tann varkd ile bagin kopmasi igin kesiimesi
anlamina gelir. Isigin kesiimesi ise var eden ve canlandiran enerjiden mahrum cimay, Uikenin
mezarhga ddniismesini getirir. Nitekim icinde bulunulan durum da bundan farkh bir sey degildir.
Oyleyse mavera ile insan arasinda isik kesintiye ugramis, buna bagh olarak siireksiziik ve
kopukluk ortaya gikristr. “/sik, yapacak higbir sey, ayiracak highir sey, birlestirecek highir sey
bulamadigi yerde durmaz geger”™® Ulkenin mezartiktan farkinin olmamasi da buna baghdrr.
Bendin son misrat olarak gelen, ‘

Nigin nir inmiyor artik semadan?
sorusu, arayls metaforu gergevesinde, maverayla kopan bag: sorgulama alanina tasir. Mavera
kaynakl inanc sistetnine dayanan bu sorgulama problemin ne oldugunu ortaya koyar, fakat
problemin kaynagini vermez. Esasen sorgulama da s6z konusu nokta (izerinde toplani. Buna
gore ‘buytiklerin dogusundan giicint alan dikede isigin kesilmesiyle bosluda distilmistdr.
Clinkil 1sigin kesilmesi, onun “ardik etker” olmaktan gkmasint getirmigtir. Soru ve sorgulama
stipheye bagh ofarak gelisme seyri takip eder. Sair bunu ikinci bendin ilk misrainda,

Bu sek, bagnmda her giin gsh U bi-gah
seklinde ortaya koyar. Zihin dilnyasinda, i¢c dinyasinda mensup oldudu medeniyetin hayati
yapan dinamiklerden uzaklagmasiin sebebini zamanl zamansz sormak ve sorgulamak
durumunda kalan siiphe igindeki sanatkar, fizik Stesi dleme yOnelttigi dikkat gercevesinde artik
igin gelmedigini fark edecek, bunun sebebini maverada degil hayatin icinde arayacakdr.
Boylece gokyliziinden yagayan insana ve onun hayatina donen arayis metaforu, ylizyilardr
miskinlik icerisinde kurtulugu askin (transandantal) bir varlikian bekleme yerine kendinde, yani
insanda aramaya yonelen yeni ve batlt bir dikkat olarak belirir. Clinkii, maverayla insanin
arasina giren stireksizlik ve kopukluk maveraya degil, insana bagh bir problem alanidir.

B Nor Suresi/35, Kurdn+ Kerim ve Agiklamal Medl, (Haz. Ali Ozek vd.), DIA Yaynlan, Ankara 1993, s.
353.

¥ ahmet Yasar Ocek, Osmanh Imparatorfugunda Marinal Sofk: Kalenderiler (XIV.-XVHl. Yizyiiar),
Atatiirk Kiiltlr, Dil ve Tarih Yiksek Kurumu Tiirk Tarih Kurumu Yayinlan, Ankara 1992, s. 103-105.

¥ Gaston Bachelard, Afegin Psikanalizi (Gev. Aytac Yigdit), Baglam Yayincilik, Istanbuf 1995, s. 97.
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Micerret plénda baslayan arayis metaforu siirin ikind bendinin ikind misraindan itibaren
daha belirginlik kazanarak somut variiklara ve kaynaklara yonelir. isigin kesilmigliginin verdigi
istirap ve siipheyle problemi hayatin icerisinde bulmaya ¢alisan sarr,

Dolagtim "HAl" deytip dergah dergéh

Umid ettim ki bir pir-i dil-agah

Desiin “Destirt” mihrab- hafadan.
musralannda ifadesini bulan sdyleyisle bu otobiyografik siiinde bir bir dergdhlan dolasma
macerasini dile getirir. Tanpinarin da ifade ettidi gibi “dergdl’ kelimesini “kaynak® seklinde
aldifimizda arayisin anlam: daha belirginlik kazarr.

Dotlastim “Hal” deylp dergih dergih
misrar bu arayist actkga ortaya koyarken, ‘A, seslenigi dolagtian dergéhlarin, daha yerinde
sOyleyiste kaynaklann kimligini sezdirecek mahiyettedir. Siirde “Har, “pir-i dikagaft', “mibrdb-+
hafd seklinde yer alan tasavvuf lligati “dergdf’ gevresinde toplanr. Ruhunun susuziugunu
dindirmek arzusuyla hareket eden salr, gizli mihraptan lediinni bilgiler aktaracak kalp g6z( agik
“pif’ aramakiadir. Bu arayisiannin nasil bir alana ¢riktgin Giglincl bent verir. S6z konusu bentte,

Abi var, post var, meydanda er yok;

Horasan erierinden bir haber yok

Uzun yollarda durdum hig eser yok

Diyar-r Riim'a gelmig eviiyadan!
diyen sair, aktif ilkeyi temsil eden dikey boyutta”” gerceklesen bu arayistan bos donecektir.
“Abd'nin, “postun ve “meydaiiin bulunmasina ragmen pasifligi temsil eden yatay boyutta’ bu
nesneleri degerli kilacak, meydan: dolduracak “es yoktur. ilahi isigin yatay yansima planindaki
temsilcisi olan ve “er” kelimesinde ifadesini bulan yetkin Aishin artlk bulunmayist insanin yitimini
sezdirir. Clnkl “cezbe ve W8hi ask esasina dayah Melameli sifiliginden Kaynskianan
Kalenderiik akimina mensug”® Rum abdallan ortadan Gekilmistir. Sair, tarihi gercekiigi yaganan
zamanin icerisine tastyarak gegmisin aynasindan simdiki zamana bakma imkanm: sadflar. ik
bendin lizerinde dondiga ve bilhassa,

Nicin nér inmiyor artik semadan?
keskin seslenisiyle agiklik kazanan mavera diizleminde dikey boyutta baslayan arayis,

Horasan erlerinden bir haber yok
styleyisiyle yeryliziine yonelerek tarihi diziemde farkh bir dikey boyuta cewvrilir. Boylece arayig
metafory, tarihi devir icerisinde yitik insanin kaynaklardan kopusunu ifade alanina tasir. Bu
gercevede, bir zaman sanat olan siirin bir cirpida achigi perspekiiften mavera baglantili partak
tarhi devirler ile ¢bkils siirecindeki, hayat diizenleyen de@erlerden baglann koparmis, simdiki
zaman kargl karglya gelir. Arayis metaforu cergevesinde Anadolu'nun manevi iklimini kuran
kaynak durumundaki “Horasan erferinden hichir haber yokwr. Ginkd zamanda ve mekénda
cereyan eden kopus, senkronik ve diyakronik diiziemde insanin yitimine, biling yitimine yol
acmustir. Artik kaynak kesilmis, siireksizlik baslamigtir. Sireksizlidin bas gésterdigi yerde de
insanin yitimi s6z konusu olmast kaginiimazdir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal, Yahya Kemali Sevenler Cemiyeti Negriyat, istanbul 1962, s.
16.

Réne Guénon, Yatay ve Dikey Boyutlann Sembolizmi, (Gev. Fevz Topagodiu), insan Yayinian,
istanbul 2001, 5. 41.

Age, ay.

" Ahmet Yasar Ocak, Osmanh Imparatoriugunda Marinal SOfitk: Kalendedler (XIV.-XVIL. Yizyiiar)
Atatlirk Kiltdir, Dil ve Tarh Yiiksek Kurumu Tark Tarih Kurumu Yayinlan, Ankara 1992, s. 88.
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Siir ik bentten itibaren gelistirdigi arayist, dordiincii bentte belirli bir insan tipine baglar. Bu
tip, sarkin Ust deder ifade alaninda anlamini bulan “rinf tipidir. Arayis metaforu cizgisinde
pesinde kosulan bu insan tipinin kaybt,

Tecelligah iken binlerce rinde,
Melamet sond Sark'm her yerinde,
Bu devrin gerci son sohbetlerinde
Nefes’ler dinledik saz-s Riza'dan.

styleyisinde ifadesini bulur. Rint, geleneksel kiiltlirde ve kidsik edebiyatta diinyaya ait kiiclik
baglliklan asmas, fizik Otesi duyari§: tagimast bakimindan dinyevi kayitlara, zevklere bagh
insandan ve fizik dtesi duyarlia sahip olmayip dinin sekil tarafinda kalan zahit tipinden Ustiin
tutulur. Tanpinarm Hadesiyle, “Sarkin ykiisindan, bdtin ledinni pinariann kuruyusundan,
insanin manevi gplakiigindan bahseden Tthar, (..) bulamadigirn sGylerken aradiginmn hepsini
yaratan ve sonunda birdenbire en ideal ¢ehresivie bize Sark’s veren bu sy, bithassa bir nefes,
yan/ tasavvult bir eser ofdugs igin rind’ kefimes/ tarn yerindedir. Nitekim son kitalardan birinde,

Tecelligih ken binlerce rinde,

Melamet sondi Sark'in her yerinde,
feryadiyle siirin bijyik toplarts noktalarmdan bir olur”™ Sair, binlerce rindin ortaya giktig
toprakiarda artik bu insanin bulunmayigin ilahi kaynakli bilginin kaybiyla iligkilendirir. Bu durum
insanin tlkenigidir. Siirdeki me/dmetin sdnmesikelime grubu birinci bentte gegen “2yd", yani 1skk
metaforuyla bidikte disiintldiiginde metnin anlam genisler ve deriniesir. Sarki yapan, onun ig
medeniyetini kuran meldmetin sdnmesi ilk bentle anlam iligkisi igerisinde manevi yoksullugu ve
tlikenigi gosterir. Sair, teselfiyi ancak,

Bu devrin gerci son sohbetlerinde

Nefes'ler dinledik saz-s Rizi'dan.

musralannda ifade edilen, Riza Tevfikin Bekiasl nefesleri yolunda yazdig siirferde buldugunun
bilgisini verir. '

Siirde anahtar kelimelerden biri de “meldmettir. Mefdmer, dogunun (st defer insan tipi
rind yapan temel kavramiardan biridir. O, lediinni plénda gelisen ve genigleyen Tann bagkhg:
yolunda bu diinyay: agma fikrini tasir. Melamet sahibi kisi gayp &lemiyle ig iletisimini strdiiren,
‘knamd kavrami gergevesinde devamb surette manevi insant igten denetleyen ve yeniden
kuran kigi antamina gelir. Bu anlam ilgisi icinde,

Melamet séndt Sark'in her yerinde,

misral, insanimizin maverayla olan ic insana ait iletisiminin koptugu, kesintiye ugradidt ve
streksizligin bagladigt fikrini dile getirir. Artik, glinesin isiklarinin yeryiiziinil aydinlatmamast gibi
bir kopukluk ve siireksizlik ortaya gikrmistr. Sairin bu durumu 1sk imgesini veren ‘sdndd
kelimesiyle dile getirmesi siirin  organizasyonunu vapan ik kawami  gergevesinde
anlamlandinimaya misaittir. Aynca Anadolu'da faaliyet yiiriiten kalenderi dervislerinin bir
z(imresine XIV. yiizyida */s:¢ dendigi bilinmektedir?' Dolayisiyla s6z konusu msrada *sdnmek’
filli arttk bu topraklarda Melémef dervisi, Horasan erenleri, Rum abdallan yani igik taifesi yok,
anlamins da isaret eder. Kisinin kendisini kinamast, Tanrya ulagsma yolunda zaylf taraftanni
asma cabasi anlaminda degerlendirebilecegimiz me/dmet kelimesinin “sénmek’ filli ile birlikte
kullaniimasi hep bu gercevede, istk metaforu gizgisinde anfam degeri kazanir,

Siirin beginci bendinde dikkatleri, {stiin deferlerle donatimis insanlann yetistigi
topraklara geviren sair, ok sayida velinin ortaya ¢kt Bagdat ve Amid sehirleriyle sembolize

2 Ahmet Hamdi Tanpipar, Yahya Kemal Yahya Kemal'i Sevenler Cemiyeti Nesriyati, istanbul 1962, s.

126- 127.
2 Ahmet Yasar Ocak, Osmanii Imparatortugunda Marjinal Sofilk: Kalenderler (XIV.-XVH. Yizyiltar),
Atatlirk Kiiftlr, Dif ve Tarh Yiksek Kurumu Tirk Tarih Kurumu Yayiniart, Ankara 1992, s. 103-105.
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ettigi topraklarda bile arik dnceki gibi velilerin, ic diinyasi gelismig, maverayla badi kuvvetli
kisilerin glkmadigim ifade etme yoluna gider:

O yerier iste Bagdad, iste Amid

Bugtin her stleden mahrim, cimid,

O yerlerden gelen son yolou: Hamid

Haberdér olmaz olmug méveridan.
Bu belireme, miicerretten ve genelden 6zele gidis icinde insanin tiikenisini miisahhas pidnda
ifadeye yarar. $air, tarihi ddnemilerde binlerce rindin ortaya ¢ilcigt bu topraklan ‘bugiin her isiktan
mahrum cansiz madde olarak gorecektir. Cnki, it&ht kaynakh isijin yitimi bu toprakian cansiz
madde héline gevirdigi gibi, (istiinde yasayan biitiin canhlan, insanlan da birer cansiz maddeye
dontstirmustur. Siinn Ggtincl ve dordincti misrainda,

O yerlerden gelen son yolcu: Hamid

Haberdir olmaz olmus maveradan.
diyen Yahya Kemal, dikkatleri mistik distncenin odakiandigi merkezlerden biri durumundaki
Hindistan'da elgilik yapan, doniis swrasinda Imparatorivk cografyasinin dogu bélgelerinden
gecen, son donem siinmizin metafizik agiliminda Snemli rol Gstlenen sair Abdiithak Hamit'e
yoneltir. Artik sarkin yetistirdigi metafizik duyarifa sahip bu sair bile maveradan habersiz oimus,
maverd ile bagim koparmigtir.

Son bent klasik edebiyatin formu gercevesinde siirin kendi Gstline dondiigli anfam
diinyasint kurar. Klasik formu hatirlatan oviinmenin de oldugu anlam diizleminde stirdGrlilen
arayis cercevesinde hayatn icinde bulunamayan insan modeli sanat eser seviyesinde
gerceklestirilir. Nitekim,

: Bu manzimenie ey Ustad-t hogkam

Alden dotdurup iksir-i itham

Leb-{ ugsaka sundun yle bir cim

Ki yogrulmus tlirab- Kerbeld'dan!
diyen sair, ortaya koydugu eserin yerini ve degerini belider. Buna gére, kendi istline dénen iyi
niyetli sair, Hz. Alfnin manevi Kliminden ve kaynagindan dhamim alan iksir, Kerbela
topragindan yapilmis kadehe doldurarak asikiara sunar. Tasavvufi negveyle yazimig siirde, Tiirk
cografyasinda gelisen bircok tarikat kolunun silsile halinde cikidt tasavvufi kaynak durumundaki
Hz. Aliye kadar gidis gelenekle yorumianabilecek bir anlam diinyasi 6rglitler. Bunun yaninda
halihazirda kdklerden bagini koparan tekke ve dergahlara asi kaynag isaret etmesi bakimindan
da anlamhdir. Aynca,

Ali'den doldurup iksir tham

Leb-1 ussika sundun dyle bir cam

Ki yogrulmus ttirab- Kerbali'dan!
sbyleyisi, yani ‘Kerbeld lopragindan yogrulmus kadehe Hz. Aliden alinrmss itharn iksirini doldurup
dsiklara sunma igi, son ylizyillarda dnemii bir kismi diinyevi birer zevk ve eflence merkezine
dontisen tekke ve dergahlann hangi kaynakian dogdugunu ve beslendidini hatraimaya
yoneliktir. Bu kaynagin basinda Hz. Alinin manevi iklimi gelir. Sembolik deger olarak gelen
ehlibeytin sehit distiGi topraklardan yapdarak agiklara sunulan kadeh, Kerbeld hadisesiyle
birlikte gekilen biitlin gileleri temsil etme gliciine sahiptir. Oyleyse insanin i¢ yolculugunda onu
maverayla temasa getiren sey diinyevi zevk ve edlence dedil, kiginin annmasini sagdlayan bu
yolda c¢ekilen cile ve istiraplardir. Fakat, yazik ki, bir zamanlar kurulan ve idealize edilen bu
yagsama dizeni, isiin, yani onun sembolize ettigi ic insanin yitimiyle kaybolmustur, Sanatkér,
geldigi bu noktada kalmaz. Hayatin yasanan gergeklifi icinde arayis metaforu gercevesinde
insanin yitimiyle karsilasan seir, hayatin gercekiiginin yerine sanatin gercekligini koyar.
Lescure'nin de sodyledigi gibi “Sanaly, yasadigim yaratmaz, yarattguu yasar’™ Bu, sairin

2 @aston Bachelard, Mekanin Poetikasy, (Gev. Aykut Derman), Kesit Yayincibk, istanbut 1996, s, 24.
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hayatin iginde arayip da bulamadi(i seyi, sanat eseri olarak Uretmesi anlamina gelen, konumuz
geregi burada (izerinde durmayaca@imiz, sanat ontolojisiyle ilgili ayn bir problem alanidir.

fthafsiirinde yer alan “abd, “post',“Hir', “Horasan erenlerf, “ diyar- Rim'a gelmis eviy&',
“meldmef gibi kelime ve kelime gruplan “lasavvuf distincesi ve ferminolofisi iginde ‘Alevi-
Bektasi® agiiki tabirlerdir™ Bu da /thaf siiyle Yahya Kemal'in arayis metaforu cergevesinde
hangi kaynaklan yokladigmi, sarkin tikenis ve ¢Ozlllisiini nerelerde miigahede ettigini
gostermesi baksmindan anlam tasir.

/thaf, sarkin 8limintin 1dmidir. Bir tarafiyla biitiin qighk ofan bu mersiye, ¢oziilen sarka ait
degerler dizisini, Orphéenin fin gibi, tek tek Slimin esiginden cagwarak canli birer tablo halinde
gosterir. Artik sarkta olmayan insant ve onun degerler manzumesinin ne oldugunu, birakiigs
boslugun daha derinden duyulmasint saglayacak sekilde sergiler. lsigin kaynagiyla bagin
koparan insan, kendisiyle birlikte biitin medeniyetin tikenisine zemin hazrrlar ve sonunda
hayatini bir mezarliga cevirir. Gergek sanat eseri hayatin ve zamanin yasamasi gereken tarafins
Slimin ve inkann arasindan gekip aldi§), ona tekrar hayat hakk tanidigi zaman kendisi olur.
Bliyiik sanat eseri hep o berrak hayat kaynaginin basinda olacak, ondan beslenecektir. Clinkd,
“Kutsal maskeden komik-operaya kadar blitin sanatin, olimdin ¢lnitmesine Kargi korunmak igin
euphermique bir girisim oldug’ artk bilinmektedir.

Buraya kadar soylediklerimizden anlasilacagi lizere Alevi-Bektasi gelenegi ve dergahlar
cevresinden baslayarak sk ve arayls metaforu icerisinde insamn yitimini ve medeniyetin
chziilisiinii dile getiren bu siir, insanin kaybim askin (transandantal) varik ile ic insanin
iletigiminin kesilmesinde bulur. Ashnda insanin yitimi Tann'mun, insandaki Tanm'nin yitimidir,
Maverasini kaybeden insanin yeryliziindeki varidi maddelesen, ruhu cekifip cesede dontisen,
mezarhk goriniimd fasiyan yapida karsimiza gikar. Bu ise ylksek bir medeniyetin ¢dzuliigtine
paralef sekilde onu kuran insanin kiigiiimesi ve zavalilasmasindan baska bir sey degildir.

Yahya Kemalin /thaf sirinden sonra igik ve arayis gergevesinde (izerinde duracagimiz
ikinci eser Yakup Kadrinin Nur Baba” romanidir. Ancak, /ihafsiirindeki ik ve arayig metaforu
Nur Baba romaninda 1sik ve arayis izegine doniisiir. Mur Baba romanini da fthaf sirinde
yaphgimez gibi ik ve arayis izledi cevresinde anlamaya ve anlamiandirmaya calisacagiz. Daha
once de igaret ettigimiz gibi her iki edebi metin, biri sair dijeri roman yazan olmak Gizere, ortak
yonelis ve arayis icerisinde olan sanatkariann kalemlerinden ¢iknustir. Bu da belirli bir problem
ve bakis agist cercevesinde ki metne yaklagmamuzi ve bu metinleri inceleme konusu yapmamizi
kolaylastmaktadir.

Siir ile roman farkli formiara sahip edebi tiiderdir. Sezdirme esasina bagh edebi metin
olan giirin imge ve sembollerle yogunlastinp derinfik kazandrdigt anlam ve ifade alanini, anlatma
esasina bagh edebl metin durumundaki roman yayar ve genigletir. Siir, kompozisyonunu daha
¢ok dikey boyut sembolleriyle kurarken, roman bunu yatay boyutta kurdugu sembolik diizlemde
gerceklestirir. Oyleyse her iki metne yaklasirken bu temel prensipleri gbzden kagimamak geredi
vardir. Daha Once de belirttigimiz gibi, 1921 yilinda Aksam gazetesinde tefrikasina baslanilan,
sonva 1922 yiinda kitap olarak yaymlanan Aur Baba, roman tlriindn getirdigi imkanlar
icerisinde, bir Bektagi tekkesi etrafinda sosyal hayati, insani ve onun problem alanlannt #4f
siifine nazaran ayrinth ve genis bir cerceveye oturtarak ele alir.

% Mehmet Demirci, Yahya Kemal ve Mehmet Akifte Tasavvuf, Akademi Kitabevi, izmir 1993, s. 40.

2 Gilbert Durand, Sembolik Imgelem, (Gev. Ayse Meral), insan Yayinian, istanbul 1998, s, 93.

B Eser izerndeki calismamezda fletisim Yayinevi tarafindan 1990'da yapilan 2. baski esas alinrmistrr.
Metin igerisinde gsterilen sayfa numaralan bu baskiya aittir,
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Yakup Kadrinin AMur Baba romaninin olaylar dizisi, yazannin bir slire devam ettigi
Uskiidar srtlannda Kisikit Bektasi iekkesi civannda gegen hayat sahnelerinden hareketle
kaleme alinmustir. Cevdet Kudret'in tespitiyle yazar, “o swralarda ckudugu Euripides’in Bakkhalar
tragedyasinm da etkisiyle, igkili dansl, korolu Bakhos (Dionysas) torenlerinin benzerlerin,
kayboldugundan yakindigh zevk ve sefshet sanatm, buse ve ask imini’ Bektasi ‘Ayin-i
Cemlerinde bulmus, boyvlece, eski Yunan kdftirind Tirk toplumunun Gzel bir kdsesine
uygulayarak ‘Nev- Yunanilik' akiminin roman alaninda ik ve tek émegini’ vermigtir® Cevdet
Kudret'in fazia iddial gbriinen bu tezi belirli Siglide hakhiik pay tagr. Denebilir ki Yakup Kadri,
Nur Baba romaniyla Bektasi tekkeleri gevresinde gbzlemlerine dayanan yasama tarzindan
hareketle, antik Yunan'da goriilen zevk ve e§lence sahnelerinden gelen bazi unsurlarm da icine
kanstfi kurmaca bir diinya olusturma yoluna gitmistir. Bektagi tekkelerinde stirdiirilen yagama
tarzini ele almast itibanyla yayimlandi§i sirada dedikodulara ve tartismalara sebep olan roman
hakkinda ¢ok sey yazilmis ve sbylenmistir. Nitekim bu dedikodu ve tartismalarin da elkisi ile
romanin 1921'de gazetedeki tefrikasi yanda kalmis, daha sonra basina yazan tarafindan “Bi
{zaf? bagh ile agiklama yazist konarak 1922'de kitap halinde tam metni yayimlanabilmistir.

Nur Baba, Kiskli Bektagi tekkesi gevresinde siirdirilen yasama tarzint ve giliniik
hassasiyetleri yatay dizlemde, icinde yasanilan zamanin seyri icerisinde sergileme ¢abasinda
olan bir roman olarak kargimiza cikar. Eser, bir medeniyetin ¢ozilisi ve bir devrin ¢bklisi
icerisinde sosyal kurumiarda meydana gelen degismeyi, tekke merkezli yasama uslibu
gercevesinde realist-natiiralist Gizgide gbzlemlere dayanarak sergileme yoluna gider. Kiralk
Konak romaninda dadilan ailenin hikayesini dikkatlere sunan Yakup Kadn, M Babaromaninda
dini hayat tezahirlerinin merkezilestii tekke ve dergahlann ¢dziiliisiinii konu olarak seger.’
Romanda ozellikle 6ziinden uzaklagididy takdirde, moral degerlerin nasil ayakiar altina alindi,
sahsi hirs ve menfaatier ugruna {ist degerlerin nasil zevk araci haline getirildigi gdzlemlere dayal
olarak ortaya konmaya ¢aligtlr. Yakup Kadri'nin realist-natiiralist gizgide 20. yiizyilin baslanindaki
dergah ve tekke merkezli sosyal hayata Mur Babdyla tutudu aynada bircok olumsuziuk
yansima alant bulur. Bunun biraz da yazann o yillarda kuvvetle bagh oldugu natiiralist sanat
anlayisinin kotimserligi le Schopenhauer ve Nietzche'den gelen karamsar felsefenin etkisinden
kaynaklandif sdylenebilir.

_Yakup Kadn, Mur Baba romaning yazmakla asif gayesinin Bektasl tekkelerinin igine
diistigi yoziagmayt dile getirmek oldugunu ifade eder. Eserin kitap halindeki baskisinin éniine
ekledigi “Bir izali" baghkh yazida Bektast dergahlanni kastederek sunlan séyler:

Birgok ulvi an’aneler burada tamamile yanhs telakki edilip, yaniis tatbik olunmaktadir.
Roman kigilerinden birine ilk bolimde stylettigim gibi, “meydan’ann erkan adabi
aftiisttir; bu halin yegane sebebi mirsitierin en ilkel tasavvuf itkesinden bile mahrum
bulunmalant ve ftarikat mensuplarnin (stzde) °muhabbet’i lligat manasiyla
anlayacak gekilde kér ve ¢i§ kalmig oimalaricir. Bunlann gozlerini acacak, bunlann
ruhlanina lazim gelen ozel ifant verecek rehberlerin ise aynica rehbere ihtiyaclan

oldugunu sdylemek gereksizdir. (s. 13)
Roman yazannin Bektasi tekkelerinden hareketle 20. yiizythin basglarindaki hemen hemen bitiin
tekkeleri i¢ine alacak sekilde yaptgi bu degerlendirme ve climleler, daha baslangicta 1sidin ve
insanm yitimini, arayisin belirsiziesmigligini ortaya koyar. Bu calismada romanin kumaca
diinyasinda s6z konusu problemin izini strmek arzusundayiz.
Madrit sefiri olan esi Egref Paga’min Avrupa'da bulunmasi, tatmin edilmemis kadinkk
ihtiyaglan, bir gruba mensup olma, merak, birine kadinca baglanma duygusunu tastyan ve neyi

% Cevdet Kudret, Tdirk Edebiyatnga Hikdye ve Roman, C. I, 5. Baski, inkilap Kimbevi, Istanbul 1987, s.
157-158.

? Niyazi Ak, Yakup Kadri Karaosmanodis fnsan-Fikir-Eser-Usiop, lietigim Yayinian, Istanbuf 2001, s. 99.
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aradigins bitmeden arayss izledi ¢izgisinde bedenini ve hayatini sehvet diskiinG Nur Baba’min
ellerine teslim eden Nigar Hanmimi nasil ¢izdigini ise yazar, kitabin ikinci baskisinin dniline
koydugu “/kinci izafTta sdyle anlatir,
Bence ask ve ihtirasta sukut yoktur; etinin feryadini susturmak ve nefsinin feveranini
dindirmek icin sabah aksam kendini kamgilayan azize 'Tezerle, Adonis &yininin
sarap fortusuna bulanmis persan sacht rahibeleri askin kanunu dniinde
misavidirler. Ben Nigarda hem azize Tezerin, hem de sarap fortusuna budanmis
~ bu perigan sagl '‘Bakantallanin sahsiyetierini birlestirdim ve ruhun sitmasile bedenin
ittihabt arasinda gelip gittim. Ruhun derinliklerine kadar varan cismani ihfiras ve
cisminin hudutiarna kadar dayanan ruhani iptild, Frenklerin ‘Amour Mystique-

tasawuff ask’ dedikieri halet, iste budur. (S. 28-29)

. Nur Baba, bir Bekiasl tekkesi gevresinde toplumu yapan, onun moral degerlerini kuran
dergahlann gelenek badlaminda kopmusiugunu, adap ve erkdnminin kaybolmuglugunu, genis
insan katmanina enerji veren dinamiklerin yitmislifini roman sanatinn imkanlan cergevesinde
tekke etrafinda ele alr. Romanin kurmaca dinyasinda geti planda kalan tekke, konak ve yah
olmak lizere {ic mekan etrafinda beliren catisma agr da variigini hissettirir.?? Bu farkl iki mekana,
yani konak ve yaliya eklenen agk mekanlarda sirdiirilen hayat tarzi tekkenin daha lyi
anlamiandinimasina zemin hazidar. Tam bir ¢zlimislik tablosu iginde resmedilen tekke
hayatinda roman kiilerinin kontrolii akiin yerine icgiidiilerinin ve cinsi arzulannin eline gecmistir.
Yeme, icme, edlenme ve kadin-erkek iligkilerinde i¢ denetimin baglannin koptugu tekke hayats,
her tiirlii davranisa miisait ortamu hazirlar. Bir tarafiyla da akil ile gonliin ¢atismasina sahne olan
romanda® hakim bakis agisina sahip anlaticl, tarkat erkdnint bilen ve akh temsil eden Celile
Bacrnin dikkatiyle tarikat adabinin ve gergek tarikat hayatinin ne demek oldugunu olumsuz
yondeki degismeye isyan eden su sozleriyle aktary:

Allah't severseniz siz bari béyle demeyin. Siz ki dergah nedir bilirsiniz, fankatin
erkanina benden Ziyade vakifsiniz. Bana sdyleyin; boyle meydan, boyle muhabbet
nerede gérdiintiz? Baba kendinden gecmis, eviallar her istedigini yapar. Rapt yok,
zapt yok, lokma zamani ise hig belli degil. Bunun sonu nereye varr boyle? (s. 36)
Tekke hayatinda Onemli fonksiyon {stlenen meydanlann mekén-porire durumu da
benzer sekilde yansima alan: bulur:

..biraz evvel son derece husu ile postiarin Ustiinde tek tek diz ¢dkenler yine aynt
meydanda kabkahalar, sakalar ve sarkilarla birtakim yuvarlak yer sofralarmin
efrafinda gelisiglizel, gepecevre yigQiiveriyoriar. Bu sofralar bir sarhosluk ve
coskunluk gecesinin besikleri gibi duruyorlar. Insan bunlann etrafinda oturanfann
biraz sonra yerlerinden ne halde kalkabilecelderini ewelden ik bakigta tam bir

agiklikia tahmin edebiliyor. (s. 96-97)
Yine romanin bir bagka sayfasinda yer alan,

Gece vansina do@ru meydam seyda bir coskuniuk istila efti. Mirgid semaa,

Kadinlardan birkaci raksa kalkti. Athotoz Afife Hanim basta olmak Uzere, ona benzer

bazi geckin kadinfar Stekinin berikinin dnline diz ¢okiip dgikane maniler sdylemegde

bagladi... (s.102).
sekiindeki satirfar, tekkenin temel faaliyet alam kimligine sahip meydanin nasi bir mahiyet
aldigini gostermeye yarayacak cinstendir. Bitlin bu anlatlaniar tekkedeki ¢ozilmeyi gozler
Oniinde canfandimaya yoneliktir. Miritler arasinda bazi glinler sabah saatlerinde baslayan igkili
edlenceler, aksam saatlerinde hiz kazanarak, cogu kez glnesin dogusuna kadar siirer. Iste
boyle bir gergeveyi, akiin denetiminden gikrug tekkenin seyhi Nur Baba'nin cinsi arzularnn
emrinde geng kadinlar: elde etme ve onlan kendine baglama cabasi etrafindaki davraniglan, s6z
konusu kadintann zenginliklerini ele gegirme gayretleri, ilirkii sOylemeleri, siir okumalan,

zz Serif Aktas, Yakup Kaoli Karaosmanogiu, Kiitir Bakanlit Yayinlar, Ankara 1987, s. 67-70.
Age, a.y.
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niikteleri, sarkintfikian dolduru:. Once Ziba Hanimefendiyi elde eden Nur Baba, daha sonra
hikayesi genig olarak aktanian Nigér Hammi kendisine tbi kilar, arkasindan da geng ve giizel
Siiheyla ile iligki kurar ve bu iligkiyi srdirir. Denebilir ki tasavvufun igi bogalmig ligatine sahip
olmakian Oteye gecemeyen tekke, basta Nur Baba olmak (zere roman kigilerinin smir
tanimayan zevklerini giderme fonksiyonunu yerine getirmekten baska bir gorev yiikklenmez.
Aklin denetimi yerine gonliin arzulanmin hakimiyetini kurdugu bu yasama bigimi tam bir
¢OzUlmislGgilin manzarasini sergiler.

S6z konusu ¢dziimisl(igiin icerisinde, Yahya Kemalin /thaf siiindeki istk metaforunda
oldugu gibi, Yakup Kadi'nin Mur Baba romaninda da 7sik izledi, daha geri planda kalmak
kaydiyia, yer tutar. Her seyden 6nce romana adini veren roman Kigisi “AMur” sifating tagir. Nur, isik
anlamina geldigi gibi ilahT kaynakli iGin bilgi ve sezgisini de verir. Bununla birdikte sigin
anlaminin her ki metinde oriak dilzlemde gelistigini sdylemek giictiir. #A3f girinde 1IGin yitimi
dile getirilirken, Mur Baba romaninda gelenek baglaminda daha dnceden 1sigin mavera baginn
koparak diinyevilesmis ve buna bagh olarak deder erozyonuna uframighd séz konusu edilir, Bu
cergevede kahramanin sahsinda 1sigin yitimine bagh olarak yozlagma dikkatlere sunulur.
Romana Mur Baba adinin veriligi, gelismelerin merkezinde yer alan roman kigisinin adinin Nur
Baba olugu tesadiifi degildir. Hep bu kayip sik izle§i gevresinde viicut bulan bir anlam, daha
dogdru sdyleyisle anlamsiziik dizlemi kurar. Glinkd agkin varigin anlam alanina kadar genisleyen
sigin Kisiye isim olarak verilmesi daha bastan onun mavera bagimin ¢6zilip maddilestiriimesi
anlamina gelir. Kigi etrafinda bir fetigin, mabudun yaratimasmna zemin hazirlar. Nur Baba, Nigér
Hanimi elde etme yolunda Ziba Hanimefendiyi suclamast swasinda “kend’ eviii/ bir dergéha
cevinp bu suretle, dergéh ehlinin gragimi séndinmek isted! (s. 40) derken, goktan stnen
“ciragnT maveradan kopuk tarafindan ¢ok, kendi kurmus oldugu diizenin disandan bir miidahale
ile aksamasin kasteder.

Nur Baba, asil ismi heniiz Nuri iken, BoGaz'in seckin ailelerinden birinin kizi olan Ziba
Harmefendi, onun dergéhina gelince daha itk geceden, Nur Baba'nin deta biitin mevcudiyeti
kamasgs. Ziba Hanimefendi, “mufiabbetii’ sonuna dogru “birdenbire rabbani bir ilhama mazhar
olmus gibi ki dizi (stindé yllkselir. Tekkenin seyhi Nuri Baba'ya yonelerek “eflerin/ bir
mdnacatia gibi semaya kaldinr ve “cilgin bir sesle:

- Sen nursun! Nur-r ihisin. Nur Baba, nur, nur! diyerek” haykinr. Bunu takiben Ziba
Hanimefendi, bileziklerini, kiipelerini bltlin ziynetini glkarr ve Nur Baba’nin 6niine koyarak,

“~ Bu andan itibaren carim da, mahm gibj, su makama feda olsunl der ve Oniinde
egilerek saygi gdsterisinde bulunur (s. 56-57). Buna Celile Baa her ne kadar kars gkarsa da
Nur Baba, ondan dgrendigi sé2le karsilik verir:

“ Dergéhin selamet ve... refaht icin!” (s. 57)

Bunun zerine hicbir sey sdyleyemeyen, akh ve adabi temsil etme c¢abasi iginde olan
Celile Bacy, bdylece susturuimus olur. Onun susturulusu, ekisizlestiriimesi aslinda dergahta var
olan son gk kinntisirun sdndiriimesi, arayis izleginin daha ydnind bulamadan gkmaz bir yola
girmesi anlamina gelir. :

Abdulaziz déneminin “megrebi rind, kalbi genis, taviran zarf saray erkarnindan Safa
Efendi isminde hos sohbet ve zengin bir zat’ {s. 52) olan babasin dlimiinden sonra sesi ve
glizelligiyle hayran erkek grubunun iginde yiizen, aile gevresinin ilgisini (izerinden cekti§i Ziba
Hanimefendinin stz konusu ettiimiz bag déndiiricli zevk ve eflence gecesinin sonuna dogru
yukanda kaydettifimiz stzleri Nuri'yi Nur Baba'ya ylikseltecektir. Ancak bu isik izlegi ile gslen
isimiendinme askin (transandantal) bitiin kaynaklardan kopuk kalmaya mahkimdur. Clinkdi o
yolda bir gabanin sonunda vanlan noktada kazanimig ad ve sfat olmak durumundan uzakbr.
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Boylece kisinin sahsinda igi bosalan, nesnelesen sk (nur), asil kaynagindan ve anlam
diizieminden kopmus olur.

Nur Baba romaninda sk, gehellikle fiziki diinyanin ifadesine yarayan, maddelesen ve
olumsuziuk yikklenen bir anlam afanina sahiptir. Zevk ve edlence gecesinin sonuna dogru “Artk
kimsede igmede takat kalmamist; sabah oluyorau, biraz evvel camlarda donmus gibi duran
fecrin ik zbfasgr simdi, berrak ve akict bir beyaziik palinde yavas yavas bitin meydam kaplyor;
§amdanﬁaﬂh siginds tirek, kansik goigelere benzeyen esya gittikoe miistekar, gittikce hakikl
birer sekil almaga pashyordu” (s.41) climlesi, giinesin igiklarnin etrafi  aydinlatmaya
bagtamasinin tasvirine ybnelikiir. Bu ciimlede gk, bayagilagmis eglence ve zevk gecesinin
sonunda “camlarda donmus gibi duran fecnn ik ziyasi'nin yavag yavas aydinhging artirarak
edlence ve zevk gecesini bol aydiniifiyla kapatmas:, bogmasi anfamin ylklenir. Dergéh
cevresinde, “murmiar ise lizumsuz birer siise benziyor ve alevieri ince, glmisten birer beyaz
yaprak gibi titreyerek etrafiakilerin gézleninde donuk, madeni pinlt yanp sonlyor, sonudp
yanyordu” (s. 41-42), “(..) mumiar yavas yavas, damia damia enyordd (s. 43) climielerinde de
gortildiga gibi isik cilizhigs, madeni olusu, sonis ite olumsuziuk unsuru durumundadir. Aynica
istk, benzetme dgesi olarak da olumsuzluk yiiklenir: “Bahusus, donuk, beyaz bir alev gibi elden
ele, dudakian dudaga, dolasan ik kadehi miteakip bezmin ik nesesi takartr eder gibi goriindd
(] (s. 38) de bunu gdsterir. Bu tiir 6rnekieri cogalimak mumkdndur.

Nur Baba romaninda stk bazen korku unsuruna donisir. Romanuin One gkan
kisiterinden Nigar Harmim, buhranh bir aninda ssiktan, aydinkiktan korkar ve kagar. Nur Baba ile
issiz ve karanhk yatak odasinda aralannda gecen diyalogda Nigar Hanim, “Bu gece sesten,
hareketten ve aydiniiktan korkuyorum. (...) Blitin bildigim, Ogrendigim seylerle beraber beynimin
ipindeki bu aydiniikla, bu Korkung acikik fle karst karsiya tek basima kalmakiar (s. 188-189)
diyecektir. Denebilir ki, ifahi kaynagindan kopan sk artk “kirf ve bularmk bir aydiniiga yol verer?
(s. 180) korku unsuruna donlsmistir.

Roman kisileri aslinda bir arayis igindedir. Ancak dergah gevresinde beliren bu arayig,
yatay boyutta gelisir, dikey boyut kazanmaz. Bunda etkili olan temel sebeplerden biri dergaha
gelen kisilerin neyi aradiklanni bilmemeler, dijeri ise onlan bu arayis igerisinde bir st
basamaga yonlendirecek kigi ya da kisilerin bulunmayigidir. Siphesiz bu fonksiyonu gérmesi
gereken bir mirgit olarak Nur Baba vardw. Fakat o, gelenek icerisinde kendisinden &nceki
halkalarda yasanan kopuklugu gérememis, béyle bir problemi fark edememis, maverayla bagini
kuramamis, boyle bir ihtiyaci hic duymamistr. Tasawull literatlirle sdyleyecek olursak arayis
géziin( masivdya cevirmis biridir. O, tekke merkezli bir yeryliz(i cennetinin pegindedir. Bu
cennetin bagoyuncusu kendisi, ikinci rolleri paylasaniar ise geng ve gilizel kadinlardir. Kadinmn

pesinden kosan erkek, gesitli-yollarla onun dikkatini gcekmeyi, direncini kirmayi, sonra elde
etmeyi baganr. Diistirdi§ii kalede hakimiyetini kurduktan bir stire sonra, kadmnt kendr yalnizligina
terk ederek yeni kalelerin fethine gikar.

Romanda Nur Baba ife hararelli agk yasadiktan sonra yavag yavag gdzden digen, Nur
Baba'nin gézdesi iken yerini daha geng ve glizel Siiheyla’va birakmak zorunda kalan Nigar
Hanimin arayiss metafizk mahiyet kazanma kabiliyeti tagiyan tek arayss olarak kalir. Ancak, onu
bu arayiginda engin ufuklara dogru stiriikleyecek rehber yoktur. Bu sebeple udruna evini ve
cocuklanni terk ettigi adamin bir slire sonra elinden kayip gitmesi karsisinda i¢ dinyasina
donecek, orada derinlesmeye calisacak, fakat hep maveranin esidinde bekleyecektir. Clinkii
psikolojik bunalimin 6rgltiedigi bu arayig, gergek manasiyla 1sigin degil, onun kink prizmadaki
yansimalannin iz diistimiine ydneliktir. Bu sebeple de maveraya kanatlanamayan, i¢ diinyada
yasanan istrabin susturulmasina déniik teselli bulma diizleminde bir arayis olarak kalmaya
mahkimdur. Mensur siir yazan, kurguladigr hakim anlaticl tipiyle roman kisisine, “Ah, gdzleri
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birer kor gibi igin igin tiften kadm, sen mutlaka Hiseyinin hemsiresi veya Hallaci Mansurun
esisin! Kammn aktgh yerde giifler bitivor ve kiilintin savruldugu havalarda amberier kokuyor.
Sen bu kokular ve bu giillerle sermest olmussun. Ey Bezm- elestin ezeff sarhosd’ (s. 180)
seklinde artistik Uslip icerisinden seslenir. Insan iizerinde derinlesmeyen bu ik romanda®
kacinlan firsatlardan biri Nigar Hamimin psikolojik diinyasinin, karar ve teredditierinin iyi bir
sekilde tahlil ve tasvire tabi tutulamamasi olarak kalacakbr. Oysa basta Nigar Hanim olmak
Gizere diger roman kiglierinin ic diinyasina yoneltilecek derinlikli ve tutarl bakis, arayis ve sk
izledi cercevesinde esere psikolojik derinlik katacak baslica unsur durumundadr.

Tasavvuf anlayisinda mutlulugun kayna@r olan mutlak hakikate varmanin yolu, o yolda
cile cekmek, acilann icinde olguniagmak, tam bir ruh terbiyesine ulagmaktr. Yapiimas: gereken
insan arzu ve heveslerinin, dlinyaya bagh zevk ve isteklerinin alt edilmesi, asimasi, st bir
yasama alanina c¢ikidmasidir. Ruhun bu yolculugunda &ncelikle masivanin alt edilmesi ve
asgllmas! gerekir. Nur Baba romani gelenede bagh bu kodlamanin digindaki sekillenmeyi
dikkatlere sunar. O, diyonizyak zevkin romarudir. Yakup Kadr, Yahya Kemalle Nev-Yunaniik
yonelisi icerisinde antik Yunan kiilthriinii, yasayisini ve sanatini araglrma stirecinde kaleme
almaya bagsladig romana diyonizyak zevki ve negeyi tagimig gbriinmekdtedir.

Bektagi tekkesinde bir ritilele doniisen ve yiiceltilen icki, insanlan hayatin gergekiiginden
koparan, uyusturan fonksiyona sahiptir (s. 94-95). issizlik ve tembeliigin hakim oldudu (s. 94)
dergah, miskinler tekkesine donligmiistir. Bazen sabah saatlerinde, gofu kez de akgam
saatlerine dogru baglayan “derr’ dlemleri sabah glinesin dogusuna kadar siirer. Artik akhin yerini
icglidiiler almigtr. Zamanla igki medlislerini gizlice alinan *hap’lar, yani uyusturucu madde takip
eder {s. 172-173). Dervig Cinar’nin bulup getirdidi haplar ne oldugunu bilmeden Nigér Hanim
gizlice kullanir. Béylece bir slire sonra uyusturucu bagimbist héline gelir. Dervis Cinari ise zaten
uyusturucu bagimbist olmus, zihin melekeleri uyusmus, 151din yitimiyle onun igin i¢ diinyanin derin
karanhg: baglaristyr. ‘

Nur Baba, mavera diizlemindeki askin yitiminin ve tikenisinin romanidir. Tasavvufi hayat
anlayist gizgisinde biitiin st degerlerinden soyunarak beserilesen, yeme, igme, ejlenme ve ten
zevkine donugsen davraniglar sekiini ele alir. Oysa tasavvuf anlayisinda mavera baglantilh ask,
tist degierdir. Askan yitimi aynt zamanda i1sigin yitimidir. Nitekim yegeni Nigar Hanimi Nur Baba'va
gotiirmek icin gelen Ziba Hanimefendi, dergahtaki kadinlann davranig sekillerini ve agkin yitimini
Nasib Hanimdan s6z ederken soyle akiaracaktr:

“Zaten bu cilgm kadin Bektagiigi bir cocuk eglencesine gevirdj: yalmz cocuk eglencesi
ofsa iyi.. O, dergdhlen ddeta birer randevu mabhalli saniyor. {(...) Hele Mirsid bir kere ylizlerine
bakt mi, artik zaptedebilirsen et! Halbuki bizim bildigimiz Mirsidin nazan irsad eder, ifsad
etmez’ {s. 62). Bu ciimleleri takiben gelen degerendirme daha iigi gekicidir: “Simdiki hammiar
dergdhlan sadece birer muagsaka yeri zannediyoriar; muasaka... Bari bunun ne demek oldugunu
bilseler. Yainz Rauf Beyle Nasib Haninn sevisirken gérmek insana muhabbetten, askian tiksinti
veriyor; Allah vermesin tipkr hayvaniar gibi.. Gdcenme amma, bu nesi, sizin nesliniz dogrusu
her sey gibi muhabbetten de bihaber.. Onu da beceremiyor, adzina yizine bulagtriyor’(s. 63).
Bu degerlendirmeleri yapan orta yaslanndaki Ziba Hanimefendinin dergéhta ayn: hayat tarzini
yasamas), ileride neler olacagint bilerek geng yedeni Nigdr Hanmm Nur Baba'nin siirekli israri
Uzerine “miirside yaklasmak isteyen geng kadinlar mdmékiin mertebe uzaklastirmaga ugragan

® Yakup Kadr, kitabin 1922 tarihli ik baskisina koydudu ‘Bir fzafita séz konusu bu romanin “bundarn

sekiz dokuz sene evvel yazirmis olmasina ragmen meydana ancak simdl" gikabildigin belirmektedir
(Bkz. Yakup Kadr, Nur Baba, Aksam Matbaast, istanbul 1338-1922, s. 6). Bu da Nur Baba romantnin
Yakup Kadrinin Bektagl dergahina gidip gelmeye basladi@ 1913-1914%e kaleme alindigini yahut
alinmaya basladigim gosterir.
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kiskang, eski bir mubibbe seviyesine inmis gortinmekten bir ar1 evvel kurtuimak' (s. 74} istegiyle
gururuna maglup olarak tekke ortamina dogru stiriklemesi ¢lirimisligin ve gign kaybin
sonucudur. :

Romanda tekke gevresinde yer alan kadinlar ekonomik seviyesi yilksek, egitimli, daha
gok devrin sosyetesine mensup kadinlardir. Fakat, tarikat konusunda cehaletin igindedirler.
Bunu kurmaca dinyada Ziba Hanimefendinin konusmalannda, Nigarn tekke ortamint merak
eden arayislannda gérmek mimkiindiir. Kadinlann dergéh ortamina girmesinde ekonomik
sartlannin iyi olmast, cehalet ve onun harekete gecirdigi merak unsuru rol oynar.

Nur Baba adiyla bir tarikat seyhi olarak karsimza ¢kan bu Don Juan, kadinlanin Gzerinde
bliytik bir etki glciine sahiptir. Kendisini eviatlik olarak kiiciik yasta Anadolu'dan bulup getiren
ve yarinda biyiiten Bektast seyhinin uzun hastalk devresinde kansi Celfile Bacnin yatagina
girmenin yolunu bulur. Seyhin 6limiinden sonra orta yaglarini yasayan Celile Baa ile nikah
kiyarak posta oturan bu geng adam, tekkeye gelen gen¢ kadinlar (izerinde kisa siire iginde
psikolojik ve cinst iktidannt kurar. Onun bu iktidan kurmasmda tekkenin seyhi oimasinin yaninda
hareketlerinden ve ozellikle sesiyle bakislanndan gelen etkileme guicli rol oynar. Nitekim Nur
Baba’nin cazibesine kapilan kadiniardan Nasib Hanim ile dergéha ik defa giden Nigar Hanimin
arasinda style bir konusma geger:

- Oyle deme, Nigar. Vakia, icimizde onun yoluna hayatini fedaya hazir bir ok kisi
var. Zaten mirsidier sevilmez olmaz. Hele Ulker Hanim isminde bir zavalli kadin
vard: ki bir gece onun fena bir muamelesi tzerine kendini tekkenin penceresinden
asag) ath. Inthar etmek istedi. Simdi iki ayag ktiirim evinde oturuyor.

- Ne diyorsun Nasib? Bu herif igin mi?

- Bu herif deyip de gegiverme! O biitlin agk, bitin atestir. Bir kere gozlerine dikkatle
baksan eridigini hissedersin. Gonlii pek yikseklerdedir, fakat, sevince mithig sever.

(s.79).

Nasib Hanimin bu sdzlerd onunla birlikte olmak icin Adeta yansa giren kadinlarn
goziindeki Nur Babayi kendi sahte gercekifiginde yansitir. Nitekim, Nur Baba'ya karsi
baglangicta olumsuz bakan, i¢ duyularina tabi, soguk ve donuk gortinlistine ragmen her an
degismeye agik olan Nigar Harwm, bir siire sonra onun israrlanna dayanamayacak, evini,
kocasini ve gocuklanni terk ederek kolianna atilacaktir. Ancak, Nigar Hanimla bes ath yil gegiren
Nur Baba, yeni “mutubbe’ler bulmakta gecikmeyecekiir. Nigar Hanimia gecirdigi yakict agk
maceralanndan sonra onu da eskitip, fiziken ve ruhen ¢bkmesine zemin hazirladiktan sonra artik
kirk beg yaslanna gelen Nur Baba, Nigar Hanimin yerine geng ve giizel. Sitheyla’yr bulacakbr.
Nigér Hanimin bu tikenisi, igin yitimiyle birlikie giplak kalan, maddelesen kadinin tiikenisidir.
Burada artk 1sidin ve arayisin yitimi gerceklesir. Mavera bagini kaybeden tekke mensuplan icin
ulasilacak varlk, agkmn variktan Nur Baba'ya donigiir. Oysa tekke ve tarikatlann asil fonksiyonu
insanin olgunlagmasinda aract oimak, Tanr'nin varkdini yasarken idrak etmelerinde rehberlik
yapmak ve tasavvuf yoluna girmig kisilerin hayatini ona gére diizenlemelerini saglamaktr. Isigin
yitiminin getirdigi kaos, insanin dniine bdyle bir paradoksu getirip koymustur.

Romanda tasavvuf gelenei icerisinde olaganustiiliigiin ylklenildigi anlatm ve
diyaloglaria da kargilasilw. Literatiire seyhin kerAmeti sekiinde gegen bu olagan{istiilik Nur
Baba'nin sahsinda belirir. Cevresindeki kadinlar ritliele bagh olarak onda birtalum
olaganistilikler bulurlar. O da cinsi arzulanna bagh olarak Nigar Hanimin pesinde kendinden
van gegmis halde kadinlann bu kanaatini destekleyici ifadelere ve davranislara bagvurur. Gece
glindlz Nigar Harwm takip edip karsisina gikan Nur Baba’nin bu tutumu, basta Nigar Hanim
olmak {izere kadinlann lizerinde ciddi bir etki yapar ve onun kerametiyle yorumlanir. Kendisine
soruldugunda Nur Baba, bunun ne oldudunu kendisinin de bilmedigini sOyleyerek konuyu esrar
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perdesi arkasinda biralar. Oysz bu ¢apkin adam, Nigér Hanimi agina ditsiirmek icin gizlice takip
etmekte, pesinde dolagmaktadir.

Nur Babdda simn vitimi de yerini alir. Bektasi sim {izerinde israrla duran Ziba
Harmimefendi bu simn ne oldugunu yirmi yidir anlayamadigini simin bliyikligt ve Gnemi
gercevesinde ifade etmek ister. Onun bu yoldaki * Yalnz bu hal bagsk basina tarikatin esasmna,
rufiuna aykirdir; nigin Bektasi simi demister? Clinkd muhiblerden zéhifere highir sey belli
olmayacak; erkan esrar iginde kalacak.. Zaten tarkatin biitdn ménas: bunda sakk degit mi?
Bektasiligi kolay zannedivoriar;, ben ki yirmi senedir mirsidler 6ntinde diz ¢okdyorum, boyun
edivorumy simdi, bana sorsan ki, Bekiagilik nedir, vallahi cevap vermekten aciz kaknm.” (s. 62)
sozleri, aslinda “syT iginin bogalmishigmi ve cehaleti gdstermekien dteye gecmez.

Tekkeye baglanan Nigar Hanimin kisilijinde gercekte olmayan bu i bilis su sekilde
yorumunu bulur: “Eyvallaht. Beklasiligin felsefesi bu degit mi? Hep bu kelimenin ifade ettigi
ménadan gikmyor mu? E kalbin Uzerine koymak, bagi dne egmek; tevazuun, mahviyetin
ruhani zevkine nefSini terk elmek; hakarele, eza ve cefaya, kiifre karsi: ‘Eyvallah, eyvallah!”
demek! Tarikatn blitiin sum, bu yiksek gayeye ermekten baska ne olabili® (s. 178). Romanda
ender rastlanan tasavvufl dislincenin formuna ulasan Nigdr Hanm, bitin gurur ve
gdsteriglerden uzaklagmay diisturlagtirma konusunda fikir calismasi yapar. Ancak, onun baghik
dedigi, “si” kelimesiyle ifade ettigi sey, asil bagindan kopmus, ilahi kaynaktan uzaklagmis, Nur
Baba'nin varigiyla sinirfanmis yapida kendini gosterir. Sir, biitiin varigiyla agikta olan Nur
Baba'dr, teslimiyet vicutlann birer sehvet nesnesi olarak ona teslimiyeti; kadinlann mal
variklannin onun Oniine dokillmesidir. Nitekim tasavvuf disiincesi ¢evresinde geligtirdigi
felsefeye bagh bir kadin olarak Nigar Hamim, yalniz sevmek ve sevilmek icin degil, belirli bir
istikamette ylirGyebilmek icin de Nur Baba'ya ve tekkeye muhtaglr. O, “Sevnek, daima sevmek!
Karsimizdakinden higbir sey beklermneksizin, daima kendimizden vermek, esef etmemek, pisman
olmamak, sevmek daima sevmek! (s. 178) diyebilecek bir noktaya gelmistir. Ugruna evini terk
ettigi, kocasint ve gocuklannt birakugt Nur Baba ise gbzlerinin Oniinde daha geng ve glizel biriyle
sehevi arzulanni gidermenin yollanni aralamaktadr. Oyleyse simn ve isigin yitimi tekkenin
merkezinde yer alan ve kendisini eksen héline getiren kisiden, Nur Baba'dan baglamaktady.
Bunun diger tarikat mensuplannda cesitli sekillerde stirmesi tabiidir.

Nur Baba romani, 1sidin yitiminin romant oldugu kadar insanin yitiminin romanidir.
Tekkenin merkezinde yer alan mirsit, kadinlann dikkatinin ve yoneliginin (izerinde toplandiy
kisiligi temsil eder. Ust bir variiga gidiste basamak olmast gerekirken, askin variga giden yolu
kesen, biitlin yoneligleri sesinin glizeliji ve gbzlerinin etkileme giicilyle kendinde toplayan
Ggeye donisir. Baglanma ihtiyacs ve duygusuyla hareket eden kadinlar, inanca bagh sembol
defer durumundaki Nur Baba'va baglanilar ve uzun villar onda kalrlar. Daha dteye
gegemezier. Onlar artk “adanmus kisiK'lerdir. Nur Baba'nin zevk aracina dontismils yitik
kimselerdir. Hiiniyetsizlesen, dedersizlesen, askin varlik yerine Nur Baba gibi bir Don Juan’in
igreti variginda eriyen adanmis kisilikler... Kadinin geldigi bu noktada imparatorlugun kurulug ve
yikselis devirlerinin glicls kadin tipinden, Anadolu'nun Tirkiesmesinde rol tstlenen “bacyan-1
Run’ seklinde #fade edilen kadindan siz etmek imkani bulunmamaktadir. Bu noktada da artk
sosyal zaman kesintiye ugramis, siireksizlik baglamisgtr.

Kadinin yitimi ve adanmishd: konusunda ortaya athgimiz tezin kurmaca diinyadaki izini
stirmek mimki{indir. Ziba Harumefendinin, kadiniann Nur Baba’'nin cinsi arzulanna kendilerini
birakmalan konusunda “Hefle Mdrsid bir kere yiizlerine bakt my, armtk zaptedebilisen et! Halbuki
bizim bildigimiz Mirsidin nazar irsad eder, ifsad etmeZ' (s. 62) derken Nur Baba'y: degil de
tekkeye devam eden kadinlan sucglamas: bunun sonucudur. Yine Nigar Hanimin kendini Nur
Baba'ya ve tekkeye adamas:, efine firsat gecmisken igine yuvarlandifi girdaptan kurtulmak
iradesini gbsterememesi, “Sevnek, daima sevmek! Karsimizdakinden higbir sey beklerneksizin,
daima kendimizden vermek, esef elmemek, pisman olmamak, sevmek daima sevmek!” (s. 178)
deyisi, adanmig kisiligin, daha dogru sdyleyisle kolelesen kisiliksizligin, kigilik yitiminin ifadesidir.
Bunu Nigdr Hanimun gdzden diismesine, artk itibar gbmmemesine ragmen yasadift
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olumsuziuklann iginden kendini cekip gikarmak isteyen akhn temsilcisi durumundaki Macid'e
“mirsidimdi, basimi ona teshim etmisim. Onun izni olmaksizin...” (s. 197) demesinde, sbziin
sonunu getiremeyerek tekrar tekkeye dénmesinde daha agik gekilde buluruz.

Anlasilacads (izere, kadin olarak Nur Babamin sahsinda bir baskasinda yasamaya
baslayan Nigar Hanim, hayatini da kendi digindakiler icin diizenler. Baglangigta &diinglenen bu
hayat, “bir slire” sonra adanmig hayata donlisiir. Baglandigt erkek bir bagkasina yonelince,
gidecek yeri olmayan adanmis varhk, hayatin iginden kendi i diinyasina, derin benligin
hapishanesine cekilir. Artik, yenik ve ezik bir sekilde bagkasini kendi iginde yasatir ve bliyGtir.
Cuink(i merkezi kendi disinda olan kadin, arayis izlegi cergevesinde 15ija ulagsamayan kadin,
hayatini baskalan icin dizenlemeye, kendi variint baskalanna adamaya hazidir ve
mahkimdur.

Bitlin bu tahlil ve deferendirmelerden sonra diyebiliriz ki, kaynaGuru tarihi deviderin ig
insani kuran ve gelistiren pariak dénemlerinde bufan bu insan modelinden Uretilen metaforu yeni
hayatin merkezine yerlestirmek arzusuyla hareket eden Yahya Kemal ile 15k izlegi gercevesinde
Yakup Kadri’nin pratik yasama alaninda ciktiklan nokta tam bir dils kinkhigs olur. Glnkii ¢Okis
stirecini yasayan imparatoriugun mensup oldugu baglan gevseyen medeniyet dairesinde,
entelektGe! planda susayan rublannin macerasiin arayis metaforu ve izle§i gercevesinde
yaganan hayatin icerisinde karsiigi yoktur. Oyleyse her iki sanatkann sz konusu eserleri igik ve
arayis metaforu ile izledi ¢gizgisinde idealize edilen insan tipiyle hayatin igerisinde var olan insan
toplulugunun gakigtigi alanda ortaya gikan catismanm sonunda bir diis kinkiigi halinde viicut
bulur.

imparatodugun ¢okiis ve medeniyetimizin ¢bzillis stireci Uizerinde dikkatleri toplayan her
iki edebi eser, 1skk ve arayis metaforu ile izledi gercevesinde 20. ylizyilin baglanndaki Turk
insaninin mavera dizleminde gekillenen problem alanlanni dikkatlere sunar. Yahya Kemalin
lthaf sirinde ifade imkanina kavusan mavera baginin siireksizligi, insanin ve Tanr'nin yitimiyle;
Yakup-Kadr'nin Mur Baba romaninda da benzer sekilde, insanin ve buna bagl ofarak Tann’nin
daha 6nceki donemlerde yitmisliginin anfatimiyla karsifasinz. BUttin Ust degerlerinden soyularak
ruhi enerjisini ve aksiyonunu kaybeden insanin sezgisini veren /hdf siirine paralel sekilde Mur
Babdda iki ylizii bulan sayfada maverasit kaybeden insanin sfii zevkleri pesinde
yerylziindeki kiiclimiisligl ve zavalliid: sergilenir. Bu noktada her iki eser de bir arayigm {irlinii
olarak deger kazinw. Bu arayis, olmayanin olmadidi yerde yaratigi boslugu gostererek olmasi
gerekeni aramayi telkin eden bir arayis seklinde belirir. Sanat eserleri bir tarafiyla kayp
zamanlann ve ideal yasama alanlannin pesindedir. Biz de bu diizlemde Yahya Kemalin /#sf
shiriyle Yakup Kadri'nin. Mur Baba romaninda 1sik ve arayis metaforu ile izledi gercevesinde
insanin yitiminin ve slireksizliginin sdz konusu edebi eserlerdeki izini slirmeye calistk. Buna
gore /thdrsiiriyle Yahya Kemal, ideal yasama tarzinin yitimini sorgularken, Mur Baba romaniyla
Yakup Kadri, goktan yitmis yasama tarzinin gesitli olumsuz goriinis sekillerini sergileme yoluna
gider. Yahya Kemalin /théfsiirini bagtan sona duyulan kaybedilmis olanin hiiznii doldurur. Mur
Baba romaninda ise Yakup Kadn, kétimser ve hirgin yaratilisinin besledigi psikoloji ile tekke
etrafinda strdirilen hayatin clinimisliging dikkatlere sunar.

Kaynakga
Ak, Niyazi, Yakup Kadri Karaosmanodi insan-Fikir-Eser-Usfip, lletisim Yayinian, Istanbul 2001.
Aktas, Serif, Yakup Kadri Karaosmanogiu, Kiltlr Bakanhd Yaynlan, Ankara 1987.
Bachelard, Gaston, Afesin Psikanalizi (Cev. Aytag Yigit), Baglam Yayncilik, Istanbul 1995,
Mekénm Poetikasi, (Cev. Aykut Derman), Kesit Yaymailik, istanbul 1996.
Cevdet Kudret, Tiirk Edebiyatnda Hikéye ve Roman, C. Il, 5. Baski, inkilap Kitabevi, istanbul 1987.
Demirci, Mehmet, Yahya Kemal ve Mehmet Akifte Tasavvuf Akademi Kitabevi, izmir 1993.
Durand, Gilbert, Sembolik imgelern, (Cev. Ayse Meral), insan Yayinian, istanbul 1998.

272



Gu‘enor}, Réne, Yatay ve Dikey Boyutlann Sembolizmi, (Gev. Fevzi Topagogliu), insan Yayinlan,
istanbul 2001.

Kara, Mustafa, “Uc Nefes”, Dergah, nr. 158, Nisan 2003, s. 19-20.

Karaosmanoglu, Y.Kadri, Genglik ve Edebiyat Hatralan, 1. Bask, Bilgi Basimevi, Ankara 1969,
, Nur Baba, istanbul 1338-1922.

, Nur Baba, 2. Baski, lletisim Yayinevi, istanbul 1990.

Lings, Martin, Simge ve Koken Ormek Olusun Anlamy Uzerine, (Gev. Silleyman Sahra), Hece
Yayinlani, Ankara 2003.

Ocak, Ahmet Yagar, Osmanly Imparatoriugunds Maginal Sofik: Kalenderer (XIV.-XVIL. Yiizyillar)
Atatiirk Kiiitlir, Dil ve Tarih Yiksek Kurumu Tark Tarih Kurumu Yayinlan, Ankara 1992.

Ozek, Ali vd (Haz.), Kurdn-1 Kerim ve Agiklamal Meéli; DIA Yaymlan, Ankara 1993.

Sadettin Niizhet, Samifh Rifat Hayat ve Eserfer, Semih Liith Kitabevi, Istanbul (tarihsiz).

Tanpinar, Ahmet Hamdi, Yahya Kemal, Yahya Kemal'i Sevenler Cemiyeti Negriyat, istanbul 1962.

Yahya Kemal, Eski Siirin Rizgényle, Yahya Kemal Enstitlisii Nesriyat, istanbul 1974, s. 125-126.
, /théf Sair, nr. 5, 9 Kanunusani 1919/ ¢ Ocak 1919, s. 66.

Yetig, Kézim, Yativa Kemal | Hayat, istanbul Fetih Cemiyeti Yaym, Istanbul 1998.

273



