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Üsküdar Sultan Camilerinde 
Vaaz Kürsüleri

D R .  G Ü L A Y  A P A
Selçuk Üniversitesi

Camilerde gerek fonksiyonlar› gerekse biçim ve süslemeleri aç›s›ndan iç
mekân›n en dikkat çeken tamamlay›c›lar› mihrap, minber ve kürsülerdir. Bafll›
bafl›na kendine has özellikleriyle ayr› bir birim olsalar da bütünü oluflturan
parça gibidirler. Araflt›rmam›z›n konusu Üsküdar vaaz kürsüleridir. Bünyesinde
hanedan yap›lar›n› bar›nd›ran Üsküdar hem klasik hem de Geç Dönem Osmanl›
sanat›n›n özelliklerini tafl›yan önemli örnekleri bar›nd›rmaktad›r. Dönemin
sanat anlay›fl›n› en iyi yans›tan eserler hanedan yap›lar› oldu¤u için sultan
camilerinin kürsüleri örnek olarak seçilmifltir. 
Kürsü bir toplulu¤a hitap etmeyi gerektiren hemen her yerde karfl›m›za ç›kmak-
tad›r. Dini mimari aç›s›ndan bakt›¤›m›zda ise hem dinsel hem de sosyal amaçl›
kullan›lan kürsü, kilise mimarisi içinde ambon, cami mimarisinde ise minber ya
da vaaz kürsüsü olarak görülmektedir. 
Kürsünün bugünki flekliyle ilk ortaya ç›k›fl›yla ilgili kesin bilgiler yoktur. Vaaz
kürsüleri ilk ortaya ç›k›fllar› aç›s›ndan cami mimarisiyle ilgili di¤er önemli bir
elemanla yani minberle çak›flmaktad›rlar. Günümüzde sadece Cuma ve bayram
hutbeleri için kullan›lan minber bafllang›çta vaaz kürsülerinin de görevini
üstlenmekteydi. 
Hz. Peygamber Medine’deki Mescid-i Nebevî’de ashaba Allah’›n emirlerini
ayakta durarak duyururken daha sonra ashab hurma a¤ac›ndan bir direk dikerek
ona yaslanmalar›n› istemifllerdir.1 Sonra Ilg›n a¤ac›ndan üç veya dört basamakl›
bir minber yap›lm›flt›r. Bu minberin arkas›nda dayanacak üç tane de sütunu
oldu¤u ve Hz Muhammed’in üçüncü basama¤a oturup ayaklar›n› ikinci
basama¤a koydu¤u rivayet olunmaktad›r. Hz. Peygamber Cuma hutbelerini ve
di¤er emir ve nasihatlar›n› ashaba buradan söylerdi. Bu bilgilere göre minber
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bafllang›çta bir kürsü, bir taht fleklindeydi. Cuma hutbelerinde bir minber, baflka
zamanlarda ise yabanc› elçileri kabul etti¤i bir taht olarak kullan›yordu. 
Bu aç›dan bakt›¤›m›zda bafllang›çta vaaz kürsüsü ile minberin ayr› ayr› eleman-
lar olmad›¤› görülmektedir. Kürsü, de¤iflik ça¤larda ve çeflitli müslüman mil-
letlerde az çok farkl› fakat birbiriyle iliflkili manalarda kullan›lm›flt›r. ‹slam
sanat tarihinde bilinen en erken tarihli kürsü, Tûrisinâ St. Catherine Manast›r›
içindeki camide muhafaza edilen Fât›mî dönemine ait kürsüdür. Kürsülerin
Fât›mîler’den itibaren yayg›nlaflmaya bafllad›¤› düflünülmektedir.

1. Resim: Mihrimah
Camii vaaz kürsüsü,

genel görünüfl
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Camilerde vaaz ve ders vereceklerin oturmas›na mahsus, üstüne birkaç
basamakl› bir merdivenle ç›k›lan hareketli ya da sabit sedirlere vaaz kürsüsü
denilmektedir.2 Vaaz kürsüleri özellikle cami içinde tek kürsü yer al›yorsa
mihrab›n do¤usuna gelecek flekilde yerlefltirilmektedirler.
Bu çal›flman›n konusu Üsküdar’daki sultan camilerinin vaaz kürsüleridir. Bu
kürsülerde sadece dönemin zevk ve sanat anlay›fl›n› de¤il ayn› zamanda sultan-
lar›n estetik anlay›fllar›n› da yakalamak mümkündür. 

2. Resim: Mihrimah
Camii vaaz kürsüsü,
genel görünüfl
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3. Resim: Mihrimah Sultan Camii vaaz kürsüsü, gövde, detay

4. Resim: Mihrimah Sultan Camii vaaz kürsüsü, gövde, detay

Ü S K Ü D A R  S E M P O Z Y U M U  V I
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5. Resim: Mihrimah Sultan Camii vaaz kürsüsü, gövde, detay

6. Resim: Mihrimah Sultan Camii vaaz kürsüsü, korkuluk, detay

Ü S K Ü D A R  S U L T A N  C A M ‹ L E R ‹ N D E  V A A Z  K Ü R S Ü L E R ‹
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Araflt›rmam›zda günümüze özgün haliyle ulaflan befl örnek kronolojik olarak
süsleme ve biçim özellikleri ile ele al›nacakt›r.

Üsküdar Mihrimah Camii

Caminin Mimari Özellikleri
Mimar Koca Sinan, Kanuni Sultan Süleyman’›n Haseki Hürrem’den do¤an k›z›
Mihrimah Sultan3 için yapm›flt›r. ‹ki türbe, medrese, s›byan mektebi, imaret,
hamam, kervansaray ve çeflme ile birlikte külliye olarak yap›lan cami, girifl
kap›s› üzerinde yer alan kitabesine göre 1547’de tamamlanm›flt›r.4

‹skele meydan›na bakan yüksekçe bir teras üzerinde yer alan Mihrimah
Sultan’›n bu Camii dikdörtgen planla kesme küfeki tafl›ndan yap›lm›flt›r. Dörtlü
yonca yapra¤› flemas›nda iki ayak ile girifl taraf›ndaki iki duvar aya¤›na sivri
kemerlerle oturan 10 m. çap›ndaki orta kubbe üç taraftan yar›m kubbelerle
çevrilidir. Yar›m kubbeler köflelere do¤ru mukarnas dolgulu ikifler eksedra ile
geniflletilmifl, mihrap kubbesinin iki yan›na küçük köfle kuleleri
yerlefltirilmifltir.5

Kürsü

Ahflap malzemeden, klasik biçimde yap›lm›flt›r. Tafl›nabilir kürsüler grubuna
girmektedir. Süslemede zeminoyma, delikifli ve kakma tekni¤i kulan›lm›flt›r (1-
2. Resim). 
Ayaklar aras›na tepelik palmetle sonlanan birer köflelik yerlefltirilmifltir. 
Gövde üç bölüme ayr›lmaktad›r. Birinci bölüm dilimli kemerli üç aç›kl›ktan
oluflmaktad›r. Kemer yaylar› rumilerle süslenerek dalgal› bir biçim oluflturul-
mufltur (3. Resim). 
‹kinci bölüm üç panodan oluflur. Pano yüzeylerine zemin oyma tekni¤inde
geometrik motifler ifllenmifltir. Çember yaylar›yla oluflturulan onikigenler yatay,
dikey ve çapraz eksende birbirine ba¤lanmaktad›r. Onikigenlerin kesiflme nok-
tas›nda alt›gen y›ld›zlar görülmektedir (4. Resim).
Üçüncü bölüm ön ve yan cephelerde farkl›d›r. Ön cephede beflgenlerden oluflan
geometrik parçalar›n içine kakma tekni¤inde bitkisel motifler ifllenmifltir.
Bak›fl›m sa¤layan bir ortaba¤dan ç›kan rumiler, geoemetrik parçalar›n içini
doldurmaktad›r (5. Resim). 
Yan cephelerde ise k›r›k çizgilerle oluflturulmufl on kollu y›ld›zlar  yatay ve
dikey eksende ba¤lanarak yüzeyi kaplarlar. 
Korkuluk kafes tekni¤inde, geometrik motiflerle süslenmifltir. ‹ç içe geçen alt›gen,
onikigen ve tekrar alt›genleri alt› efl parçaya bölen çizgilerden oluflan birim
motifin birbirine ba¤lanmas›yla oluflturulmufltur. Kafesi çevreleyen üst bordür-
lerde kakma tekni¤inde ifllenmifl küçük motifler göze çarpmaktad›r (6. Resim).

8. Resim: Atik Valide
Camii vaaz kürsüsü,

genel görünüfl
(karfl› sayfa)



257

Ü S K Ü D A R  S U L T A N  C A M ‹ L E R ‹ N D E  V A A Z  K Ü R S Ü L E R ‹



Ü S K Ü D A R  S E M P O Z Y U M U  V I

258

Atik Valide Camii

Caminin Mimari Özellikleri
Üsküdar da Toptafl› olarak bilinen yerde, hakim bir noktada III. Murad’›n annesi
Nurbanu Sultan ad›na 1583 tarihinde yap›lm›fl olan cami, Mimar Koca Sinan’›n
eseri olup Üsküdar’da yap›lm›fl iki valide camisinden birincisidir.6

‹lk yap›ld›¤› zaman tek kubbeli iken sonradan iki taraf›na ikifler kubbe daha
ilave edilmifltir.7 Alt› destekli plan flemas›na uygun olarak yap›lm›fl olan bu
caminin merkezi kubbesi ikisi serbest, dördü duvara gömülü alt› aya¤a dayanan
alt›gen bir kasnak üzerine oturmaktad›r. Mihrap ç›k›nt›s›n›n üzeri yar›m kubbe
ile örtülüdür. iç k›sm› da kuzey yönde hünkar ve müezzin mahfili ç›k›nt› mey-
dana getirmifl, bu k›s›m parmakl›klarla kapat›lm›flt›r. Cami dört aflamada
tamamlanm›flt›r. Önce ilk cami, sonra yan sah›nlar ve son cemaat yeri revaklar›
infla edilmifl, bunu yan sah›nlar›n kuzey duvar›n›n ileri ç›kar›lmas› ve üzerinin
ahflap tavanla örtülmesi izlemifl, en son olarak da hünkâr mahfili yap›lm›flt›r.
Son cemaat mahalli sivri kemerlerle birbirine ba¤lanm›fl mukarnasl› bafll›kl› alt›
mermer sütunun tafl›d›¤› befl kubbe ile örtülüdür. Orta bölüm çapraz tonozlu ve
daha yüksektir.8

Kürsü

Klasik formda yap›lm›fl, tafl›nabilir kürsüler grubuna girmektedir. Yap› malzeme-
si ahflapt›r. Süslemede zemin oyma ve delikifli tekni¤i kullan›lm›flt›r (7-8. Resim).
Ayaklar aras›na tepelik palmetle sonlanan birer köflelik yerlefltirilmifltir. 
Gövde yatay eksende üç bölümlü olarak düzenlenmifltir. ‹lk bölüm her bir
cephede yan yana s›ralanm›fl dilimli kemerli üç aç›kl›ktan oluflur. Kemerlerin
üst noktas› tepelik palmetle sonlan›r. ‹kinci bölümde, aralar› dikey bordürle
bölünen üç sade pano yan yana s›ralanmaktad›r. Üçüncü bölümde ise k›r›k çizgi
sistemiyle oluflturulmufl alt› kolu y›ld›zlar birbirine ba¤lanmaktad›r. Korkuluk
kafes tekni¤inde yap›lm›fl yatay ve dikey eksende birbirine ba¤lanan sekiz kollu
y›ld›zlardan oluflur. Korkuluk bölümü yanlarda aynal›k bafllang›c›na kadar yük-
seltilmifltir.  Üçgen fleklindeki aynal›k tepelik palmetlerle çevrelenmifltir. 

Ayazma Camii

Caminin Mimari Özellikleri
Üsküdar’da fiemsipafla ile Salacak semtleri aras›nda, Üsküdar’a hâkim bir tepe
üzerindedir. 
III. Sultan Mustafa, validesi Mihriflah Emine Sultan ad›na Ayazma Camii ve kül-
liyesini 1757’de yapt›rmaya bafllam›fl, 1760’da tamamlatm›flt›r.9



Ü S K Ü D A R  S U L T A N  C A M ‹ L E R ‹ N D E  V A A Z  K Ü R S Ü L E R ‹

259

Genifl bir avlunun ortas›nda yer alan Ayazma Camii, kemerlere oturan kubbe ile
örtülü harim ve üç bölümlü son cemaat mahallinden oluflmaktad›r. Son cemaat
mahalline yar›m daire fleklinde on basamakl› bir merdivenle ulafl›l›r. Yar›m
daire biçiminde çok basamakl› genifl bir merdivenle ç›k›lan yüksek son cemaat
revak› ortada bir ayna tonoz iki yanda birer kubbe ile örtülüdür. Sütunlar aras›
duvarla kapat›larak büyük pencereler aç›lm›flt›r. Cami içindeki hünkâr mahfil-
ine ba¤lanan hünkâr dairesi do¤u tarafa ç›k›nt›l›d›r.10

Kürsü

Duvara bitiflik olarak yap›lan sabit kürsüler grubuna girmektedir. Yap›
malzemesi mermerdir. Süslemede zeminoyma ve kafes tekni¤i kullan›lm›flt›r.

9. Resim: Ayazma Camii vaaz kürsüsü, genel görünüfl
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11. Resim: Ayazma Camii vaaz kürsüsü, yan cephe, genel görünüfl

12. Resim: Ayazma Camii vaaz kürsüsü, korkuluk (yan cepheden)
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Zeminle ba¤lant›s› olmad›¤› için ayak ya da kaidesi yoktur (9. Resim). 
D›flbükey ve içbükey silmelerle birbirine ba¤lanan akant yapraklar› küçük bir
kaideyi and›r›rlar. D›fla do¤ru kademelenen genifl bir d›flbükey ve içbükey silme
grubu gövdeyi oluflturur (10-11 Resim). Korkuluk bölümü iki yanda plaster
görünümlü elemanlarla s›n›rland›r›lm›flt›r. Arada kalan pano yüzeyleri ise kafes
tekni¤inde bitkisel motiflerle süslenmifltir. “C” k›vr›mlar›yla birbirine ba¤lanan
akantus yapraklar› yüzeyi doldururlar. Yan cephelerde pano dalgal› biçimde,
“C” k›vr›mlar›yla sonlanan silme grubuyla tamamlanmaktad›r (12-13. Resim).
Sedirin arkal›k bölümü yuvarlak kemerli nifl fleklinde düzenlenmifltir. Kemerin
etraf›n› tepede akantusla birleflen “C” k›vr›mlar› çevreler. Akantus yapra¤›n›n
hemen alt›nda çerçeve içinde Besmele görülmektedir. 

Beylerbeyi Hamidiye Camii 

Caminin Mimari Özellikleri
I. Sultan Abdülhamit taraf›ndan Anadolu yakas›nda, Rabia Sultan ad›na Mimar
Tahir A¤a’ya yapt›r›lm›flt›r. 1777’de bafllan›p, 1778’de tamamlanm›flt›r.11

Cami, üzeri kubbe ile örtülü bir harim, son cemaat mahalli ve son cemaat
yerinin üstüne ikinci bir kat olarak infla edilen hünkâr kasr›ndan oluflmaktad›r.
Mahfillerin köflelerinde birer minare yer almaktad›r. Mihrap bölümü harimden
d›fla taflmaktad›r ve üzeri kubbe ile örtülmüfltür.12

Kürsü

Ahflap üzerine fildifli kakma tekni¤inde yap›lm›flt›r.13 Klasik Dönem kürsü-
lerinin formunu devam ettirmektedir. Ayak, gövde, sedir ve aynal›k bölümün-
den oluflmaktad›r (14-16. Resim). Dörtgen biçimli ayaklar›n aras›na her yönde
birer köflelik yerlefltirilmifltir. Kenarlar› “C” k›vr›mlar›yla dalgal› bir formda olan
köfleliklere üçbenek ve bitkisel tarzda motifler ifllenmifltir.
Gövde yatay ve dikey eksende dönüflümlü s›ralanan kare ve dikdörtgen panolar-
dan oluflur. Her bir pano ayn› genifllikteki bordürle kuflat›lm›flt›r. Etraf› ince flerit
ve bordürlerle çevrelenen pano yüzeylerinde geometrik ve bitkisel motifler
görülür. 
Gövde bölümünün ön ve yan cepheleri form aç›s›ndan ayn› düzenlemeye sahip-
tir ancak birbirinden farkl› süslenmifltir. Ön cephenin merkezinde yer alan ve
daha genifl tutulan orta panonun merkezine bir kabara yerlefltirilmifltir. Kabara
yüzeyi sekiz kollu y›ld›z fleklinde ince fleritlerle süslenmifltir (17. Resim). Yan
cephenin merkezinde yer alan panoda dairesel eksende yan yana s›ralanan tepe-
likler alt› kollu bir y›ld›z olufltururlar. Y›ld›z›n kol aralar›nda ve panonun
kenarlar›nda üçbenekler görülür (18. Resim).
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14. Resim: Beylerbeyi
Camii vaaz kürsüsü,

genel görünüfl
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17. Resim: Beylerbeyi Camii vaaz kürsüsü, gövde, ön cephe detay

18. Resim: Beylerbeyi Camii vaaz kürsüsü, gövde, yan cephe detay
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19. Resim: Beylerbeyi Camii vaaz kürsüsü, korkuluk, detay

20. Resim: Beylerbeyi Camii vaaz kürsüsü, aynal›k 
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Korkuluk dikey ç›talarla bölünmüfl kafes fleklindedir (19. Resim). 
Ayakla bafllay›p gövdeyi her iki yönde s›n›rland›ran bordür, yukar›da oval bir
topuzla sonlan›r. Topuz yüzeyine benekler yerlefltirilmifltir. 
Aynal›k yukar› do¤ru daralan, üçgen formundad›r. Bak›fl›m çizgisinde en üstte
bir akantusla birleflen k›vr›m dallar ve benekler ifllenmifltir. Aynal›¤› çevreleyen
bordürlerde se geometrik süsleme görülür. Birer topuzla sonlanan ve aynal›¤› iki
yönde s›n›rland›ran ön cepheden daha yüksek tutulan bordürle korkuluk
aras›nda üçgen köflelik yer al›r. Köfleli¤in etraf›n› geometrik süslemeli bir bordür
çevreler (20. Resim).

Selimiye Camii

Caminin Mimari Özelikleri
Selimiye Camii, Üsküdar ile Haydarpafla aras›nda, bo¤az› güney ucunda,
Marmara denizine uzanan s›rtlardan biri üzerindedir. 
III. Sultan Selim taraf›ndan 1801-180514 tarihlerinde k›flla cami olarak barok
üslupta yapt›r›lm›flt›r. 
Camii, üzeri kubbe ile örtülü bir harim, harimin do¤u ve bat›s›nda yer alan içe
kapal›, d›fla aç›k yan galeriler, kuzeyinde içe aç›k bir galeri ve bu galerinin
kuzeyinde yer alan son cemaat mahallinden oluflmaktad›r. Son cemaat yerinin
iki taraf›nda iki katl› hünkâr dairelerine merdivenle ç›k›l›r, bunlardan sa¤daki
namaz için, soldaki ise dinlenme yeridir.15

Kap› üzerindeki sekiz sat›rl›k mermer kitabede III. Sultan Selim taraf›ndan
yapt›r›l›p 1805’te tamamland›¤› yaz›l›d›r ve üstte sultan›n tu¤ras› vard›r.

Kürsü 

Duvara bitiflik olarak yap›lan sabit kürsüler grubuna girmektedir. Yap›
malzemesi mermerdir. Süsleme de zeminoyma tekni¤i kullan›lm›flt›r. Ayazma
Camii kürsüsünde oldu¤u gibi zeminle ba¤lant›s› olmad›¤› için ayak ya da
kaidesi yoktur (21-22. Resim). 
Bir akantus yapra¤›yla bafllayan gövde k›sm›, yukar› do¤ru kademelenen farkl›
genifllikteki d›flbükey, düz ve içbükey silmelerden oluflur.
Kürsünün ön cephesi yan cephelerden daha genifl tutulmufltur.
Korkuluk bölümü köflelerde plaster görünümlü elemanlarla s›n›rland›r›lm›flt›r.
Bu elemanlar silmelerle hareketlendirilen bir topuzla sonlanmaktad›r. Korkuluk
yüzeyine yanlarda tüm, ön cephede ise iki parça halinde birer kartufl
ifllenmifltir. Kartufl kenarlar›nda birer akant yapra¤› yer almaktad›r. 
Kürsünün arkal›k bölümünü iki yönde birer plaster s›n›rland›rmaktad›r (23.
Resim). Plasterler “C” k›vr›m›yla birbirine ba¤lanan akantus yapraklar›ndan
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oluflturulan taç ile sonlan›r. Tac›n alt›ndaki kartufl içine “Kullar› içinden ancak
alimler (gere¤ince) korkar” meâlindeki ayet yaz›lm›flt›r.16 Ayazma ve Selimiye
Camii kürsülerine benzer bu düzenlemeyi Nuru Osmaniye Camii kürsüsünde
görmek mümkündür.

De¤erlendirme ve Sonuç

Vaaz Kürsüsü Elemanlar›
Elemenlar› aç›s›ndan bakt›¤›m›z zaman klasik diyebilece¤imiz bir vaaz kürsüsü
“kürsü aya¤›”, gövde “kürsü bedeni / gövdesi” veya “kürsü tafl›” ve sedir bölümü
yani oturulan k›s›m ve korkuluktan oluflmaktad›r. Korkuluk flebeke ile çevrilidir
ve genellikle önünde konuflmac›n›n kitap ve notlar›n› koymas› için bir tabla
veya rahle bulunur. Ancak Osmanl› Geç Dönem vaaz kürsüleri form olarak
de¤iflti¤i için genellikle klasik özellikleri tafl›yanlar›n d›fl›nda kürsü eleman-
lar›nda farkl›l›klar görülmektedir. 
Ayak / Kaide: Klasik dönem örneklerinde Atik Valide Camii ve Mihrimah Camii
kürsülerinde oldu¤u gibi k›sa ve dar tutulmufllard›r. Ayak ve gövdenin birleflti¤i
köflelere de köflelikler yerlefltirilmifltir.
Geç Dönemde aya¤›n yerine düz, iç bükey ve d›flbükey silmelerle vurgulanan
kademeli kaideler yer almaktad›r. Gövde bölümü kaide üzerinde yükselmekte-
dir. E¤er kürsü duvara ba¤l› kürsüler grubuna giriyorsa Üsküdar Ayazma Camii

23. Resim: Selimiye
Camii vaaz kürsüsü,

taç
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ve Selimiye Camii kürsülerinde oldu¤u gibi ayak ya da kaide ortadan kalkmak-
ta onun yerine akant yapra¤› ve silmelerden oluflan ögeler kullan›lmaktad›r.
Gövde: Klasik Dönem Osmanl› kürsülerinde ya da bu gelene¤i devam ettiren
daha sonraki örneklerde  gövde dörtgen formdad›r. Atik Valide Camii, Mihrimah
Camii ve Beylerbeyi Hamidiye Camii kürsü gövdeleri bu flekilde düzenlenmifltir.
Geç Osmanl› Döneminde kürsü gövdelerinde a¤›rl›kl› olarak barok, rokoko, ampir
ve eklektik dönem özelliklerin etkisiyle de¤iflime u¤ram›fl çokgen, oval ya da dal-
gal› hatl› örneklerin yan›s›ra dörtgen kesitli, klasik özellikler gösteren örnekler de
görülmektedir. Klasik özellikleri baz› ahflap kürsülerde görmek mümkündür.
Korkuluk: Klasik Dönem örneklerinde ve bu gelene¤i sürdüren geç dönem
örneklerinde korkuluklar geometrik motiflerle süslenmifl ve delikifli tekni¤inde
ifllenmiflerdir.
Geç Dönemde ise korkuluklarda de¤iflimden nasibini alm›fllard›r. Geometrik
kafes fleklindeki korkuluklar yerini daha çok kapal›, etraf› silmelerle ya da ayak
görünümlü elemanlarla çevrilmifl panolara b›rakm›fllard›r. Özellikle antik
mimaride karfl›m›za ç›kan triglif metop bölümüne benzeyen formdad›rlar.
Arkal›k / Taç: Bu bölüm sadece Geç Dönem örneklerinde görülmektedir.
Ayazma Camii ve Selimiye Camii kürsülerinde gördü¤ümüz bu uygulaman›n
benzerini Nuru Osmaniye Camii kürsüsünde de görmek mümkündür. 
Daha önce Geç Dönem Osmanl› vaaz kürsüleriyle ilgili terminolojiye yönelik
kapsaml› çal›flma olmad›¤› için flimdilik bu terim önerilmifltir. Sedir bölümünün
üzerinde, duvarda yer alan ve kürsüyü vurgulayan taç olarak düflünülebilir. 
Malzeme ve Teknik: Kürsülerde, ahflap ve mermer malzeme kullan›lm›flt›r.
Ahflap malzemede süsleme tekni¤i olarak sedef kakma, fildifli kakma, zemin
oyma ve delikifli tekni¤i görülmektedir. Mermer kürsülerde ise zeminoyma
tekni¤i kullan›lm›flt›r.
Konumlar›na Göre Kürsüler: Türk mimarisinde kürsüler çok defa ahflaptan
tafl›nabilir, bazen de duvara veya tafl›y›c› bir aya¤a ba¤l› olarak tafltan yahut yine
ahflaptan sabit biçimde yap›lm›flt›r. Harim içinde kürsüler ço¤unlukla ya do¤u
duvar›n›n ya da yine do¤u yönündeki bir aya¤›n önünde yer almaktad›rlar.
Atik Valide Camii, Mihrimah Sultan Camii ve Beylerbeyi Camii kürsüleri
tafl›nabilir nitelikte iken Ayazma Camii ve Selimiye Camii kürsüleri duvara
ba¤l› olarak yap›lm›fllard›r. 
Süsleme: Kürsülerde geometrik, bitkisel ve az da olsa yaz›l› süsleme görülmek-
tedir. Klasik Dönem kürsülerinde çok kollu y›ld›zlar›n ve çokgenlerden oluflan
birim motiflerin yatay ve dikey eksende birbirine ba¤lanmas›yla oluflan
geometrik motifler kullan›lm›flt›r. Atik Valide Camii ve Mihrimah Camii kürsü-
lerinde görülen motifler bu flekildedir. Beylerbeyi Hamidiye Camii kürsüsünde
ise kakma tekni¤inde kullan›lan bütün motifleri görmek mümkündür.17

Geç dönemde ise geometrik motifler yerini etraf› “S” ve “C” k›vr›mlar›yla ya da
içbükey ve d›flbükey silmelerle hareketlendirilmifl madalyonlara, köfleleri
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dalgal› formda panolara b›rakmaktad›rlar. Ayazma Camii ve Selimiye Camii
kürsülerinde barok dönemin özellikleri izlenebilmektedir.
‹nceledi¤imiz Klasik Dönem örneklerinde bitkisel olarak rumi ve palmetler
görülmektedir. Örne¤in Mihrimah Sultan Camii kürsüsünde ön cephede geometrik
parçalar›n içine kakma tekni¤inde bir ortaba¤dan ç›kan rumiler ifllenmifltir. 
Geç Dönem örneklerinde ise “S” ve “C” k›vr›mlar›yla birbirine ba¤lanan dallar
ve akantus yapraklar› görülmektedir. 
Yaz› çok az karfl›m›za ç›kmaktad›r. Sadece Geç Dönem örneklerinde Ayazma
Camii ve Selimiye Camii kürsülerinin arkal›k bölümünün tac› alt›nda görülmek-
tedir. Ayazma Camii kürsüsünde kenarlar› dalgal› formda bir kartufl içinde Arap
harfleriyle Besmele yazmaktad›r. Selimiye Camii kürsüsünde ise k›sa bir ayet
yer al›r. Yaz›l› süslemeye sahip olmalar› aç›s›ndan bu kürsüler di¤er Geç
Osmanl› Dönemi kürsülerinden ayr›l›rlar.
Tarihlendirme: Kürsülerin üzerinde yap›m›na ya da sanatç›s›na ait herhangi bir
kitabe bulunmamaktad›r. Ancak form ve süsleme özellikleri aç›s›ndan içinde
bulunduklar› caminin mihrap ve minberleriyle benzer flekilde tasarlanm›fllard›r.
Bu aç›dan Camii ile ayn› y›llarda yap›lm›fl olmalar› gerekir. Özellikle Ayazma
Camii ve Selimiye Camii kürsülerinin duvara bitiflik yap›lmas› infla sürecinde
tasarland›klar›n› göstermektedir. Bu iki örnek pekçok Geç Dönem Osmanl›
kürsüsünde oldu¤u gibi mihrap ve minberleriyle tak›m halindedirler.
Sonuç olarak, Küçük ölçeklerine ra¤men biçim ve süsleme aç›s›ndan incele-
di¤imiz bu befl örnek dönemlerinin sanat anlay›fl›n›, tekniklerini ve modas›n›
yans›tmalar› aç›s›ndan önemli örneklerdir. Di¤er sultan camilerinin kürsü-
leriyle boy ölçüflebilecek kalitede yap›lm›fllard›r ve kendilerine has özelliklikler
tafl›maktad›rlar. 

D‹PNOTLAR

1 Eyyub Sabri Pafla, Mir’atü’l-Harameyn, ‹stanbul H. 1304 (1887), II, 406-407.
2 Arseven, C.E., “Kürsü”, Sanat Ansiklopedisi, ‹stanbul 1966, III, 1200.
3 Ayvansarâyî Hüseyin Efendi, Hadîkatü’l-Cevâmi’ (‹stanbul Câmileri ve Di¤er Dînî-Sivil Mi’mârî
Yap›lar, (haz. A.N. Galitekin), ‹stanbul 2001, s. 592; ‹.H. Konyal›, Üsküdar Tarihi, ‹stanbul 1976, s. 217.
4 Y. Demiriz, “Üsküdar’da Mihrimah Sultan Camii”, Sanat Dünyam›z, sy. VII/20 (‹stanbul 1980), s.17-
23; S. Güner, “Üsküdar’da Mihrimah Sultan Külliyesi”, Sanat, sy. III/6 (‹stanbul 1977), s. 10-18; D.
Kuban, “Mihrimah Sultan Külliyesi”, DB‹A, ‹stanbul 1994, V, 456-457; A. Kuran, “Üsküdar’da Mihrimah
Sultan Külliyesi”, Bo¤aziçi Üniversitesi Dergisi: Befleri Bilimler, sy. III (‹stanbul 1975), s. 43-72; T. Öz,
‹stanbul Camileri II, Ankara 1987, s. 47; E. Yücel, “Üsküdar’da Mihrimah Sultan Camisi”, Kültür ve
Sanat, sy.1/3, Ankara 1989, s. 41-46.
5 O. Aslanapa, Osmanl› Devri Mimarisi, ‹stanbul 1986, s. 190-193; a.mlf., Mimar Sinan’›n Hayat› ve
Eserleri, Ankara 1988, s. 24-27.
6 Ayvansarâyî Hüseyin Efendi, a.g.e., s.587; Konyal›, a.g.e., s. 141; T. Öz, a.g.e., s. 68; A. Kuran, “Üskü-
dar Atik Valide Külliyesinin Yerleflme Düzeni ve Yap›m Tarihi Üzerine”, Suut Kemal Yetkin’e Arma¤an,
Ankara 1984, s. 231-248

21. Resim: Selimiye
Camii vaaz kürsüsü,

genel görünüfl
(karfl› sayfa)





Ü S K Ü D A R  S E M P O Z Y U M U  V I

270

7 B.M. Tanman, “Atik Valide Külliyesi”, DB‹A, ‹stanbul 1993, I, 408.
8 O. Aslanapa, Mimar Sinan’›n Hayat› ve Eserleri, Ankara 1998, s. 138; a.mlf., Osmanl› Devri Mimarisi,
s. 290-291; Tanman, a.g.m., s. 407-412.
9 Öz, T., a.g.e.,  s.7; Arel, A., a.g.e., s.69; Konyal›, ‹.H., Üsküdar Tarihi, ‹stanbul 1976, I, 96; Bayram, S.,
Tüzen, A., “‹stanbul Üsküdar Ayazma Camii ve Ayazma Camii ‹nflaat Defteri (Üsküdar, Sultan III.
Mustafa Camii)”, Vak›flar Dergisi, sy. XXII (Ankara 1991), s. 199; Aktu¤, ‹., “Ayazma Camisi ‹nflaat
Defteri”, 9. Milletleraras› Türk Sanatlar› Kongresi, Bildiri Özetleri, (23-27 Eylül 1991), Ankara 1995, s.
79; Ayvansarâyî Hüseyin Efendi v.b., a.g.e., s. 596.
10 Aslanapa, O., Osmanl›…, s. 395; Eyice, S., “Ayazma Camii”, Dünden Bugüne ‹stanbul Ansiklopedisi,
‹stanbul 1993, I, 471.
11 Öz, T., a.g.e., s.12; Konyal›, ‹.H., a.g.e., s.111; Engin, S., “Beylerbeyi Hamid-i Evvel Camii”, Rölöve ve
Restorasyon Dergisi, sy. 6 (Ankara 1987), s. 121;  Mülayim, S., “Beylerbeyi Camii ve Külliyesi”, D‹A,
‹stanbul 1992, VI, 75-76 ; Ayvansarâyî Hüseyin Efendi v.b., a.g.e., s. 580.
12 Aslanapa, O., Osmanl›…, s. 407; Batur, S., “Beylerbeyi Camii”, DB‹A, ‹stanbul 1994, II, 204
13 Türk a¤aç iflçili¤i teknikleri hakk›nda bk. Ünal, ‹., “Türklerde Sedefçilik”, Güzel Sanatlar, sy.6 (‹stan-
bul 1949), s. 132-147; Ögel, B., “Selçuklu Devri Anadolu A¤aç ‹flçili¤i Hakk›nda Notlar”, Y›ll›k
Araflt›rmalar Dergisi, sy.1 (Ankara 1957), s. 110-220; Kerametli, C., “Osmanl› Devri A¤aç ‹flleri Tahta,
Oyma, Sedef, Ba¤a ve Fildifli Kakmalar”, Türk Etno¤rafya Dergisi, sy. 4 (Ankara 1962), s. 5-13; Ögel, S.,
“Anadolu A¤aç Oymac›l›¤›nda Mail Kesim”, Sanat Tarihi Y›ll›¤›, sy.1 (‹stanbul 1965), s. 110-117; Öney,
G., “Anadolu’da Selçuklu ve Beylikler Devri Ahflap Teknikleri”, Sanat Tarihi Y›ll›¤›, sy. 3 (‹stanbul 1970),
s. 135-149; Yücel, E., “Selçuklu A¤aç ‹flçili¤i”, Sanat Dünyam›z, sy.4 (‹stanbul 1975), s. 3-11; Ersoy, A,
XV. Yüzy›l Osmanl› A¤aç ‹flçili¤i, ‹stanbul 1993, Yücel, E., “Türk Sanat›nda A¤aç ‹flçili¤i”, Antika, sy.6
(‹stanbul 1985), s. 9-13; Yücel, E., “Türk Sanat›nda A¤aç ‹flçili¤i”, Türk Dünyas› Araflt›rmalar›, sy. 88,
1993, s. 169-194; Aktemur, A., “Türk Ahflap ‹flçili¤i”, Türkler, Ankara 2002, VI, 99-105.
14 Ayvansarâyî Hüseyin Efendi v.b., a.g.e., s. 596; Konyal›, ‹.H., a.g.e., s. 261
15 Öz, T., a.g.e., s. 58; Aslanapa, O., Osmanl›…, s. 425-426; Batur, S., “Bir Geç Osmanl› Yap›s› Üskü-
dar’da Selimiye Camisi”, ‹smail Hakk› Uzunçarfl›l›’ya Arma¤an, Ankara 1988, s.375-396; Batur, S.,
“Selimiye Camii”, DB‹A, ‹stanbul 1994, VI, 513-514.
16 Fât›r Suresi, 35/28 (‹nnemâ yahflallahe min ‘ibâdihi’l-‘ulemâü)
17 Bu motiflerin isim ve tan›mlamalar› için bk. Ünal, ‹, a.g.m., s. 134.




