USKUDAR
SEMPOZYUMU
1

23-25 MAYIS 2003

BILDIRILER

CILT 1

Editorler
Prof. Dr. Zekeriya Kursun
Do¢. Dr. Ahmet Emre Bilgili
Dr. Kemal Kahraman
Celil Gungor

Tel. 0216 341 05 00
Fax 02163916061

USKUDAR R
BELEDIYESi :




Uskiidar Belediye Baskanlig:
Uskiidar Arastirmalar: Merkezi
Yayin No: 10

ISBN Takim No: 975-97606-6-5
ISBN Cilt-1: 975-97606-7-3

Editorler
Prof. Dr. Zekeriya Kursun
Doc. Dr. Ahmet Emre Bilgili
Dr. Kemal Kahraman
Celil Gungor

Kapak, I¢ Diizen
Artus Iletisim Sanatlar
0212 347 02 20

Baski, Cilt
Secil Ofset
0212 629 06 15

Istanbul, Ocak 2004

Uskiidar Sempozyumu
Yer: Uskudar Belediyesi Camlica Egitim Merkezi
Tarih: 23-25 Mayis 2003
Diizenleyen: Uskudar Belediyesi



361 L

BATILILASMA DONEMI MIMARISI VE
BEYLERBEYI SARAYI

Seyda Ustiinipek*

6. ve 17. yuzyilarda Kuzey Afrika’'dan Avusturya’'ya dek uzanan sinirlariyla

onemli bir gi¢ olan Osmanli Imparatorlugu'nda, bu guice paralel olarak gelisen
klasik Osmanli mimarisi en gorkemli donemini yasamaktadir. Ancak, siyasi, ekonomik
ve kultirel anlamda bat ile iliskileri daima canli olan Osmanli Imparatorlugunun Ikin-
ci Viyana Kusatmasimin ardindan Karlofca Antlasmasr’yla ilk kez toprak kaybetmesi,
batidaki yeniliklerin neler oldugunu 6grenme strecini baslatmistir:

“Gelisip giiclenen Bati, Osmanlt’larin karsisina sadece artik boyun egmeyen bir
kuvvet halinde dikilmekle kalmayip bir de Osmanlh ordularim yenilgilere ugratarak
toprak kayiplarina da sebep olunca bazi Osmanli devlet adamlari Bati'nin bilgi ve tek-
niginden yararlanarak yenilikler yapmak istemisti. Iste simdiye degin genellikle bati-
lilasma olarak nitelenen olay boyle baslamisti.” (Cezar 1987: 12)

Osmanlr'nin toplumsal ve kiltirel anlamdaki degisimini ifade eden ve agirlikli ola-
rak 18. ve 19. yuzyillar kapsayan batililasma stireci; sanat alaninda da yeni bicim, mal-
zeme ve teknik yaklasimlar1 beraberinde getirmistir.

18. yuizyilin hemen basinda, III. Ahmet ve Sadrazam Nevsehirli Damat Ibrahim Pa-
sanin soz sahibi oldugu Osmanli Imparatorlugu'nun baskenti Istanbul’da, vaktini Top-
kap Saray1 disinda, Hali¢c ve Bogaz gibi mesire yerlerinde geciren saray cevresi yeni bir
yasam tarzini bicimlendirmistir. Osmanh tarihinde Lale Devri olarak adlandirilan bu
donemde bat1 uygarligini tanimaya yonelik en énemli adim ise, 28 Celebi Mehmet Efen-
di'nin beraberinde kalabalik bir heyetle Fransa’ya gonderilmesidir!. 1720-1721 yillan
arasinda, Fransa'da devrin imparatoru XV.Louis tarafindan agirlanan heyet, buradaki
yasama biciminden, gorkemli saray ve bahce mimarisinden etkilenmis ve hemen hemen
her ayrintiy1 padisaha rapor eden yazih belgeleri ve baz1 mimari planlar1 da beraberin-
de getirerek tlkelerine donmuslerdir.2

* Ars. Gor., Canakkale Onsekizmart Universitesi

1 Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi'nin Fransa'y1 ziyaretinin bilim ve teknoloji alanindaki en énemli sonu-
cu, kendisiyle ayn1 heyette bulunan Mehmet Sait Efendi’nin, [brahim Mitefferika ile birlikte Osmanl top-
raklarinda ilk matbaay1 kurmasidir (1727).

2 Ayrintih bilgi i¢in Bkz. Rado (1970) Sevket Radonun Celebi'ye ait yazma eserlerden sadelestirdigi ca-
lismada, Kanal Uzerinde Seyahat, Toulouse ve Bordeaux Sehirleri, Paris Sehrinde, Kral ile Goriisme,
Hudut Boylarinda Kalelerin Maketleri, Operada Bir Gece, Saraylar1 Ziyaret, Versailles Sarayinda, Versa-
illes’daki Odalar, Duvarlar ve Saatler, Kralin Ahirlar1 ve Bahceleri gibi bolumleri bu konuya aciklik ge-
tirmektedir.
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1722 yilindan itibaren, zaten gozde bir mesire yeri olan Kagithane’'de irili ufakh
koskler ve Sadabad Kasri'nin yapilmasiyla hiz kazanan imar etkinlikleri dikkat cekici-
dir. Yine burada, daha once uygulanmamuis bir bicimde, Kagithane Deresi’nin yataginin
degistirilerek bir kanal (cetvel-i sim) bicimine sokulmas1 ve sularin iki set tizerinden
akitilarak bir havuzda toplanmasi, Fransiz saray ve bahcelerinin 6rnek alindigini goste-
ren ipuclardir.

“Lale Devri'ne kadar olan dénemde dini ve sosyal nitelikli yapilar disinda kalan-
lar genellikle maddi ihtiyaclarin geregi olarak insa edilirdi. Halbuki simdi, dini ve sos-
yal nitelikli yapilardan ayri olarak bir de kosk, kasir ve bahceler yapilmaktaydi.” (Ce-
zar 1995: 17)

Lale Devri'nin naturalist uslup olarak adlandirilan, vazoda cicekler ve kaselerde
meyve kompozisyonlarinin, ters perspektif icinde ele alindigi bezeme bicimine ait or-
nekler ise, Topkap1 Saray1r Harem Dairesindeki II. Ahmet’in Yemis Odasinda ve bu done-
me 6zgi meydan cesmelerinin3 tizerinde gorulebilir.

Patrona Halil Isyani, Kagithane ve Sadabad yasamina ait izleri onemli 6lcide sil-
mis olmakla birlikte, 18.ytizy1l boyunca batiya acilma siireci hiz kazanarak devam et-
mistir.

Mimaride 1740’h yillardan sonra, bati etkili barok ve rokoko tsluplarin etkileri
acik bir bicimde gorilmeye baslamistir. 18.ytzyil, batidan gelen etkilerin 6ztimsendigi,
batinin bicim ve tsluplarinin, yapilar tzerinde Turk mimarisi ile birlikte yorumlandig
bir donemdir. Yine, bu donemde, Hassa Mimarlar Ocagirnin varligini sardurdagu ve
Tanzimat ilan edilene kadar mimari faaliyetlerde soz sahibi oldugu gorulmektedir. Bu
kosullarda ve batidaki barok ve rokoko etkilerin klasik Osmanh mimarisinin giclu ge-
lenegiyle birlikte degerlendirilmesi sonucunda, farkli ve 6zgiin yorumlara ulasilmis ve
Turk Barok aslubu dogmustur.

Turk Barok uslubu, batililasma etkilerinin ilk olarak izlenebildigi Topkap: Sara-
yrnin bazi birimlerinde karsiligin1 bulmustur. Saray bati estetigini kabul etmekte daima
onc bir rol tstlenmis ve yeni tslubun ilk 6rnekleri ise Topkapt Saray icinde Sofa Kos-
ku, Hunkar Sofasi, Valide Sultan'in Yatak Odast ve I111.Osman Koskii'nde uygulanmistir.

S6z konusu tslubun bir yapinin bituntuna kapsadig ilk ornek olarak, 1739-1740
tarihli Mehmet Emin Aga Sebil ve Cesmesi degerlendirilmektedir. Bu su yapisinin bir
podyum tizerinde ytikselmesi, sebilin 6ne ¢ikan yuvarlak govdesi, ytzeyde dusey ve ya-
tay kademelenmeler olmasi, suslemede korint stitun basliklari, S ve Clerden olusan
kartuslar kullanilmasi ve butin bunlarla uyum icindeki kitabe, bu taslubu tanimlayan
baslica 6gelerdir. Mustafa Cezar, 1740’lardan itibaren yapilarda gorillen bu yeni done-
min sebebini soyle aciklamaktadir:

“Bati etkisinin somut isaretini olusturan barok ve rokoko eserlerin 1739-1740’da
goriilmeye baslamasinda, 1739 Belgrad Andlasmasi nedeniyle Tiirk-Fransiz yakinlas-
masinin gelisme kaydetmesinin ve 1740 kapitiilasyonlar tizerine bu yakinlasmanin
daha ciddi boyutlara ulasmasinin biiyiik payi vardir. Osmanlh sanatinda 1709°dan iti-
baren kendi icinde baslamis olan yenilesme egilimi 1740°da politik ortamin riizgarina
kapilarak Bat1 etkisine acilma daha dogrusu bu etkiyi kabullenme sekline dontismiis-
tiir.” (Cezar 1995: 50)

3 En onemli 6rnekleri Bab-1 Hitmayun kapisinda ve Uskiidar’daki 111. Ahmet Meydan cesmeleridir.
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Dini mimaride barok unsurlarin goruldagi ilk yap: ise, Nuruosmaniye Camii’dir.
Avlusunun oval olmasi, mihrabin cokgen bir govdeyle disa dogru ahisilagelmedik bir ¢1-
kint1 yapmasi, hunkar mahfiline ¢ikista kullanilan rampanin egrisel hareketli bir butin
olusturmasi, dort buyik kemer tzerinde yer alan kubbe kasnaginin yiksek tutulmasi
ve suslemedeki barok ogeleriyle, Tturk Barok tslubunu dini mimaride baslatan bir uy-
gulamadir. Yap: dinsel islevinden baska plastik bir unsur olarak ele almmistr.

18.ytizyilin sonlarina gelindiginde, Osmanl Imparatorlugu’nun batinin bilim ve
tekniginden yararlanmaya yonelik ilk ciddi atilimi II1.Selim doneminde (1789-1807)
Nizam-1 Cedit hareketiyle gerceklesmistir. Nizam-1 Cedit, askeri bir birligin ad1 olma-
nin Otesinde, toplumsal, ekonomik ve kulttrel alanda bir yenilenme adimidir. Bu do-
nemde, daha once deginilen yapi tiplerine; biytuk capl kisla binalari, cogu askeri amac-
I1 fabrikalar, yonetim binalari, okullar, bendler eklenmis ve 6teden beri yapilan cami,
cesme ve saray yapilariyla birlikte bina tipleri iyice zenginlesmistir. ilk olarak Uskudar
ve Levent'te Nizam-1 Cedit askerlerinin egitim ve talimine yonelik yapilan Selimiye Kis-
last bu yeni yapi tipinin ilk 6rnekleridir:

“Selimiye’nin onemi, en basta subay lojmanlarindan olusan bir site ve hamami,
diitkkanlari, sibyan mektebi ve 1804te insa edilmis camisiyle, kiitiiphanesiyle ve mat-
baasiyla bir kentsel tinite gibi diisiiniilmiis olmasidir. Selimiye’nin daha sonra yapilan
kislalarda da goriilecek olan, kente iliskin bir baska ozelligi de boyutlarinin biiyiiklii-
gudiir. 18.yy sonu Istanbul'unun kent peyzajinda hakim ve anitsal bir goriiniimii oldu-
gu bugiinkii kent olceginde bile bellidir.” (Batur 1985: 1045)

18.ytzyilin ikinci yarisinda saray mimarisi Bogazicimin daha ¢ok Avrupa yakasin-
da yogunlasmistir. Bir yapi insa edilmesi icin yabanci bir mimarin uzmanligindan yarar-
lanilmasina da ilk kez bu donemde rastlanilmaktadir*. Avusturyal bir ressam ve mimar
olan Melling, I11.Selim’in kizkardesi Hatice Sultan icin Defterdarburnu’nda bir saray ya-
pist insa ettirmistir. I1I. Selim doneminin belirleyici tislubu olan rokoko, 6zellikle sebil
ve cesmeler ile Topkap1 Saray: yapilarinda kendini hissettirmektedir:

“Topkapr'da kalan rokoko bezeme Grneklerinde onceleri geometrik cerceve icinde
uygulanan motifler, cerceve geometrisini kiran, asimetrik kompozisyonlarla yiizyil son-
larinda dogulu bir ‘Rocaille’ goruntiisiiyle sultan dairelerini stisler. L. Abdiilhamit ve II1.Se-
lim’in yatak odalarinda bu tislup asamasinin cok zengin ve basarili 6rnekleri vardir...

Yine III.Selim doneminde Topkapr'daki somineler geleneksel bicimlerden tiimiiyle
uzaklasip, yogun bir plastik ozellik kazanmistir.” (Kuban 1993: 65)

II1.Selim’in yerine gecen II.Mahmut, hentz kii¢ctik yaslarda almis oldugu modern
egitimin de etkisiyle, amcasinin baslattig1 1slahat hareketlerini destekleyen ve gelisti-
ren bir tutum ortaya koymus ve Tanzimat donemi olarak bilinen yeni ve daha atitlimc1
bir donemi baslatmistir. Tanzimat Fermani'nin ilani her ne kadar oglu Abdalmecid do-
nemine denk gelse de, yasama gecirildigi donem daha cok II.Mahmut zamanindadir.
18.ytizyildaki batiyr tanima ve anlamaya yonelik cabalar, 19. yuzyilda I1.Mahmut ile
birlikte bat1 tarzi yasama bicimine donismustir. Bunun mimarideki yansimalari ise
batida moda olan tsluplarin hemen Osmanlr'ya girmesiyle gerceklesmistir. Yani 19.
yuzyilda Osmanh mimarisindeki degisiklik ve yenilikler bati ile es zamanl olarak str-
mustar.

# Yine 111.Selim doneminde bina yapimiyla ilgili ilk hukuki metin olan Inbiye Nizamnamesi hazirlanmistir.
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Yenilik¢i padisah IT.Mahmut doneminde Avrupa ile es zamanli olarak ampir aslup>
hakim olmustur. Bunun uygulamalar1 Cemberlitas'ta I.Mahmut Tiirbe ve Sebili'nde, saray
mimarisinde ise Beylerbeyi Set bahcelerine konumlanan ve II.Mahmut doneminde yapi-
lan Mermer Kosk'te ve tamamen ampir karakterde olamasa da Nusretiye Camii’'ndedir.

Bu ytizyilda, cami mimarisinde I1I.Selim doneminde baslayan ve Il.Mahmut done-
minde uygulanan en 6nemli yenilik, Hinkar Koskit ya da Hunkar Kasrinin eklenmis
olmasidiro.

Tanzimat, toplumsal alanda pekcok yeniligi beraberinde getirmistir. Hukuk ala-
ninda en 6nemli diizenleme, musliman ve gayrimuslim halkin esit haklara sahip olma-
sidir. Bu da, Istanbul'un 6rnegin Bogaz yakasinda mulk edinemeyen ve ekonomik ba-
kimdan da 6nemli bir gu¢ olan gayri-muslimlerin Bogaz'in iki yakasinda hizla yapilas-
malarini saglamistir. Bununla da baglantili olarak, 19. yuzyil daha cok yabanci ya da
azinlik mimarlarin hakim oldugu bir yuzyildir:

“1839 Tanzimat Fermani ile miislim ve gayrimiislim Osmanli tebasinin esitligi-
nin ilanindan sonra devlet kadrolarinda gayrimiislimlerin de istihdamina baslanir. Bu
hareketten sonra mimarlik orgiitiinde, 6teden beri istihdamlarn siiren hristiyan mimar-
lar kendilerini gosterme ve adlarint duyurma zamamnin geldigini goriirler. Bu arada
yabanct mimarlara da bazi 6nemli binalarin yaptirilmast, yerli hristiyan mimarlarin
kendi aralarinda dayanisma icine girerek seslerini duyurmak yoniinde daha rahat ha-
reket etmelerine yol acar. Sonunda da 19. yy.yerli hristiyan ve yabancit mimarlar i¢in
bir altin yiizy1l olmustur. Tanzimat donemi ve 1. Abdiilhamit donemleri yerli hristiyan
ve yabanct mimarlarin hep on planda oldugu bir donemdir.” (Cezar 1995: 55)

Tanzimatla birlikte Balyan ailesinin Istanbul'daki pekcok yapida ozellikle de Dol-
mabahce, Beylerbeyi ve Ciragan Saraylar’nda mimar olarak gorev almalari onemli-
dir.Yanginlardan dogan sonuclar1 onlemek tizere sokaklarin duzenlenmesi, kat mulki-
yeti ve imar kurallarinin yeniden ele alinmasi, yine 19. ytizyilda yapilarin ahsap yerine
kagirden yapilmalar1 da bir yeniliktir.

Genel olarak, 19.ytuzyil saraylar1 6nemli yatirnmlardir ve Osmanh Imparatorlu-
gunun hicbir doneminde bu yuzyilda oldugu kadar cok saray, kasir ve kosk yapilma-
mistir. Cogunlugu, Bogazici kiyilarinda insa edilen bu saraylara; Cemile ve Miinire Sul-
tan Saraylar1, Goksu Kasri, Beylerbeyi Sarayi, Ciragan Sarayi, Kalender Kasri, Caglayan
Kasr1, Thlamur Kasr1 ve Alemdag Koskt ornek olarak verilebilir.

5 11.Napolyon doneminde Misir ve Italyanin fethinden sonra bu topraklardaki antik Yunan, Roma ve Misir
sanatlarini temel alan ampir (imparatorluk tislubu) buitiin Avrupa’ya yayilir. Antik Yunan ve Roma bicim-
leri mimaride, Misir formlar1 ise mobilyada hakimdir. Ampir tslup, barok ve rokokonun yiizeye yayilan
bezeme anlayisinin zidd: olarak yalinlik, anitsallik biciminde kendini hissettirir. Bezemede ise kilit tasla-
11, rozet, kargi, top, mesale, palmiye, defne gibi cogunlukla askeri 6geler kullanilir. Ust ortide cadir for-
munun, yuvarlak kemer, antik sttun basliklari, ticgen alinlik kullanilmas: da ampir mimari 6zelliklerin-
dendir.

6 Hiinkar Koski'nit hazirlayan etmenlerin basinda ise 19. yiizyil padisahlarinin Topkapt Sarayr disindaki
kurumlari ve faaliyetleri gézden gecirmek ve bazen de namaz kilmak tizere sik sik saraydan disar1 cikma-
laridir. Bu, padisahin ibadeti disinda dinlenmesini gerektiren bir durumu ortaya ¢ikarmis ve son cemaat
yerinde Hunkar koski denilen cesitli odalar yer almistir. Daha onceki padisahlar doneminde de uygula-
nan ve Cuma Selamlig: olarak bilinen bu saray gelenegi, bu donemde daha cok, kislalar ve yapimi siiren
Bogazici saraylarindan dolay1 s6z konusu bolgedeki camileri icermektedir. Uskiidar Selimiye ve Beylerbe-
yi camilerine sonradan eklenen hiinkar kosku, yapinin buttniyle birlikte ilk kez I.Mahmut doneminde
yapilan Nusretiye Camii'nde uygulanmistir.



BATILILASMA DONEMI MIMARISI VE BEYLERBEYI SARAYI m 365 L

Ancak donemin en gorkemli saray1, Sultan Abdulmecit tarafindan yaptirilan Dol-
mabahce Sarayrdir. Bu donemde bes milyon altin liraya mal olan Dolmabahce Sarayn,
hizla tamamlanmis ve Topkap:r Sarayr halki buraya tasinmistir. Batr'daki o6rneklerine
benzer bir anlayista olan ve icinde tamamen bati tarzi stisleme unsurlari, dekorasyon ve
mobilyalar kullanilan Dolmabahce Sarayi, Osmanl saraymin yasam tarzindaki degisi-
min mimarideki karsihigidir. Dolmabahce Sarayr'na egemen olan eklektik uslup, Abdul-
mecit donemi ile baslamis ve son donem Osmanh mimarisinde sik¢a uygulanmistir.

Sultan Abdillmecid’in gozetimi altinda fakat agabeyinin aksine sistemli bir egitim
almadan yetisen sultan Abdulaziz (1861-1878) geleneklerine duskunlaginun yanisira,
resim sanatina olan ilgisiyle de bilinmektedir. Onun déneminde Dolmabahce ve Beyler-
beyi saraylarinin duvarlar cok sayida yerli ve yabanci ressamlarin tablolariyla dolmus-
tur. Ilk kez heykelini yaptirarak Beylerbeyi Sarayr'na koydurtmasi ve bir padisah olarak
Misir ve Avrupa’yl ziyaret etmesi gibi yenilik¢i tutumlan dikkat cekicidir?.

Artik gozde bir yer olmaktan uzak olan Kagithane’de Caglayan Kasri'ni insa ettir-
mesi de gecmise baglihgini gosteren bir yaklasimdir. Abdulaziz doneminde Sergi-i
Umumi Osmani pavyonu, Pertevniyal Valide Sultan Camii, Beylerbeyi Saray1 ve Ciragan
Sarayrnda oryantalist 6gelerin hakim oldugu gorulmektedir. Avrupa ile es zamanlh bu
moda tslup, Osmanl sanatina yine Avrupa kanaliyla girmistir. Abdulaziz donemi yapi-
larinda Bat1 6rneklerinden farkli olarak Uzakdogu etkilerine yer verilmemis, ancak Is-
lam ve Memluk etkilerinden baska Elhamra kokenli ve onunla 6zdes kabul edilen Mag-
rip tslup gecerlilik kazanmistir, sogan tipi kubbe ve kulelerde Hint etkisi goralmustiir:

“Magrip Sanatt kabaca, Emevi sanatimin kaynagindan uzakta, yerel Ispanyol ve
berberi geleneklerden de beslenerek olusan bir tiirevi olarak nitelenmektedir. Cografya-
st bugiin Cezayir’in batisi, Fas ve Iber yarimadasinin giineydogusunu icine almaktadur.
Arap ve Emevi kiltirii 8.yy basinda Ispanya’ya niifuz ederek yayilmis, 15.yy sonuna
dek varhigim ve etkisini surdiirmistiiz. Magrip sanatinin ve etkilerinin Endiiliisteki
anitsal uriinlerinden ve doruklarindan biri Granada’daki Elhamra Sarayvdir. (14.yy)
Elhamra 18. ve 19.ytizyillarda yeniden giindeme gelir ve baslangicta dekor amacl bu
iislup Wilhelma Sarayvnda anitsal olarak uygulandiktan sonra Osmanli'da uygulan-
maya baslanir.” (Turgut 1993: 135)

Bir yazlik saray olarak Sultan Abdulaziz doneminde yapilan Beylerbeyi Saray1 ve
yine ayni padisah doneminde strekli oturmaya yonelik olarak insa edilen Ciragan Sa-
ray1 ise tasidiklar1 oryantalist temalarla Dolmabahce Sarayi'ndan ayrilmaktadirlar. Istan-
bul’'un tarihinde oteden beri gozde bir yer olan Beylerbeyi semti, Osmanllar donemin-
de hasbahce olarak kullanilmis ve zamanla yoreye sultanlar tarafindan cesitli yapilar in-
sa ettirilmeye baslanmistir:

“XVILytizyilda 1. Ahmet tarafindan yaptirilan Sevkabad Kasri buna ornektir. Pa-
disah ayrica buraya bir mescit ve maiyet memurlari icin de daireler yaptirir. III. Ahmet
zamanminda da Nevsehirli Damat Ibrahim Pasanin oglu, Kaptan Mustafa Pasa sahilde
Fehrabad olarak anilan, bahcesi icinde koskleri, selsebilleri, havuzu ve icinde nakish
divanhanesi olan bir yapr yaptirmistir.” (Batur 1994: 206)

[.Mahmut doneminde annesi icin Ferahfeza Kasri'mi yaptirmis ve daha sonra Bey-
lerbeyi Camii, muvakkithanesi ve hamami disindaki yerler halka satilmistir. II. Mahmut

7 Yine onun padisahligi doneminde 1865 yilinda Sultanahmet'te acilan Sergi-i Umumi Osmani ilk Turk fu-
ar1 olmasi bakimindan onemlidir.
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doneminde buraya bir saray yapilmasi gindeme gelince satilan yerler geri alinmis ve
Krikor Balyan buraya iki katl sar1 renkte ahsap bir saray insa ettirmistir. Sultan Abdil-
mecid zamaninda sarayda ¢ikan yangin sonucunda ginimuze ulasamamistir. Uzerine
bugunkit Beylerbeyi Sarayr'nin yapildigi Eski Saray’dan gunimiuze set bahceleri icinde
konumlanan Mermer Kosk ve Tunel yapist gelmistir.

Su an mevcut saray, Sultan Abdulaziz’in emriyle eski saray yiktirilarak yerine insa
ettirilmistir. Yapimi, 1861-1865 tarihlerine rastlamaktadir. Sarayin mimar1 Sarkis Bal-
yan’dir. Balyan ailesinin tictinct kusak mimarlar1 olan Nikogos, Sarkis ve Agop Balyan,
babalar1 Garabet Balyan tarafindan Paris’e egitim amaciyla gonderilmis ve ozellikle de
Sarkis Balyan Ecole des Beaux Arts’da mimarlik egitimini tamamlayarak, Abdulaziz ve
1. Abdiilhamit donemi yapilarinda aktif olarak rol almistir. Il Abdulhamit tarafindan Ser
Mimar-1 Devlet nisaniyla odullendirilen Sarkis Balyan, gerek yurtdisi egitimi gerekse
Osmanli mimari ve bezeme unsurlarin1 yakindan tanimasi dolayisiyla, ozellikle de sa-
ray mimarisinde dogu-bati sentezine varmistir:

“Abdiilaziz’in yeni yaptirdigi bu saraya ve siislemesine oldukca énem verdigi an-
lasilmaktadir. Dolmabahce Sarayt arsivinde bulunan belgelere bakilacak olursa sultan,
yapimn odalart ve diger bolimlerinin agir yaldizli kalem isleriyle siislenmesini iste-
mis, bu is icin mabeyn-i hiitmayun ressami Mason Bey gorevlendirilmistir. Bu belgelere
gore, kendisine ait odalarin tavan siislemeleri Besiktas Saray-1 Himayunu'ndaki Bii-
yiitk Caml Kasrin tavanlarindan daha agir som yaldizli olacak, hayvanlar ve kuslar,
dogadaki ashna uygun olarak resmedilecektir. Sarayn ikinci derecede énemli olan
odalarinin tavanlari, Malta Kasr-1 Hiimayunu tist katinin tavanlarindan daha sisle-
meli ve giizel yaldizli olacaktir. Sarayin alt kat odalarinin siislemesi ise, Sadabad Sa-
ray-1 Alisi'nin alt kat odalarinmin tavanlar gibi yapilacaktir.” (Anonim 1993: 20)

Buguinku saray kompleksi, rihtimin hemen gerisinde yer alan asil saray, yine rihti-
min tizerinde konumlanmis Deniz Koskleri ve tictincit set bahcelerinin tizerinde ve bir-
birinden bagimsiz bir bicimde insa edilmis Sar1 Kosk, Mermer Kosk, Ahir Kosku'nden
olusmaktadir. Kagir olan ana yapi, 19. yuzyil saraylarina uygun bir bicimde ronesans ve
barok mimari etkilerinin bir arada kullanildig1 eklektik tslubun bir yorumudur. Saray
dista taclu kompozisyon olarak duzenlenmis ve yapinin cephesini dolasan korkulukla
cat1 gizlenmistir. Sedat Hakk: Eldem’e gore cephede klasik dis1 formlar soz konusudur.
Bu da, sarayin dikdortgen formunun, iki giris ve dort simetrik salonun, simetrik ko-
numlu c¢ikmalariyla farkli bir hareket etkisi vermesinden kaynaklanmaktadir. Bodrum
kat1 ile birlikte ti¢ katli olarak tasarlanan saraya ¢ yonde dairesel formlu barok merdi-
venlerle ulasilir. Harem tarafindaki merdiven, diger iki girise gore daha az gorkemlidir.
Yapinin yuzeyi gomme stutunlar, yarim daire kemerler ile hareketlendirilmis ve bu plas-
tik kurgu mutlak bir simetri anlayis: ile dengelenmistir. Yapinin arka tarafinda 19.yuz-
yil saraylarinin hemen hepsine uygulanan; mabeyn ve harem dairelerini birbirinden ay1-
ran duvar, burada da bulunmaktadir ve bu ozelligi ile de denizden bakildiginda batils,
karadan bakildiginda gelenege bagh bir yasam bicimi gorulmektedir. Yapinin disinda
siren secmeci ve eklemeci yaklasim i¢ mekanda da kendini hissettirmekte ve cogu oda-
da bat1 formlari icinde geleneksel Osmanli motiflerinden tiremis stisleme ve Magrip ts-
lubun etkileri acikca hissedilmektedir:

“Beylerbeyi'nde icteki siitunlar, Dolmabahce’deki gibi dot; iyon ve korint nizam-
larindan 6gelerin kullammiyla ortaya konmus kompozit bashkl situnlar durumunda
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olmay1p, Islam mimarisindeki mukarnaslardan esinlenmeler iceren cizgileriyle 6zgiin
bir calisma niteligine kavusturulmus stitun ve basliklar durumundadir. Bu baslikla
uyum icinde olan tavan etekleri stislemeleri, tavan ve duvarlardaki stislemeler, siisleme
motif ve kompozisyonlarimn icine yerlestirilmis oldugu eski ahsap isciligimizdeki dii-
zenlemelerden esinlenmelerle meydana getirilmis geometrik nizamli bolmeler, bu bina-
da belirli bir siisleme kisiligine ulasilmis oldugunun sahitleridir.” (Batur 1994: 210)

Giris (Selamlik) salonundaki ahsap korkuluklu merdivenler ve tavandaki geomet-
rik susleme 6geleri eski Tturk evlerini animsatmaktadir. Selamlik ust kat salonunda, ta-
van eteginde iri dilimli ve mukarnash kompozisyon, kose gecislerinde palmet ve rumi-
lerin barok forma sokularak buyutilmesiyle olusturulmus stisleme, yine Selamlik ahsap
kaplamali bir baska odada (18 nolu oda) mihrap biciminde yorumlanmis nisler ve pon-
pon mukarnas dolgularla olusturulmus stutun bashklari, stisleme ve ayrintilarda dikkat
cekici ogelerdir. Harem ve Selamlik bolumlerini birbirinden ayiran, zillvecheyn (kara ve
denize de cephesi olan buytik salon) mekanlarindan olan Havuzlu Salon ortasinda yer
alan korkuluklu, fiskiyeli havuzuyla hem Osmanli divanhane gelenegine atifta bulunur
hem de fiskiyeleri tastyan mermer yunus balig: heykelleri ile ve oval formuyla barok ha-
vuzlarini animsatir. Ayni salonun tavaninda geometrik cerceveli bezeme icine yerlesti-
rilmis stilize motifler yaninda cerceveler icine yerlestirilmis deniz ve gemi ogeleri ile,
ritmik gecisler yapan bayrak, sancak ve kili¢c gibi askeri motifleri siislemeye katilmistir.
Sarayin orijinal haliyle giintimuize ulasan tek odas1 da tim mobilya, duvar ve tavan sts-
lemelerinin denizcilikle ilgili oldugu Kaptan Pasa Odasr’dur.

Havuzlu Salondan gorkemli bir barok merdivenle Sedefli Salon ve Mavi Salon’a
ulasilir. Sarayin en 1s1kli mekani olan Mavi Salon’da da stisleme detaylarinda zar tipi si-
tun basliklari, mermer taklidi mavi sttunlarin tzerinde kullanilmis ve stislemede biyti-
tilmiis palmet, rumi kompozisyonlara yer verilmistir. Sarayin bu bolimiinun ve duvar-
lar1 ahsapla kaplh olan odalar1 (Abdulaziz'in Kabul Odasi, Sufera Kabul Salonu ve Vi-
kela Toplant1 Salonu) bu ozelliginden dolay1 ronesans saraylarina benzetilmektedir.

As1l sarayin disinda saraya ozellik katan Set Bahceleri ve bu bahcenin icinde yer
alan farkli mimari 6zellikler gosteren kosklerden en eski olani, I.Mahmut dénemine ta-
rihlenen ve neo-klasik ya da ampir aslubun 6zelliklerini tasiyan Mermer Kosk'tir. Yap1
cephede basit Toskan basliklarla hareketlendirilmis oldukca yalin bir mimari 6rnektir.
Yapinin icinde buytuk bir oval havuz ve su unsurunun kullanilmasi soz konusudur. Sus-
lemede madalyonlar icinde av ve hayvan resimleri yer almaktadir.

1ki kath ve kagir olan Sar1 Kosk, dordiinci set tizerinde yer alir ic mekanda ash sa-
rayda oldugu gibi geometrik gecmeli stisleme ve romantik deniz manzaralariyla paralel-
lik gosterir.

19.ytzy1l Osmanh at kaltarinin bir izi olan ve ti¢uncu sette konumlanan ahir
koski ise rthtimin iki yanindaki deniz kosklerin mimarisi ile paralellikler gosterir. Gi-
ris, deniz kosklerinin 6ne c¢ikan kitlesi gibi cokgendir ve yine bu kosklerde oldugu gibi
st ortusu cadir formludur. Kapi ve pencerelerde at nali kemer kullanmilmistir. I¢ mekan-
da orta mekanin pekcok objesi at figurludur.
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