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MODERNLESME ve GELENEK SORUNUMUZ

Dog. Dr. Turgut Cansever
Yoksek Mimar

Biitlin kiltiirlerin canh basglangic dénemleri her tiirlll statiklesmeden
uzak, siirekli gelismeye acik olan dinamik siireglerdir.

Bu olusumun her yeni adimi, o adimin ger¢eklestigi zaman diliminin
irintidir ve o ¢agin maddi, teknolojik, sosyal, kiiltiirel, manevi yapisinin
yansimasidir, Dinler; sanat tisliiplanmn, hayat tarzlannin, kiiltiirlerin temelini
ve Oziinii tegkil ederler. Bunun icin asli ozelliklerini dinlerin belirledigi kiil-
tiirler - sanatlar insanlik tarihi boyunca viicut bulmuglardir

Roénesans sanatinmn saf déoneminde maddi varhigin objektif miisahede-
sinden hareket edilerek bir merkeze bagimh ve statik biitiinliikler olugturan
sanat ideolojisi yerine XVI. asir sonunda Venedik mektebinin hasselerin - renk-
lerin, resim sanatimin temel unsuru haline déniistiiriiimesi veya Rénesans'in
statik bir merkezi nokta etrafinda olusan biittinliiklerinin yerine barok sanati-
nin dinamik yapisina gegigte bir evvelki ¢ézlimlesmeyi asma ¢alismast olup,
gelen Yenicag'in varlik telakkisine tekabiil eden bir yeni ¢dztimiin {iretilmesi-
dir.

XV. asir Herat minyatiir mektebi, XVI. asir Tebriz minyatiir mektebi veya

X1I. asir Romanesk mimari ve heykel sanati, XIlI-XIV. asrin gotik mimari ve

heykel sanatlan; caglariun tiriinleri olup bir evvelkinden bir sonrakine gecis

bir yeni ¢agn tiriiniidiir. Dogu ve Bat1 diinyasindaki bu olusumlar biitiin kiil-
tiirlerin canli tesekkiil caglanmn her asamasinda karsimiza gikarlar.

Bursa’'da Ulucami'nin sakin ylice mimarisinden Yesilcami'nin bugiin
hala yerinde duran yan dershane odalannin muhtesem XV. asir tezyinatina,
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Edirne'de Ug Serefeli ve Beyazit camilerine, istanbul’da Sultan Selim Camii'n-
den Sehzade'ye ve miiteakip agamalara gecis bu olusumlann her safhasinda
ulagldan yeni idrak bigimlerinin yeni sanat iradelerinin lirtinleridirler.

Biitiin bu yeni ¢ézlimlerin her biri bir evvelkinin, tarihi siirecin son asa-
masimn i¢inden cikan yeni ¢dzlimlemelerdir. Bu nitelikleri ile aym kiltiiriin
cesitli ve yeni tezahitirleridir.

1850’lerden itibaren Ingiltere ve Fransa'da ddkme demirin ve daha son-
ra ¢eligin yapi malzemesi olarak kullamilmasi, bu yeni malzemeler ile mithen-
dislerin o tarihe kadar hicbir ¢cagda benzeri yapiumamus yiiksek veya ¢ok bii-
yiik agikliklan drten yapilan viicuda getirmeleri sonunda bu bagarilan ile ulag-
tiklan itibar, insan ¢evresini diizenlemede miithendislik ¢oziimlemesinin tek ta-
yin edici etken oldugu seklindeki yanilgiy: giindeme getirdi.

Tek tarafli bdyle bir tayin ediciligin olusmasi teknolojinin bir nevi yaratic
glic, bir put haline getirilmesi sonrasinda; emperesyonist resmin de yalniz
renklerini temel malzeme olarak ele alisinin tek taraflilifi bu dénemin temel
vasfini teskil eder. Bu noktaya Ronesans ile baglayan olusum ile gelindigi de
bilinmektedir. '

XIX. asnn ikinci yansindaki bu putlagnrmalardan hareket edilerek olu-
san ¢ozlimlemelerin, etkileri bugiin de devam eden kiiltiir tarihinin en hasta-
bkl cagint meydana getirdi. Mimaride maddi varlik alamina ait teknolojinin;
Bio-sosyal psisik ve manevi varlik tabakalannin meselelerinden, ézetle tekno-
Iojinin insan gevresini diizenleme sanatindan kopmasi ve farkl kiiltiirlerinin
somiirgeci bir tavirla gevrelerinden iiriinlerinin 6zlerinden de kopartilarak tek-
nolojik dirtiniin izerine yapistiriimasi ile olugan XIX. asrn eklektisizminin,
“blitlinliigli” ve “tutarliigl” glindem digina iten gayri ahlaki yapisi bu dénem
modernizminin temel dzelligi oldu.

Her kiiltiirde yeni ¢aglarin {irettigi yeni cézlimlerin o ¢aglarnn ve o kiil-
tiirlerin {iriinii olmas: gibi XIX. asur ikinci yansimn tirlind olan bu eklektisizm
de Bati Avrupa Kkiiltiirel olugumunun bir pargas: idi. Aym gekilde modern re-
sim, misiki, heykel, mimari de bu gelismenin iiriinleri olarak viicut buldular.
Ancak modern Bat: kiiltiirli, Bati Ortacag ve barok ¢ag kiiltiitlerinin bazi ba-
kimlardan bir devamu iken énemli olgiide XIX. asir ikinci yansinin teknoloji
putperestliginin ve hiristiyan alemi digi kiiltiirler ile kurulan baglar sonucunda
ithal edilen yeni kiiltiirel alintilar ile de gekillenerek viicut buldu. Modern mi-
marinin Amerika’'da ilk ustasi Frank Lloyd Wright'm mimarisi yerel kizilderili
Idiitiir 6gelerd ile, Unitarist ve hiristiyan 6gelerin bilitiinlesmesi ile olusurken;
kita Avrupa'sinda modern mimari ve resim heykel sanatlarmin Huistiyanhk
kargitt temeller {izerinde ve Islam-Uzakdogu etkileri ile viicuda geldigini bili-
yoruz. Islam tilkelerini isgal eden sémiirgeciler XIX. asnn ikinci yansinda evin
bir kosesine, calinarak ¢evresinden ‘kopartilip miizelere taginmis arkeolojik
degerler.gibi getirilip konulan islam sanat tirtinleri ile Sark kdgeleri diizenler-
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ken kendi kiiltiirleri ile bu yagma edilmis degerler arasinda bir bag ve biitiin-
liikk olugturmaktan uzaktilar. XX. asir modernizmi dikkatle incelendiginde bu
Dogu Isldm &gelerini sanatlannin temeli haline getirildigi gérillmektedir.

Kandinisky’nin resmindeki sonsuz mekan i¢inde yiizen tektonikler, Le
Corbusier'in mimarisinde 6ne ¢ikan sadelik ve duruluk, “Congres Internatio-
nale des Arcihitectes Modernes”in (CIAM) 1925 Atina Antlasmasi'nin hii-
kiimleri, modern hareketin Islam varlik telakkisini ¢agin nasil temel kiltiir
Ozellikleri haline getirmeye yonelik unsurlar ile yiiklii oldugunu agikca goste-
rirler. Bu etkinin en belirgin bir tezahiirii soyut resim ve resmin tizerinde yer
aldigr satih ile biitiinlesmesi gibi, Bati resim an‘anesini agan asli tercihlerdir.
Islam minyatiirlerinde resmin tzerinde yer aldig1 satih ile bitiinlesmesinin
meseld Matisse'in resminde en belirgin gekilde devam edisi bu islam kiltiir
etkisinin en bariz tezahiirlerinden birisidir. Modern sanatin Dogu kdékenlerini
gosteren burada aynntilanna inilemeyecek kadar zengin érnekler mevcuttur.

Dogu o6zellikle Osmanlilar'da XVIIL. asrin basindan itibaren yogun Bati
etkisi altinda kaldi. Sinan mektebinin son 6nemli eseri olan Yenicami'nin in-
saatinin tamamlanmasindan elli altnus yil sonra ve I1. Viyana Muhasarasi'ni
takip eden bozgun ve iimitsizlik déneminden sonra, Fransiz krallarinin hos ve
keyifli yasama iislibunun etkilerinin biitiin 6zellikleriyle Lile Devri'ni bag-
lattiginu biliyoruz. XIX. asir sonunda ve bu asir basinda millivetcilik hareketi-
nin bir yansimasi olarak esas itibariyle mimar Kemaleddin Bey ile giindeme
gelen neo-klasik mimari akimt XVI. asir Osmanh mimarlik eserlerinin kemer,
siitun, stitun baghg: gibi unsurlannmin yapilann ana cephelerinde hakim un-
surlar olarak kullanilmasinin da, sanat eserini ve gergek bir kiiltiirel olugumu
viicuda getiren tutarlt inang ve varlik goriisiiniin sanat eserine yansimast ol-
madig biliniyor.

1730'lu yillarda Topkap: Sarayi'nin kapis: dniinde, 1II. Ahmed'in insa
ettirdigi ¢esme igin Istanbul mimar esnafi tarafindan “Hiinkann bu stslil piislii
yapi ile Istanbul'un yiiksek zevkini zedelemeye hakki yoktur” seklindeki kar-
st ¢tkist da yeni ve olumlu bir gelecegi hazirlamak agisindan etkisiz kaldi,

XIX. asirda Osmanlilar'in artik Bati ile karsilagsma, diinyada olanlari
anlama ve degerlendirerek kendisine ait ¢6ziim iliretme tavrindan adim adim
uzaklasarak, kendi varlik telakkilerinin, diinya goriigiiniin, inanc sisteminin
driini olan ¢dztimleri tamamen terkederek, yok ederek biitiinityle Bati'min geg
kalmig taklitlerini tekrar etme yoluna girdigini gorilyoruz. Gegen asnn bu
tavrinin olugmasinda, varligt kendi gozleri ile gérerek gelistirme yetenegini tii-
ketmis ve kendini yok olmaya terkeden adeta intihara gétiiren bir {imitsizligin
etkisi asikardir. ]

1870'lerden itibaren Bati resim sanati adim adun tasvir yerine
soyutlasmaya ydnelik bir gelisme gdsterirken; 1850'lere kadar Osmanh sanatt
tasviri reddeden temeller {izerinde gelismis iken, Bati'min ilerledigi y6niin tam

320



ISLAM ve MODERNLESME - Guzel Sanatlar ve Edebiyatta Modermlesme

tersine Osmanh ve Cumhuriyet dénemi resmi Bati'nin 1870'lerde terkettigi
tasvirciligin en bayag: ve seviyesiz ¢dziimlerini liretmeye yoneldi.

Neticede Osmanli'nin XIX. asir sonunda ortaya koydugu eserlerin bii-
ylk ekseriyeti kars: karsiya bulunulan kiiltiirel sosyal ve teknik sorunlarn
temellerine inerek ¢6ziim iretmenin ve ¢dziim aramanin yerine ve ¢ok biiyiik
ekseriyetle eskimisg, gecerliligini ¢oktan kaybetmis iiriinleri ithal etmeye in-
hisar ettigini, ancak her seye ragmen gerek halkin sivil an‘aneyi devam etti-
ren mimari 6rneklerinde ve gerekse meseld Seker Ahmed Pasa ve Zekai Pa-
sa'mn resminde mahallf bazi unsurlar ile bu taklitgilige bir sahsiyet kazanduril-
mug oldugunu da biliyoruz. Mimarlik ve resim sanatinda ve yasama biciminde
meydana getirilen bu tahripkar degismelere veya tek yonlii stnirh girisimlere
karsithik misiki esas itibariyle tasavvufi kdkeni ve egitim ve icra alani olan
tekkelerin etkisi ile ylice degerlerini ¢ok daha uzun bir siire hatta tekkelerin
kapatilmasindan sonra 1950'lere kadar Istanbul'da bilylik an‘anesi ile dar
gevrelerde bile olsa devam ettirdi.

XIX. asir ortalaninda oldugu gibi ayni Batih bityiik 6l¢ii ve etkileme
ideolojisinin tirtinii olan Bat: misikisine y&nelik ilgi Sultan Abdiilmecid bagta
olmak lizere Cumhuriyet'e kadar devam ederken; XX. asirda adeta Bati barok
misikisinden bagka bir miizik yokmus, olmamis ve olamazmuis gibi bir fana-
tizme doniistil.

Cumhuriyet’in ilk yillannda da Kemaéleddin Bey'in Osmanh neo-klasik
isliibu, yerini devlet yapilarini inga etmek tizere Tlrkiye'ye getirilen Alman
mimarlann, modern mimaride de yeri olmayan kaba Germanik tisliibu lilkeye
yerlestirilirken merhum Sedat Hakkt Eldem’in birkag evi ve bugilin mevcut bu-
lunmayan Salipazan’'nda SATIE (elektrikli aletler sirketi) yapisi modern mima-
rinin tam ve saf bir 6rnegi idi.

Kemaleddin Bey’'in tarihi ¢dziimlemenin unsurlarini yapilann cephele-
rine yerlestirerek gercek bir mimarhik ve kiiltiir tirtinline ulasilamayacag go-
riigii, s6zde bir modernlik hareketini baglatirken, Tanzimat sonras: sdzde ay-
dinlannin Osmanl islami kiildir céziimlemesini gbzii kapali reddeden girigim-
lerinin son agamasinda Cumhuriyet tarihi tecriibe ile baglan kdkiinden ko-
partti.

Bu s6zde modernlesme, kdkeni biiyiik olciide Islam kiiltiirlerinde olan
Bati diinyasimin modernlesmesini degil; Batt modernlesmesinin tasfiye etmeyi
temel amag saydig1 Batt hiristiyan sdmiirgeci XIX. asir eklektisizminin sig ve
seviyesiz drmeklerini Tlrkiye'ye getiriyordu.

Standartlar ruhunu tesis etmeyi, teknik ile sanatin biitiinliigiini tekrar
kurmay: amaclayan Bati modernizmi; bu temellere ilaveten mimaride saf ve
sade bigimlere, resimde soyut resme, ortak deyislere dayal standartlar diize-
nine yoéneldigi bir ¢agda Cumhuriyet déneminin modernizmi tasvirci resme

330



MODERNLESME ve GELENEK SORUNUMUZ - Teblig : Dog. Dr. Turgut CANSEVER

yonelip siirde aruz kahplanm, miisiki de makam ve usul standartlarini, mima-
ri de Tiirk sivil mimarisinin standart unsurlarin tasfiye ediyordu.

Bu olusum tlkemizi modernlegme adi alanda kimliksizlestirirken, mo-
dern harekete kaynak tegkil eden kiiltiiriimiize ait temel tercihlerin ve ¢6zim-
lerin tasfiye hareketi olmus ve bu hali ile bir modernlesme degil, mahalli kiiltii-
rel degerlerimizi tasfiye eden bir geri kalmuig Batﬂﬂag:ma ve kimliksizlesme ha-
reketi olmustur.

Boyle bir hareket Bonapartizmi ve XIX. asir sonu sémiirgeci Bati'min
hastabkl: degerlerini putlastiran nesillerin olusmasina yol acarken, bu nesiller
icin tilkemizde Bati modernlesmesinin temel yénelislerinin tamamen giindem
digt kaldig1 ise agikga ortaya cikmaktadir.

Bu iligki diizenini bir kiiltiirel gelisme ¢abasi olarak tammlamaya imkan
olmadig1 asikardir. Bu tiir bir modernlesmenin kisirhig: karsisinda gelenek so-
rununun da tartisilmasi geregi 6zel bir dnem tagimaktadir. Yalmzca kisir ka-
Iiplar ithal ederek bir yeni ¢cagin yasanabilecegi zanninin bu kaliplarin putlas-
tirnlmasi oldugu bilinci kaybolup, putlagtirmanin temel tavir haline geldigi bir
ortamda toplumun tarihi birikimi kargisinda da aym putlastirma ile ¢dziime
ulagmanin imkansizlig: da asikardir.

“Bir kavmin sirke diismedikce heldk olmayacagi” unutulmamalidir.

Bu diinyanin ¢éziimlerinin yiizeysel yaklasimlar ile aktanlmasimn ¢o-
ziim oldugunu zannetmek gibi tarihimiz boyunca {iretilmis ¢éziimlerin, bu
¢Oziimleri olugturan temellerden kopartilarak; giiniimiize aktanlmasini tarihi
¢oziimleme ile biitiinlesmek oldugunu zannetmek de aym digiide bir putlagtir-
ma yanilgisidir.

Bati diinyasinda XX. asirda modern hareketin bir dizi temel yanilg ile
basarisizhiga siiriiklenmesini takiben modernizmi savunan hareketin de Dogu
kiiltiirlerinin ve biiyiik dinlerin aydinlattg alanlarda ¢6ziim aragtirdigi son on
beg-yirmi yillik dénemde bu ¢abalarnn yiizeysel girisimlerini iilkernize aktar-
may1 cagdashigin icabi zanneden tavir da, bu ¢6ziimleri putlagtirmadan bagka
bir sey degildir.

Icinde bulundugumuz ¢agin meselelerini ¢ézmek ve kiiltiiriinii, ¢evresi-
ni inga etmek icin “Bak, her geye bak!" seklindeki Islami emri yerine getirmek
ve yaratilisin yapisinda mevcut ilahi iradeye kayitsiz sartsiz uyarak, karanlik
gecede kanncanin ayak izinden de daha gizli olan, putlagtirma yanilgisina
diismeden, tarihi tecriibeyi bu yaklasimla degerlendirerek ¢6ziim aramak
cagin ve itlkemizin kiiltiirel gelismesi yoniinde gerekeni gerceklestirmeye yo-
nelmek gercek cagdashiga ulagmaya imkan verecektir, Killtiirimiizii XXI. asnn
kiltiirler savaginda ancak tarihi tecriibemizi b&yle bir yaklagumla degerlendi-
rerek basanya ulastirabiliriz.
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Temel inang sistemimizin 15181 altinda maddi tercihlerimizin, bio-sosyal
alanlardaki davraniglanmizin ve ruh hallerimizin nasi sekillendigi bilinci ile
inang sistemimizin tiim tercihlerimizin ve yaptiklanmzin bir biitiin olusturdu-
gu bilgisi tekrar tesis edilmelidir.

Bati'min modernizmile iligkiye gectigi bir kisim Dogu ve Islami y6nelisin
Hiristiyanhg tasfiye girisimi oldugu kadar postmodernizmin de, XX. asir bast
modernizminin makine kiiltiiriiniin ve teknokratik elitist yaklagimlanmn tas-
fiyesini; hiristivan ¢dziimlemelerine tekrar yonelerek amagladigi unutulma-
malidir.

Bugiin bu biling ile halkimizla biitiinlegerek son asirda halkin yozlag-
tunlmig temel halkin temel tercihlerini, kiiltiriimiiziin, halkm iginde yasayan
temel inanglardan hareket ederek tasfiye etmek ve bilytik kiiltiirel mirasimizin
temel yonelisleriyle XXI. asir kiiltiirlimiizii kurmak XXI. asirda varligimizi de-
vam ettirmenin asgari sarti oldugu unutulmamaldir.
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