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Sosyolojinin en belirsiz kavramlarindan biri olan gelenegi, “bir kiil-
tirtin kendini koruma refleksi ve varhgim stirekli bir yenilenme bilinciyle
devam ettirme glicli” olarak anlamay! tercih ediyoruz. Kavramin gergevesi.
boyle gizilirse, yenilesmeyi (veya degismeyi) gelenegin tabii islevlerinden bi-
ri olarak ele almak gerekir.

Bu belirlemeden sonra, tarihin derinliklerine ve genis bir cografyaya
dal-budak salmig bir kiiltiirli sosyolojik olarak yok etmenin imkénsiz oldu-
gunu ifade etmek istiyorum. B&yle bir gayret, kiiltiirlin igine kapanarak ya-
raticithgint ve yenilenme reflekslerini, kisacasi, gelenegini kaybetmesine yol
agabilir. Clink{ igeriden veya digsaridan ya da ayn: anda hem iceriden hem
disaridan uygulanan baskilar, 6ncelikle fertlerin bu kiltiir temeli {izerinde
gosterecekleri yaratict faaliyeti 6nler ve bu tehlikeli siiregte, kendini koru-
mak icin kabuguna gekilen kiiltiir, ister istemez, belli gartlarin tirlinii olan ve
zamanla igleri bogalan formlara siki siki: sarilarak gitgide yozlagir.

Bu tebligde, Tlrkiye'de yaklasik iki ylizyildir yasanan bu macera ve
gelenegin varligini her seye ragmen korumak igin verdigi miicadele anlati-
lacaktir.

Tiirkiye'yi “Batililagtirmak”, bunun igin temel kurumlar ortadan kai-
dirarak alternatif bir tarih ve kiiltlir yaratmak isteyen nesillerin yikmak is-
tedikleri kiltiiriin iginden geldiklerini ve gegmigin iclerinde sonuna kadar
bir vicdan azab: gibi konugtugunu unutmamak gerekir. Ahmed Hamdi Tan-
pinar’in esikten adimini tam atamamig, yani kafasiyla Bati'ya, gonliiyle
icinden geldigi diinyaya bagli, Deb(isi'yi sevmesi gerektigine inanan, fakat
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Mahur Beste'den kopamayan adami, devletin ve devleti yonlendiren ay-
dinlarin hayata stirekli miidahalesi ile hayatiyetini her hal ve sartta devam
ettirmeye calisan gelenegin trajik var olus miicadelesini ayni anda yaga-
maktadir.

Tanpnar, bu acikli ikiligi bizzat yasamg ve bunu eserlerinde yansit-
mus bir yazardir. Onu, 1930 yilinda, yani bir toplumu birden biitiiniiyle
okur yazarliktan ¢ikarip gecmigiyle irtibatini kopartan harf inkilabindan iki
. yil sonra Ankara’'da toplanan Tiirk¢e ve Edebiyat Muallimleri Kongresi'nde
divan edebiyatina siddetle saldiran ve liselerden kaldinlmasini isteyen bir
edebiyat 6gretmeni olarak taniriz. Ne var ki kisa bir zaman sonra divan ede-
biyat1 ve genel olarak “Sark” hakkindaki fikirlerini degigtirerek kendisi igin

tefsir ettigi bir Sark’ta yagamaya ve asil yagama iklimimizin b&yle bir iklim
~ olmast gerektigini s6ylemeye baglayacak, hatta divan giiri hakkinda yanil-
digini itiraf etmekten cekinmeyecektir. Ancak Tanpinar, divan siirini sev-
mekle beraber, eskiyi sevenlerin ¢oguyla anlasamadigini ¢zellikle belirt-
mektedir. Onlar, Tanpinar’a gére, divan siirini beraberce mahpus olduklari
daire iginde tanimakta ve yalniz onu bildikleri i¢in onu sevseler bile, bu sev-
give, dogru bir intihabin zevk ve suurunu koyamamaktadirlar. Halbuki gele-
negin en giizel eserleri, onu yaratan zihniyetin diginda sevilenlerdir.

Yahya Kemal'in Esici Siirin Riizgaryle yazdiklarini da bu agidan de-
gerlendiren Tanpinar, “aramizda eskinin devami olarak yasayanlarin onun
gazellerini anlayamayacaklarint” séyler. Clinkii Yahya Kemal, eskiyi zama-
na ve zihniyete bagh fazlaliklarindan arindirmig, en saf sekliyle yasadigi-
miz zamana aktarmistir. Gelenegi kendi ¢izgisinde yenileyen, bir yéniiyle
eskinin devami, bir yéniiyle de ondan tamamen farkli bir giirdir Yahya Ke-
mal'in giiri. Ozellikle tarz-1 kadim {izere yazdiklari, ilk bakigta eski gibi gé-
riinmekle beraber, divan siirini yakindan tanimayanlarin farkedemeye-
cekleri yeniliklerle doludur.

Yahya Kemal'in, Tanpinar'in da igaret ettigi yenileme giicii inkar edile-
mez; fakat bu dikkate deger olay1, gelenegin direnme giiciinii hesaba katma-
dan anlamak da miimkiin degildir. Tanzimatgilar'in ve sonrakilerin kendile-
rini slirekli hesaplasmak zorunda hissettikleri divan siiri, Cumhuriyet déne-
minde de aydinlarin giindeminden hi¢ diismemistir. Bu direnme giliciiniin
farkina, bazi “devrimciler” sik sik divan siirine saldirma ihtiyacini hisseder-
ler. Saldirilarin en trajik olani ise, eski siirin 6nde gelen uzmanlarindan Ab-
dilbaki Golpinarli'nin imzasini tagimasidir. 1945 yilinda yayimlanan Divan
Edebiyati Beyanindadur adli kitabinda, Goélpinarli, divan siirine, Nurullah
Atag¢’1 bile isyan ettiren agr bir iislGpla hiicum eder. Devrini kapadigi ve ar-
tik déniilemeyecegi iddia edilen bir edebiyata boyle agir bir sekilde saldirma
ihtiyacinin hissedilmesi, gergekte bu edebiyatin yasama giiciinii géstermesi -
bakimindan ayrica ele alinabilir. S6z konusu kitapta, aslinda konugan Gé&l-
pnarh degil, devrin havasidir. Clinkli Golpinarli, 6mriiniin sonuna kadar,
eski siir izerinde galistig1 gibi, geg de olsa yanildiginu itiraf etmistir. Divan
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Edebiyati Miizesi'nin acilist miinasebetiyle yazdigi bir yazida, artik o fikirde
olmadigmni, hatta Divan Edebiyati Beydnindadiry yazdigt giinlerde bile
Oyle diiginmedigini sdyleyiverir.

(Okullarimizda eski Yunanca ve Latince'nin okutulmasini isteyecek
kadar radikal bir Batict olan ve dilimizdeki biitlin Arapga, Farsga kelimelere
karsi inanilmaz bir miicadele veren Atag¢'in Divan Edebiyati Beyanindadir
dolayisiyla Golpinarli'yr agir bir gekilde elestirmesi ashinda gagilacak bir
olay degildir; ¢tinkii siiri gergekten bilen ve divan siirinin degerini cok iyi
anlamig bir yazardir. Aslinda Atag, Bati medeniyetine girebilmemiz i¢in di-
van giirinden uzaklagsmamiz gerektigi inancindadir. Fakat bu giirin sesiyle
Oylesine yogrulmugtur ki, kafasiyla kargt oldugu halde, génliiyle baghdir
ona. Bir yazisinda, “Biz yaglilar da, siz gengler de ondan daha biisbiitiin ay-
rilmadik, onun sesi bize yabanci gelmiyor; o sesi duyar duymaz igimizdeki
siir teli titremeye bagliyor” demektedir.»

Tanpmnar'in yakin dostlarindan Sabahattin Eyiiboglu da kendini dwan
siiriyle ilgilenmek zorunda hissetmis, Yent Ufuklar dergisinde yayimladigi
“Siirin Yapist” baglikli yazi dizisinde, divan sairlerinin bazi beyitlerinin bizi
bir nefeste sarhog edecek kadar siirle dolu olusunun sirlarini agiklamaya
galigmigtir. Eyiiboglu'nun fizerinde durdugu bu siir yogunlugu, Abdiilhak $i-
nasi Hisar'i ise “Agk imig her ne var dlemde” (1955) adl bir beyit ve misra
giildestesi hazirlamaya kadar gétiiriir. Giildestesine yazdig énsdzde, Hisar,
“biitlin misralarn birer icmal olan klasik sairleri acele ve ihmal ile degil, dik-
kat ve itina ile okumak" gerektigini, ¢linkii onlarn ferdf agklarini anlatirken
bile klasik kalmay: bildiklerini, tirside bir {islip iginde, sahst hayat sartla-
" nindan soyutlanmig, biitiin zamanlar iginde herkesin istirak edebilecegi duy-
gulari dile getirdiklerini séyler. Bunun i¢in birgok misra ve beyit, birer darbi-
mesel gibi nesilden nesile gegerek duygularimizi ifadede acze distiigiimiiz
zaman dudaklarimizdan dokilir, .

Ahmed Hagim de &zellikle “Piyale” siiriyle birlikte divan giirinin din-
yasina girmeye baslamisty; Tanpinar'in isabetle teghis ettigi gibi, “yavas ya-
vas Sark'a dogru kayiyordu”.

Her sair neslinin kendini divan siiriyle hesaplagsmak zorunda his-
setmesi, divan giirinin Abdiilhak Sinasi tarafindan da igaret edilen zaman-
lar istll niteligi ile ilgilidir. Nurullah Atag'in o kadar destekledigi Garip aki-
mi bile, Ahmed Hasim'in giirine tepki gibi gériinmekle beraber, divan siiriy-
le értizlli bir hesaplagmadan bagka bir sey degildi.

Garip siiri etrafindaki tartigmalar stirerken, siire klasik tarzda gazeller
yazarak baglayan geng bir gair, Asaf Halet Celebi, bu tartigmalarin yarattig
toz duman yiiziinden farkedilmeyen yeni bir giirin pesindedir. Genis bir ta-
savvuf ve divan siiri kiiltiiriine sahip olan Asaf Halet de, Necip Fazl gibi, si-
ir anlayisini “Muhakkak ki, arsin altinda, Allah'in, anahtarlan sairlerin
dilleri olan birtakim hazineleri vardir” hadis-i serifine dayandirir ve géyle
der: “Sairlerin dillerini anahtar gibi kullandiklari bu hazineler, saf giir mii-
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cevherlerini saklayan arsin altindaki hazinelerdi. Peygamber siirin, bil-
hassa saf siirin ilahf bir mengei oldugunu da bize 6gretiyordu”.

Asaf Halet, Ahmed Hagim kanaliyla Seyh Galib'e, dolayisiyla divan
siirine baglanan ve oradan Behget Necatigil'e uzanan, tegbihe ve séz sa-
natlarina karg: olusuyla Garip'le baglantili, 6te yandan “soyut” niteligiyle
ikinci Yeni'ye belli 6lgiide kaynaklik eden énemli bir siir anlayigt ortaya koy-
musgtur. Onun bu dénemli yeri, gliphesiz, siire divan tarzinda yazarak bagla-
masinin yani sira, Dogu ve Batt kiiltiirlerini derinligine bilmesinin bir sonu-
cudur. Bu gercevede Arif Nihat Asya'min da énemli bir yeri bulundugunu
unutmamak gerekir. Siirimizdeki yeni egilimlerin biisbiitiin disinda kalma-
makla-beraber, rubaileri, tarih diisiirme meraki, imaj ve atflar diinyastyla
dogrudan dogruya gelenege baglanan Arif Nihat Asya, aruzu yagatmay: ba-
" saran sairlerden biridir.

Divan giiri, Ikinci Yeni'nin en parlak glnlerini yasadig: siralarda da
Tirk aydininin giindemindedir. Bir elegtirmenin sinsi bir divan siiri mu-
hipligi ile sugladig Ikinci Yenici gairlerden bazilari, divan siirinden yarar-
lanmay! da denemis, ancak basarili olamamiglardir. Bu iddiadaki sairler ara-
sinda, bagaris: tartisilmayan tek isim o giinlerde Behget Necatigil'dir. Esasen
divan siirini, ondan yararlanabilecek 6lglide bilen tek sair de odur. Necatigil,
Turgut Uyar, llhan Berk gibi birkag sairin sadece bigime dayali denemelerinin
aksine, divan gairlerindeki giir disiplinine ve dikkatine isaret etmistir,

Divan giirinin 6zellikle bicimlerinden yararlanan bir bagka sair de ikin‘~
ci Yeni'ye muanzhifiyla taninan ve Hangi Bati adli kitabiyla dikkate deger
bir ¢ikug yapan Attila {lhan'dir; divan giirinden faydalanmamanin, onu hesa-
girisir. Divan siirinden faydalanmay: Behcget Necatigil cizgisinde deneyen
Hilmi Yavuz ise gelenegi siirekli degisen iginde degismeyeni; arazlar, ilinek-
ler iginde degismeyeni, ‘essence’:, 6z bulmak ve bugline ulastirabilmektir
diye tarif ediyor. Divan sgiiriyle ilgili biitlin olumsuz yargilarin, resmf tarih
anlayisindan kaynaklandigini belirten Yavuz'a gore, “Resmf tarih, ideolojik
bir tarihtir; blitiin ideolojik tarihler gibi olumsuzlayicidir”. Edebiyat tarihi
de, resmf tarihin icinde olduguna gére, Osmanl'y1 reddeden bir tarihin,
onun giirini de reddetmesi kaginilmazdi. Bu giirle ilgili olarak 6ne siiriilen,
hayattan kopuk, halka kapali, kitdbf, mazmuncu... gibi elegtiriler, simdiye
kadar ciddi bir gsekilde sorguya gekilmemis, herkesin lizerinde dliglinmeden
tekrarladig orta mal fikirlerdir.

Gelenege biitiiniiyle ters dlisen denemeler, sonunda mutlaka titken-
miglerdir. Servet-i Flinlin, Sosyal Siir, Garip, Ikinci Yeni... bugiin edebiyat
tarihinde yerlerini almiglarsa da, bir daha déniilmesi diigiinlilemeyecek
denemelerdir. Buna kargilik, Tanzimat'tan bu yana her aydin neslinin sal-
dirilarina maruz kaldigi halde direnen divan siiri, kendine bir damar bularak
mutlaka filizlenmigtir. Bu siir, bazt modern gairlerde bazi nitelikleriyle go-
ritnerek degil, “tarz-1 kadim”in aynen devami seklinde de inanilmaz bir
hayatiyete sahiptir.
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i

Bu noktada tekrar geriye déniip gelenegi farkh bir damardan beslene-
rek devam ettiren gairler lizerinde de durmak gerekir. islam siir gelenegine
Sirazh Seyh Sa‘di kanalindan baglanmaya ¢aligan Mehmed AKif, bir yandan
onun kissadan hisse anlayisini slirdiirmeye calisirken diger yandan da
Fransiz natiiralizmine baglanarak rezail-i ictimaiyyemizi gbzler 6niine ser-
mek ister. Bu ylizden, metafizige son derece muisait olan sair sahsiyeti, sos-
yal meseleleri agarak siirin asil kaynagina ulasamaz. Bununla beraber,
Mehmed AKkif, pozitivist ve materyalist fikirlerle beslenen Baticiigin kargi-
sinda Isldm imaninin giir sesli bir temsilcisi olarak biiyiik bir misyonun sa-
hibi olmusgtur, : :

Tanzimat'tan sonra bir ara Abdlilhak Hamid'i yoklayan biliytk siir
solugu, yahut metafizik Urperti, Tirk siirinde asil mecrasin bulmak icin
Necip Fazil'1 bekleyecektir. Oriimcek Agt (19253 ve Kaldirimlar (1928)-adli
siir kitaplar yayimlandiginda, Tiirk siiri, pespese yasanan firtinali dev-
relerin, rejim degisikliklerinin; biiylik toprak kayiplarina, sosyal ve ekono-
mik krizlere yol agan savaglarnn tabii bir sonucu olarak, sosyal meselelerin
tekelindedir. Cumhuriyet'in ilan: ve ardarda gelen inkiléplarla yasadigimiz
bityiik déniisiim, bu siire ayni zamanda ideolojik bir muhteva kazandirmis,
yeni yeni kesfedilmeye basglanan Anadolu cografyasi, Orta Asya'ya kadar
uzanan, destanla karisik, alternatif bir tarihin hemen biitiin aydinlar saran
heyecam, Millf Miicadele'de kazanilan zaferler ve bu zaferlerin kahraman-
lart giirin baslica konular haline gelmistir. Ayrica Bati'nin higbir zaman
inkar edilemeyecek tistlinliikleri karsisinda ezilerek “geri kalmigh@in"” biitiin
sucunu gegmige ylikleyen aydinlann ¢ok biiytik bir kisminda pozitivist egi-
limler hakimdir.

Necip Fazil'in siiri, 1908 sonrasinda baglayan, Cumhuriyet'ten sonra
da yeni boyutlar kazanarak devam eden siirin sosyal ve ideolojik muhte-
vasina bir tepki olarak dogar. Dergilerde yayimlanan ilk siirleriyle dikkatleri
hemen {izerinde toplayan Necip Fazil'in, ilk siirlerinden itibaren kendi icine
dogru yonelen tecessiisii, aynt zamanda dinf ve mistik boyutlar da tagi-
maktadir. Cok gesitli gsekillerde ifade ettigi sebepsiz korkularnn ardinda,
gergekte siirimizin uzun bir stiredir kaybettigi bir hakikati, *mutlak"1, ruhu-
nun dehlizlerinde arayip bulma cehdi vardir. 1934 yilinda Naksibendf seyhi
Abdiilhakim Arvasi'yi tamdiktan sonra, bu arayis daha gsuurlu hale gelir.
Bununla beraber ilk siirlerinde hakim olan korku ve trajedi hissi, yeni siirle-
rinde de devam etmektedir, ama kegfettigi siir damari, onu birden Seyh Ga-
lib’de diiglimlenen bir gelenege baglar. Sekil bakimindan divan giiriyle higbir
ilgisi bulunmasa da, bu siir, tekke siiri, dolayistyla tasavvuf kanalyla asil 1r-
maga baglanmgtir artik; tipkt Yahya Kemal gibi, Bat1 kapisindan girdigi Do-
gu'nun gairidir, Biiyiik Dogu'nun sairi...

11. Diinya Savast'nun diinyay: kasip kavurdugu, Tirkiye’de ise “millf
sef” istibdadinin biitlin siddetiyle hiikiim siirdiigii bir dénemde (1943) yaymn
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hayatina baglayan Bijyiik Dogu, adiyla da Necip Fazil'in fikef gergevesini
ve Ozledigi gelecegi veren bir misyon dergisidir. Nitekim kisa bir slirede
miisliiman kimligi belirginleserek bir “mektep” haline gelecektir. Briyitk
Dogu'nun misliman kimligi belirginlestikce, Necip Fazil'in karizmatik
sahsiyetinin ve giiglii siirinin etkisiyle ¢evresinde toplanan gair ve yazarla-
nin biiyiik bir kismu birer birer uzaklagsmaya baglamiglardir. Bununla beray,
ber “Kaldirimlar sairi"nin Biiyilk Dogu'da attigl maya tutar ve bu mayanin
kivama erdirdigi ilk hamur, Sezai Karakog'un siiri ve diigiincesi olur.

Sezai Karakog'un giiri, sliphesiz, dil ve bigim itibariyle Necip Fazil'in
bir devamt degil, divan siirinden gelen ve Necip Fazil siirinin slizgecinden
gecen bir damarin Ikinci Yeni gizgisine paralel bir gelismesidir. ikinci Ye-
ni'nin kurucularindan biri sayilan Sezai Karakog'un, gergekten de, ilk siir-
lerinde bu siirin imkanlarina fazlaca bel bagladig: gériililr, Yine de onun, o
siralarda glindemde bile olmayan Mehmed AKkif, Yahya Kemal, Ahmed Ha-
sim ve Necip Fazil gibi sairlere dikkatle egilerek yeniden degerlendirdigini
ve kendisine dénemin gairlerinden farkli bir dil aradigini biliyoruz. Esasen
yakindan bakildiginda, Sezai Karakog'un siirinde, ilk giirlerinden itibaren,
Necip Fazil'in “i¢ protoplazma” dedigi, biitiin seklf unsurlarin disinda bir
“remzi ve sirrf biinye"nin olusma halinde oldugu goriilmektedir. 1960 y1-
Iindan sonra, dzellikle Képiik siiriyle giin 15181na gikan bu olugum, gergekte
tkinci Yeni siirinden “i¢ protoplazma” olarak biitliniiyle bir kopusu gosterir.
Sair, boylece islam medeniyetinin kaynaklarina yoénelmis, Huzirla Kirk
Saat'te ve Taha'in Kitab'nda bu olusumun en yetkin &rneklerini
vermistir.

Daha da énemlisi, Karakog'un da, Necip Fazil gibi, siirimizin daha
XVII., ytzyihin baglarinda kaybettigi “mutlak™ yeniden ele gecirmeye ¢a-
ligmasidir. “Benim siirim, agk, hiirriyet, yasayis ve 6liin gibi var olmanin
dinamitlendigi noktalardaki trajik espriyi, irrasyonele ve absiirde bulanmig
mutlak: zaptetmektir” diyen gair, Ikinci Yeniciler'le yollarinin var olugu id-
rak fark: ytiziinden ayrildigin soyler.

Daha 6nce s6z{inli ettigimiz, 1960'l yillarin sonlarinda ortaya gikan
ve bir siire aydinlari meggul eden gelenekten yararlanma hevesi, bu yolda
caba gosteren gairlerin birikim azlig1 yiiziinden birkag kitap, kink dékiik
siirler ve sonugsuz bir tartigmayla bitmigtir. Sezai Karakog'ta asag yukarn
aynl yilarda baglayan donlisim ise, suf gekle dayanan denemelerinin
aksine, islam siirini 6ziinden yakalama heyecani olarak dogar. Sezai Ka-
rako¢'un denemeleri, kisaca, 1slam sanatgilarinin tarihf {iriinlerinden degil,
prensiplerden hareket etmek ve bu prensipleri ¢agin sartlarinda yeniden
yo-rumlayarak modern bir siir ortaya koymak seklinde 6zetlenebilir. Klasik
islam giirinden uyarlamalarinda bir ses arayigi olarak baglayan bu c¢aba,

- Hizirla Kirk Saat'te derinligine bir tecriibe haline gelir. Imaj diinyas: da artik
bu dogrultuda yeniden sekillenmeye baslamis, klasik Islam edebiyatinin
mythe ve legendelarn onun giirinde ¢arpict yorumlarla bir bir yerlerini al-
muglardir. Karakog¢'un siiri, Ebubekir Eroglu'nun hakh olarak belirttigi gibi,
“yeni giirin eski siire dogru uzama ¢izgisi dir.
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‘Sezai Karakog'a gobre, sair, gelenek sayesinde baska bir zamanda
yagama imkanini kazanir, bdylece gegmis sairlerle adeta cagdaglar imig
gibi diyalog kurar. Bu ilk adimdur, daha sonra ikinci bir adim atmas: gerekir.
Simdi klasik sairlerle yarisma halindedir; kendini anlamas: ve giiciinii de-
gerlendirebilmesi igin sarttir bu. Ardindan, klasik sairlerin etkisinden kurtu-
lup gelenekle hesaplagma dénemi gelecektir. Bazan bu hesaplasma g¢ok
siddetli cereyan eder. Sair, bir isyan edas: i¢cinde gelenegi yikmaya kalkigir
ki, gergekte bu gegmisin biiytik gercegi karsisinda kapildigi korkuyu kendi-
sinden bile saklama gayretinden baska bir sey degildir. Halbuki yapilacak ig
eser vermektir, glirliltii koparmak degil. Her yeni eser zaten eskileri biraz
eskitecek; gerci eskiler bir sey kaybetmeyecek ama, sair mutlaka bir sey ka-
zanacaktir.

Gelenege saygt, eskilerin tanrilagtirilmas: anlamina gelmez. Onlart
her zaman yeniden degerlendirmek miimkiin ve gereklidir, Fakat bu deger- -
lendirme iyi niyetle yapilmal: ve gegmis eserlere sevgiyle yaklagmalidir. Ge-
lenekten yararlanmay: gegmis gekilleri taklit yahut onlarin adlarini kullan-
ma biciminde anlayanlar bliylik bir yanilg: icindedirler. Gelenege duyulan
saygt, ona sorular yoneltme hakkimizi ortadan kaldirmaz. Sorularimiza ce-
vap alirsak ne 314; alamazsak yeni bir imkén ele gegirmis oluruz. Glinkii ge-
tirecegimiz yenilik, gercekte cevabini alamadigimiz bu sorularda gizlidir. Ki-
sacasi gelenek, sair icin getin bir imtihan diinyasidir, Bu imtihant kazanan
sair, gegmisle kargi karsiya gelmis, yikilmadigi gibi, gelenegin onayim almig
sairdir. Yenilik, aslinda gelenege bir adim daha attirmaktir.

In

Cumhuriyet devrinde gegmig kiiltiirle ve gelenekle herhangi bir sekilde
bag kurmay: deneyen aydinlann kiimelendikleri Kiiltiir Haftasi, Tiirk Yur-
du, Hareket, Istanbul, Tirk Dilstincesi, Hisar, Tirk Edebiyati ve Kubbe-
altt Akkademi gibi dergileri de unutmamak gerekir. Dikkatle bakildiginda
Yahya Kemal ¢izgisinin hékim oldugu goériilen ve birgok degerli sanatgiya
mektep vazifesi géren Istanbul dergisinin yani sira, agagi yukari ayni giz-
gide yayin yapan ve ilk sayis1 16 Mart 1950°de gikan Hisar dergisi de gele-
nekgi edebiyatin énemli yayin organlarindan biridir. Sanatin stirekli olarak
degismesini ve yenilegsmesini esas almakla birlikte, yenilesmenin ancak
gecmisle kurulacak saglikli ve tutarh iligkilerle gerceklesebilecegi goriigiinii
savunan Hisar, ayni zamanda Garip akimina ve bu akima tepki olarak do-
gup hizla anlamsiza dogru kayan lkinci Yeni'ye kargi ciddi bir tepkiyi de
temsil ediyordu. Ttrk Edebiyati ise, Hisarla Istanbulu adeta biinyesinde
birlestiren, benzer goriisler etrafinda sekillenmis, uzun dmiirlii, mektep nite-
liginde bir dergidir. Yaymina Nihad Sami Banarh idaresinde, 1972 yilinda
baglanan Kubbealti Akademi Mecmuasi'na gelince, Yahya Kemal cizgisini
daha muhafazakar dogrultuda devam ettiren bir dergi olarak dikkati geker.
Derginin birinci sayisinda, Nihad Sa4mi’'nin yazdig: uzun bir “Beyannime"”
vardir. 1940 sonrasinda ortaya ¢ikan vezinsiz kafiyesiz siire siddetle tepki
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gosterilen bu Beyanndme'de, yeniligin klasik &lgiiler iginde yapilmas: ve
“millf bir romantizm"in gerceklestirilmesi gerektigine igaret edilmigtir. -

Nihad S&mi Banarli'nin ¢agrisi dogrultusunda, Kubbealti Akademni
Mecmuast’nda bazi siirler yayimlanmigsa da, ne yazik ki, biiyiik bir kismt
heves olmaktan Steye gecememigtir. Zaten bu dergi, Nihad Sami'nin 6lilz
miinden sonra, edebf {iriinlerin yayimlandig1 bir dergi olmaktan ziyade, fikri"
bir dergi olarak devam eder. Bununla beraber, Akaderni Mecmuasi’ni ya-
yimlayan ve daha sonra bir kiiltiir ve sanat vakfina doéntigtiirtilen Kubbealt1
Cemiyeti, Istanbul Fetih Cemiyeti ve Yahya Kemal Enstitiisii’yle ayni ¢ati
altinda, klasik sanatlarimizin korundugu, yasatildig: ve degerli sanatcilarin
yetistirildigi bir ocak olmustur. Mlsikide Kemal Batanay, Miinir Nureddin
Selguk ve Yusuf Omiirlii, tezhipte A. Sitheyl Unver ve égrencilerinin verdigi
kurslar, ayrica cemiyetin mensuplarindan Ekrem Hakk: Ayverdi ile {, Aydin
viiksel'in Osmanli mimarisiyle ilgili caligmalari, mutlaka zikredilmesi ge-
reken biiyiik hizmetlerdir.

Bu gergevede tizerinde durulmasi gereken 6nemli bir yazar da, sliphe-
siz, Samiha Ayverdi'dir. Alkademni Mecmuasi'min siirekli yazarlarindan olan
Ayverdi, romanlarnnda ve Istanbul Geceleri (1952), Bogdazici'nde Tarih
(1966) gibi deneme ve incelemelerinde, eski Istanbul'u biitiin giizellikle-
riyle, incelikleriyle yasatan, uydurma higbir kelimeyi kullanmadig halde,
dili kendi biinyesi i¢inde yenilemeyi basarmig gliclii bir yazardir, Her ciimle-
sinin ardinda yagsanmig ve bir yagama bicimi haline getirilmis son derece
zengin bir killtliriin derinligi vardir. /brahim Efendi Konagi (1964) ve Me-
sthpasa Imaru (1944) gibi eserlerinde romanci olarak da tistlin bir bagariya
ulagan Samiha Ayverdi'nin {islibunda, dikkatle okundugu zaman, tasav-
vuff bir arka plan insani hemen kavrayip igine cekmekte, bin yillik bir kiil-
tiirlin ve diinya gériisiiniin agirhg: hissedilmektedir.

Tanzimat'tan sonra, ilk olarak Abdiilhak Hamid'de &teleri kurcalama
gabasi goriiliir. Ama bu ¢abanin tasavvufi bir nitelik tagidigt séylenemez.
Yahya Kemal'de klasik siirle cok fazla hasgir nesir olmanin getirdigi bir ta-
savvufl nege (daha dogrusu melamet negesi) vardir. Yakup Kadri, “Tevrati”
bir Gsllipla yazdigi Erenlerin Bagindan'da ruhumuza ¢ok yabanci bir mis-
tisizmin kiyilarinda dolagir. Ahmed Hamdi Tanpinar'da ise, tasavvufi deni-
lemezse de, pantheist bir arka plan vardir. Tanpmar'in eski kiiltiire bakisin-
daki derinlik ve yorumlarindaki isabet ayrnca kaydedilmesi gereken bir
gergektir. Parapsikolojik ve metapisigik olaylardan yola ¢ikarak mistisizme
ulagan Peyami Safa, 6zellikle Matmazel Noraliya'nin Koltugu (1949) ve
Yalruziz (1951) adlh romanlarinda metafizik meselelerini kurcalar. Mistisizm
hakkinda miistakil bir kitab: da bulunan Peyami Safa, Dogu-Bati problema-
tiginden hareketle vardig diislince planinda, pozitivist ve materyalist nite-
likli bir bilim anlayiginin ve felsefenin hakikati biitlin vecheleriyle kavra-
makta aciz kalacagl ve insanlig feldkete gotiirecegi kanaatindedir,

¢ Peyami Safa'nin romanlanndaki mistisizm, ispiritizma, parapsikoloji,
metapisigik ve telepati olaylariyla karigik bir mistisizmdir. {slam tasavvu-
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funun Meseld Matmazel Noraliya’nin Koltugu'nda yeterince yer aldigini
sOyleyemeyiz. Fransa'da felsefe doktorasini tamamladiktan sonra (1934)
Tirkiye'ye dénen ve Subat 1939'da Fikir ve Sanatta Hareket dergisini ya-
yimlamaya baglayan Nurettin Topgu'nun mistisizminde de, aymni gekilde, Ba-
til bir hava hakimdir. Bununla beraber, Peyami Safa ve Nurettin Topgu, bu-
glin sonuglarini yagsadigimiz doniistimde énemli roller oynamis iki bliyiik
fikir adamudir.)

Hareket'te yayimladigi ilk hikéyelerinde, Nurettin Topgu'nun goériig-
lerine paralel olarak romantik bir Anadoluculugun izlerini gbrdiigiimiiz
Mustafa Kutlu, Yoksulluk Igimizde (1981) adli hikdye kitabiyla tasavvuff
bir dil arayigina girmig, Ya Tahammuil Ya Sefer (1983), Bu Bdyledir (1987)
ve Su'da (1990) ayni arayist devam ettirmigtir. Kutlu'nun Islamf bir sanat
gortisiinlin teorik ve pratik temellerini aragtirdig: bu énemli kitaplarin ortak
bir 6zelligi de, yeni bir hikdye yapisinin denenmis olmasidir; her hikaye ken- -
di icinde ayr bir biitlin oldugu gibi, hep birlikte ayr biitiin de tegkil ederler.

Deneme ve elegtirileriyle de edebiyatimizda énemli yere sahip olan
Rasim Ozdenéren de, tasavvuff bir dil gelistirmeye galigtigt Denize Actlan
Kap: (1983) adli hikaye kitabinda énemli bir bagariya imza atmistir,

v

Edebiyatta bu gelismeler yasanirken diger sanat dallar ne durumda-
dir? Once, harf devriminden sonra okur yazar sayisinin, dolayisiyla gazete
ve kitap tirajlartnin neredeyse sifira indigini, bu arada hattatlarin da igsiz
kaldigimi hatirlatalim. Medresetii'l~hattatin de diger medreselerle birlikte
kapatilmig, ancak faaliyetlerine Hattat Mektebi adiyla harf inkilabina kadar
devam etmigtir (1929). Hemen ardindan ayni binada Sark Tezyin{ Sanatlar
Mektebi agilir ve Hattat Mektebi'nin hocalar: bu yeni okulda gorevien-
dirilirler. Ne var ki 1936 yilinda bu okul da kapatilir ve hocalar, Glizel Sanat-
lar Akademisi'nde kurulan Tiirk Tezyinf Sanatlar B6liimii'ne gecerler.

Ashina bakilirsa, Tlrk Tezyini Sanatlar Bolimii, béliim olmaktan ¢ok,
akademi biinyesinde agilmig siireye bagli olmayan bir kurs niteligi tasiyor-
du. 1939 yilindan itibaren, seviyesini diger bdliimlere paralel olarak yiik-
seltmek icin bu bdlime de ortaokul mezunlar: alinmaya baglanmig ve 63-
rencilerin bir y1l Resim Béliimi Desen Atolyesi'ne devamlar sart kogularak
Ogretim siiresi doért yilla sinirlandirtlmigtir, Bu degisikliklerin yam sira, bg-
lamiin adi da artik Tirk Stisleme Boliimii’diir. Ne var ki, Tiirk Siisleme Bo-
lumi hocalari, genellikle yagh kisiler olduklar igin, 1950'ye kadar ya 6liir,
ya emekli olurlar, Zaten Tirk Slsleme Bolimii'ne ¢ok az égrenci kaydol-
maktadir. 1955'ten sonra ise hicbir dgrenci kaydolmaz olur. Bu, ig bulma im-
kénlarinin az olmasindan ¢ok, devrin, 6zellikle Glizel Sanatlar Akademi-
si'nin havasiyla ilgilidir. Kisaca sdylemek gerekirse, Tiirk-Islam sanatlari,
akademide kiigimsenmekte ve diglanmaktadir. Béylece Tiirk Siisleme Bo-
liim{ biitlintiyle gbzden ¢ikarnlarak Dekoratif Sanatlar Boliimii’yle bxrlestm—
lir. Bu, aslinda boliimiin kapatilmas: anlamina gelmektedir,
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1936'da Giizel Sanatlar Akademisi'nde Tiirk minyatiirii ve siislemesi
dersleri vermeye baglayan A. Sttheyl Unver ise, kisaca dzetledigimiz bu ge-
lismeler lizerine, 1955'te gbrevinden aynlir ve galigmalarina, Topkap: Sara-
yt'nda 1936 yilinda ihya ettigi Nakishane'de ve Cerrahpasa Tip Fakiilte-
si'nde kurdugu Tip Tarihi Enstitiisii'nde devam eder. Tiirk tezyinf sanatla-,
rinda Adeta bir bilyiik rénesans gergeklestiren A. Sitheyl Unver'in Tip Tari- K
hi Enstitlisii'nde agtig1 kurs daha sonra biiyik bir taleple kargilasir. Burada,
bu kadar ragbet gosterilen kurslara, Glizel Sanatlar Akademisi'nin biinye-
sindeyken nigin ragbet gdsterilmedigi sorusu kaginilmaz olmaktadir. Aka-
demide Tiirk Sanati Tarihi Enstitiisii'niin de biiyiik bir miicadele sonunda
kurulabildigi hatirlanacak olursa, Tiirk Stisleme Bolimii'niin 6grenci bulu-
namadig i¢in kapatildig: gerekcesi anlamin yitirecektir.

Gok farkli bir medeniyetin, dolayisiyla farkl: bir gergeklik kavrayisinin
ifade vasitalan olan siisleme sanatlarinin fonksiyonlar giiphesiz “siisle-
mek"ten ibaret degildir. Fakat arkalarindaki bliytik kiilttir belirleyicilik vas-
fin1 yitirdigi igin, tipki hat sanati gibi, bu sanatlar da giintimiize bir “hen-
dese” olarak intikal etmistir. A. Sttiheyl Unver ve talebelerinin bu noktadan
Oteye gegme gayretinde olduklar da goérmezlikten gelinemez. Klasik 6r-
nekler izerinde galigip gelenegi en azindan bigim olarak dziimsedikten
sonra, bunlari bir ¢ikis noktast kabul ederek modern ¢ézlimlere ve yeni
sentezlere ulagabilmek mimkiin gériintiyor. Agilan sergilerde, klasik 6r-
neklerin taklidi olmayan, her bakimdan orijinal ¢alismalarla da kargilasil-
masl bunu gosterir.

Glizel Sanatlar Akademisi'nde Tiirk Tezyini Sanatlar Boliimii'niin
kurulusu, Yunus Emre Divahi'm yeni bir anlayisla yayina hazirlayarak ay-
dinlarin glindemine getiren Burhan Umit Toprak'in miidiirliik gérevine bag-
ladig1 yil gerceklegmistir (1936). Louis Massignon’dan iinlii “Islam Sanatla-
rinin Felsefesi” makalesini de Burhan Toprak'in Tlrkge'ye ¢evirdigi diisiinii-
lirse, bu alana duydugu ilginin sebebi daha kolay anlagilabilir. Rifki Meldl
Meric’e Ttirkc Tezyini Sanatlar’'ni yazdiran da Burhan Toprak'tir,

Rifki Meltl Merig, Tiirk sanatlariyla ilgili dSnemli ¢calismalarinin bir kis-
mini da, 1952'de Giizel Sanatlar Akademisi'nde sanat tarihi hocast olarak
goreve bagladiktan sonra yapmugtir, Bilindigi gibi, akademide 1951 yilina
kadar Tiirk sanati tarihi okutulmuyordu. D Grubu'nun kurucularindan ve
Tirkiye'de soyut resmin dnciilerinden olan Zeki Faik izer'in miidarligi
sirasinda (1938-1952), biitlin béllimlerde okutulmak lizere Tlrk sanati
tarihi dersi ihdas edilmig, ayrica akademi blinyesinde, Celal Esat Arseven ve
Rifki Mel(i'tin ¢ok arzuladiklan Tiirk Sanati Tarihi Enstitlisti kurulmusgtur, 7
Kasim 1951'de Milli Egitim Bakanligi’'nca onaylanarak faaliyete gegen
enstitliniin bagkanhgna da Celal Esat Arseven getirilir. Ne var ki, Zeki Fa-
ik'in bir ara Avrupa'ya gitmesi firsat bilinerek, beklenen &lciide verimli ol-
madig bahanesiyle Tiirk Sanat: Tarihi Enstitlisii kapatilmigtir,

Bu arada, modalarin tamamen diginda, Osmanli medeniyetinin mi-
mari mirast tizerinde insan {istii bir gayretle caligan Ekrem Hakk:i Ayver-
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di'den de (1899-1984) kisaca stz etmek gerekir. Miiteahhit olarak ¢ok sa-
yida tarihf eserin restorasyonunu gergeklestirdigi gibi, 1950'lerde is haya-
tin1 birakarak kendisini blitliniiyle kiiltiir mirasimizi aragtirmaya adayan
Ayverdi'nin Osmanh mimarisini baglangicindan Fatih devri sonuna kadar
ele aldig eserinin baskisi, 1974 yilinda, dort ciltlik bir kiilliyat olarak ta-
mamlandi. Daha sonra atalarinin at kogturdugu topraklari yeniden fethet-
mek icin yeni bir faaliyete hummal bir bicimde baglayan Ayverdi, impa-
ratorluk cografyasinin yaklagik 550.000 km?'lik béliimiinii kendi imkén-
lariyla gezerek Osmanli'dan kalan mimari eserleri tek tek incelemis ve bu
incelemenin sonuglarini, Avrupa’da Osmanl Eserleriadli dort ciltlik Abide-
vi eserinde toplamugtir. Son olarak lizerinde ¢alistif1, ancak vefat: fizerine
tamamlanamayan Tiirk Mimarisinin Felsefesi adll eserinin yazabildigi cok
kiigiik bir béltimi Tilrkc Mimarisi ve Dilnya (1984) adiyla yayimlanmuigtir,

1930 've 1940'larda, resmf kiiltiir politikasi tarafindan diglanmasina’
ragmen, tezhip, minyatiir, hat sanati gibi klasik sanatlarimiza bazi sanat-
¢ilarin ve aydinlarin gosterdigi ilginin Batt kaynaklh oldugunu da burada
belirtmekte fayda vardir. Hiktmet tarafindan 1924 yilinda Paris'e ve Mii-
nih'e génderilen bazi geng ressamlar, Avrupa’da modern ressamlarin artik
kanl: canli insan resimleri ve manzaralar yapmadiklarini, renklerle ve gizgi-
lerle oynayarak tabiattaki érneklerine hi¢ benzemeyen sekiller tirettiklerini,
tistelik bu ressamlarin Ronesans digi sanatlara, meselad Ortagag mozaikle-
rine, renkli camlarina, zenci maskelerine, Dogu minyatiir ve yazilarina,
Japon estamplarina vb. kendilerini daha yakin bulduklarin gériince sag-
kina dénmislerdir, Su climleler, bu sagkinlig1 ¢ok iyi ifade etmektedir: Koca
Avrupa bula bula bizim eskilerimizi, bitpazarina dékiilmiis suretli suretsiz,
insant insana, agaci agaca benzemeyen renk ve ¢izgi oyunlarint mi1 bulu-
yordu? Ger¢ekten bir¢ok yeni resimler bizim Karagdz figiirlerine, minyatiir-
lerin gblgesiz renk diinyasina, her seyi geometrik bigime sokan bilim mo-
tiflerine, kelimelerin anlamlarindan siyrilip yalin bir nakis haline gelen eski
yazilarimiza ne kadar yakin gériintiyordu.

Tark aydinlarn birden klasik sanatlarimiza bagka bir gbzle bakmaya

" baglamiglardir, Glizel Sanatlar Akademisi'nde Tiirk Tezyinf Sanatlar Bolii-

mii'nlin agilis1 da ayn yillara rastlar (1936). 1939 yilinda Maarif Vekaleti
tarafindan ¢ikarilmaya baglanan Giizel Sanatlar mecmuasinda da aymni
istikamette yayin yapilmasi ilgi ¢ekicidir. Her sayisinda hat, minyatiir, tez-
yini sanatlar ve Tirk mimarisi konularinda yazilarnn bulundugu mec-
muann ikinci sayisindaki “Sanatimizin Istikameti” baghkl yazisinda Suut
Kemal Yetkin, asirlardir ayni anlayisi muhafaza eden plastik eserlerimizin,
bize hélis bir sanat anlayisini gdsterdigi gibi, takip edilecek yolu da be-
lirledigini s6yler. Avrupa'dan donen ressamlardan bazilar da, eski min-
yatlirlerden ve halk sanatlarindan hareketle, iki boyutlu bir resim tarzina
dogru gitmek gerektigini savunarak bazi denemelere girismis, ayrica
minyatlire perspektif ildve ederek realist bir resim anlayist gelistirmek
isteyenler de olmusgtur, Turgut Zaim bunlardan biridir. ’
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D Grubu'nun kurulusuyla birlikte, o zamana kadar tabiat karsisinda
kekeleyip duran Turk resmi, beklenmedik bir déniigiime ugrayarak heniiz
tam kesfedemedigi tabiati baska bir acidan gdrebilmek i¢in emeklemeye
baglar. Ne var ki onlar da, daha 6nce klasik siire, minyatiire vb. y6neltilen
tabiattan ve hayattan kopuk olma suglamasiyla kars: karsiya kalacaklardirs;,
Bununla beraber, Sabahattin Eyliboglu, Suut Kemal Yetkin ve Sabri Esat
Siyavuggil gibi geng yazarlar, D Grubu'nun gériiglerini hararetle savunur-
lar. Eyliboglu, grubun beginci sergisi dolayisiyla yazdig bir yazida, sergiyi
gezenlerin agzindan sadece “tabiat” kelimesinin ¢iktigini belirterek, “Nedir
resmin tabiattan bu cektigil” diye 6fkelenir.

Suut Kemal ise, modern Tiirk resminin, ilk bakigta Bati'da hakim olan
soyut ve figlirsiiz anlayisin taklidi oldugunun ileri stirfilebilecegini, fakat
kendisinin hu goriise katilmadigini s6yler. XVIIL, yflizyildan baslayarak Bati
resmine yonelen Turk sanati, surada burada dolastiktan sonra soyuta,
nonfigliratife dénmekle, aslinda kendi yuvasina dénmiis olmaktadir. Zira
Batili sanatgilar, Islam tlkelerinde gelistirilen bir estetife ySnelmiglerdir:
Paul Klee'nin Vassili Kandinsky'nin Tunus'un Kayrevan kentinde Arap
" yazilarini inceledikleri, Matisse'in, Hans Hartung'un, Van Doesburg'un
islam minyatiirlerine ve yazi istiflerine hayranliklan diigiiniilecek olursa,
bu gergek daha kolay anlasilis.

Gilniimilzde ise Erol Akyavag, Ergin Inan gibi ressamlar, hat sana-
tindan yararlanmaya devam ediyorlar. Ozellikle diinya capinda bir ressam
olan Erol Akyavas, sanatini zengin islami birikime ve bu birikimin ardin-
daki estetik prensiplere dayandirma ¢abasiyla dikkati gekiyor.

Ote yandan yillarca resmi destekten mahrum kalmasina ragmen,
tezyinf sanatlarin, yazinin, minyatiiriin ve klasik miisikinin hala yasamas:
ve bircok sanatgly1 cezbetmesi, divan siiri gibi, bu sanatlarin da inanilmaz
bir hayatiyete sahip oldugunu gdstermektedir. Bunun igindir ki, devlet bile,
resmf goriige ragmen, sonunda s6zini ettigimiz sanatlart himayesi altina
almak ihtiyacini hisseder. Tezhip ve minyatiiriin diriliginde A. Siiheyl Un-
ver, Rikkat Kunt, Muhsin Demironat gibi sanatgilarin oynadigi rolii, hat sa-
natinun dirilisinde de tek basina Hamit Aytag (1891-1982) oynamusgtir, Olii-
miine kadar hi¢ durmadan yazi yazan ve egsiz eserler ortaya koyan Hattat
Hamit, ayni zamanda ¢ok sayida talebe yetistirerek yazimin hala biitlin
diriligiyle yasayan bir sanat olmasini saglanmugtir. Son zamanlarda gérdGgli
biiyiik ilgi, misliiman Ulkelerle artan ekonomik ve kiiltiirel iligkilerimizin
yan sira, yabancilarin bu sanata merakindan ve koleksiyoncularin ¢ogal-
masindan kaynaklaniyor. Isldm Tarih Sanat ve Kiiltiir Aragtirma Merke-
zi'nin (IRCICA) son yillarda agti1 hat yarismalarinda en iyi dereceleri geng
Tiirk hattatlarinin almas: dikkat cekici bir hadisedir.

v

Tiirk resminde, Batr’daki soyut resim akimlarinin etkisiyle, ressamlar
yerli kaynaklara yénelirken, mimaride de bazt geng Tlirk mimarlarn sivil
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Tiirk mimarisinin meziyetlerini kegfetmislerdir. Bilindigi gibi, Mimar Vedad,
Kemaleddin ve Muzaffer beylerin temsil ettikleri 1. Millf Mimari- Akimi mi-
marlarl, Osmanl dinf mimarisinin elemanlarini sivil mimariye uygulayarak
gelenegi tersyliz etmis, “evkaf stili" diye elegtirilen bir anlayisi getirmis-
lerdi. Bu anlayis Cumhuriyetﬁ ilanindan sonra da bir slire devam ederse
de, Turkiye'ye davet edilen yabanct mimarlarin ¢aligmalariyla Viyana kii-
biginin kesin hakimiyet kazanmas: tizerine, Ankara Tirk Ocag: binasiyla
omriinil tamamlar. Ozellikle Ernst-Egli 1930°da Giizel Sanatlar Akademi-
si'nde gbreve bagladiktan sonra, o giine kadar hakim olan millf mimari aki-
mt anlayist dogrultusundaki egitim, milletleraras: prensipler yoniinde de-
gisime ugramistir. Sehirlerin imarinda da yabanci mimarlara dncelik tamn-
makta, bu ise yerli mimarlarin -pek aciga vurmasalar da- tepkisini cekmek-
tedir. Bu arada Avrupa'da, 6zellikle Almanya ve Italya'da esmeye baglayan
milliyetgilik riizgérlar Tiirkiye’de de etkisini géstermekte gecikmez.

Akademide, Avrupa'daki yeni gelismelerin de etkisiyle, yabanci mi-
marlarin Tirkiye'deki uygulamalarindan huzursuzluk duyan geng mimar
adaylarindan biri de Sedat Hakk: Eldem'dir. Ona gore, Viyana ekolii kiibigi
mimarimize yap: teknigi bakimindan yenilikler getirmis, 6zellikle Ernst Egli
cizgi teknigini tilkemizde standartlastirarak faydali olmussa da, Tiirk
mimarisiyle hicbir sekilde iligki kurmamusg, Uistelik Le Corbusier gibi biiytik
mimarlari da tamimazliktan gelmistir.

1. Millf Mimarlik Akimi'nin kubbeli, kemerli neo-Tiirk anlayisina da,
enternasyonal kiibige de siddetle kars: olan Eldem, Tiirk evine &sik ve hay-
randir ve ¢aligmalarini Tirk sivil mimarisi izerine teksif eder. Tiirk evi tize-
rindeki galismalarina Avrupa'daki ii¢ yillik staji sirasinda da devam eden ve
Le Corbusier, Wright, Perret gibi tinlii mimarlardan Tirk evinin diinya
capindaki giizellik ve ménasinin biiytiklagiint 6grenen Sedat Hakki, dén-
diikten sonra Gtlizel Sanatlar Akademisi'nde gdreve baslar (1930) ve dort yil
sonra da Millf Mimari Semineri'ni baglatir. Bu seminere devam eden 6g-
renciler, istanbul'daki “geleneksel” Tiirk evlerinin rolévelerini cikararak
Onemli bir malzeme birikimi saglarlar. 1939 yiinda 11. Diinya Savagi'nin
patlak vermesi, s6z konusu seminerler sonucu dogan millf mimari akimina
mensup mimarlara uygulama imkéani saglamigtir, Clinkii disaridan getirtilen
yapi malzemeleri, 6zellikle demir, savag gartlan yiiziinden saglanamamak-
tadir, Bu ylizden eldeki imkéanlar kullanma yoluna giden mimarlar tasa
yonelir ve kendi goriigleri istikametinde eserler vermeye baglarlar, 1, Milll
Mimari Akimi'nda Mimar Sinan dénemi kaynak olarak kullanilirken, bu ye-
ni akimda milliyetgiligin ilham kaynag sivil mimari olmugtur.

Sedat Hakk: Eldem, I1. Millf Mimari Akimi'nda sekil taklidinin kesin-
likle s6z konusu olmadigins, eski ve millf zevkimizle baglanti kurmay: amac-
ladiklarnini séylemektedir. Milli zevk, genel hatlarda, pencere bollugunda,
binalarin hafif gériintiisiinde ve “geleneksel” karakteri ferahlik ve giizellik
olan planlarda aranmigtir. Sedat Hakki Eldem ve Emin Onat gibi mimarlarin
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temsil ettikleri bu akim, gercekte resmi destekten mahrumdur; ¢iinki
devletge benimsenmis kiibik mimariye karg: biiyiik ‘bir reaksiyonu ifade
etmektedir.

II. Diinya Savasi'ndan sonra, Almanya'nin savas: kaybetmesi dola-
yistyla, millf sefin politikas: gibi, mimarideki millf egilimler de yavas yavay
degismeye ve itiraz sesleri ylikselmeye baslamigtir. Savag sonrast imar ha-
reketleriyle birlikte mimaride meydana gelen yeni degismeler ve gelismeler
Tiirk mimarlarin da etkiler. Bdylece sehirlerimizin buglinkii gériintiilerini
hazirlayan hizlt bir betonlagma stirecine girilir. 1I. Millf Mimari Akimi'na
mensup mimarlarda da bu yénde gézle gériliir degismeler olmustur. Yalnz
Sedat Hakki Eldem ve 6grencilerinden Turgut Cansever, goriiglerini sonuna
kadar muhafaza edecek, eserleriyle Aga Han Mimari Odiilii'ne 18y1k goriile-
ceklerdir. .

Turgut Cansever'e gore, Sedat Hakki Eldem, mimarisini, virtiiéze ben-
zer bir beceri ve sezigle vardigi tercihlerden yola cgikarak yonlendirmigtir.
Ancak bu tercihleri bir varlik gériisiiyle teorik planda temellendirmemis;
iyiyi, sadece teknikleri zekice kullanmak sartiyla, ortama hékim olan tercih-
lere uyarak da gerceklestirmenin miimkiin olduguna inanmugtir. Teknikleri
dogru kullanan zevkli tasanm yeteneklerine sahip bir mimar nesli yetigtire-
rek Tiirk mimarisinin trajik yetersizligini agsabilecegine inanct, Cansever'e
gore, Eldem’'in en biiylik yanilgilarindan biridir. Bu yiizden, Tiirkiye’de etkili
olan yabanct mimarlarin kuru, kaba rasyonalizmini agmak icin baglattigi
millf mimarhk akiminin etkinligi 1950'den sonra devam edememistir. Yani
Eldem'in Tiirk mimarligina -etkisi, temelsiz dis etkiler ve spekiilatif piyasa
mimarh@ginn etkileri yaninda ¢ok ciliz kalacaktir. Ustelik, Tiirk sivil mima-
risinin ve pek ¢ok énemli mimarlik eserinin tahrip edilmesini énlemek i¢in
miicadele eden ve Smiir tliketen bir nesil, Eldem'in desteginden mahrum
kalmig, bu durum, tahribati hizlandirdigi gibi, Eldem’in tesirinin sinirh kal-
masina da yol agnustir. ‘

Miicadeleye, Sedat Hakk: Eldem’in biraktig1 yerden devam eden ve
ondan farkli olarak, mimari anlayiginin felsefl temellerini ortaya koyan
Turgut Cansever'e gére, insanin temel gorevlerinden biri, bir hadis-i gerifte
de ifade edildigi izere, diinyay: giizellestirmektir ve bunun en kestirme yo-
Iu mimariden geger. Ancak mimariyi viicuda getirirken, her an varligin bu-
tinligiinii gdz oniinde tutmak sarttir. Varligi gliglerinin ve yasalarinin top-
lamindan bagka bir gey olan biitiinliik, daha biiyiik ve yiicedir. Islamf yaga-
ma diizeninin ve kiiltiiriiniin temel niteliklerini belirleyen, bu yiice varhigin
himayesine mazhar olundugunun suuruna varmig olmaktir, Huzurlu, nese
ve {imit dolu, 151kl1, renkli ve glizel diinya, bir zamanlar bu suurla var olmus-
tur ve bundan sonra da ancak bu suurun bir sonucu olarak var olabilecektir.
Osmanl: gehircilik tecriibesi, hocaya gore, bu ménada insanlik tarihinin en
yiiksek ¢oziimlemesidir; ne yazik ki, onu da kendi ellerimizle yok ederek
gelecek nesillere kars: bilyiik bir sug iglemigizdir.
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Buraya kadar yaptigumz tesbitler, edebiyat ve sanat diinyamizdaki
genel egilimleri degil, kendisine yasama alan: agmaya ¢alisan gelenegin
baskilara ragmen gdsterdigi yasama gliciinii ve bunun list seviyedeki gegitli
tezahiirlerini yansitmaktadir.

Genel olarak misliimanlann sanat ve edebiyatla iligkileri de tahlil
edilmeye deger 6zellikler tagimaktadir. Cesitli sanatlar karsisindaki tavir alig-
lar cemaatten cemaate degistigi gibi, geleneksel kiiltlir ve sanat birikiminin
ne Slglide kullanilabildigi de ayrica gézden gecirilmelidir. Tekke ve medrese
gibi aydin yetistiren kurumlar ortadan kaldirildig1 igin entelektiiel seviyede
ilgiden uzak kalan gelenek, Islami degerlere bagl: kalan kitleler tarafindan
anlagiimaksizin devam ettirilmig, bu yiizden yozlagarak bityiik sehirlerdeki
“arabesklesme” siirecini hizlandirmigtir. Bugiin, zamanla ici bogalmis bir-
takim formlarin Miisliimanhk adina miisrifce kullamlmasi bu yozlasmanin’
bir sonucu olarak ele alinmaldir (Kubbe ve minare formlarnin 8lglistiz bir bi-
¢imde ve biraz da meydan okuma gayesiyle kullanilmasi, din{ kitaplarin sirtla-
rinda parildayan altin yaldiz ve olmadik yerlerde kargimiza gikan klasik tezyinat,
alabildigine istismar edilen hat sanati vb.).

Bazi cemaatler tasvir yasagi dolayistyla resim konusunda son derece
hassas ve dikkatlidirler, bazilar1 da miizik konusunda. Buna karsiik ta-
savvufa baglh cemaatlerin gogu, miizigi kendilerini ifade agisindan en
6nemli vasita olarak gérmektedirler. Yeni miisliiman entelijansiya, teknolo-
jiyl ve biitlin tiirevlerini temelden sorgulamakla beraber, bu kaygilarin
gogunu asmig gbriinliyor. Miisliimanlar eger resim ve heykel aleyhindeki
hadisleri, yani tasvir yasagini sadece putperestligi dnlemek icin konulmug
bir tedbir olarak degil, biitiin zamanlar i¢in gegerli bir yasak olarak anlar-
larsa, fotograftan sinemaya, televizyona kadar bir yigin ‘modern’ aragtan
uzak durmak zorunda kalacaklardir. Halbuki biitiin islami kesimler, bu
araclardan sonuna kadar yararlanmaya kararli gériiniiyorlar.
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