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Oz

Geg Ortacag’da Iber Yarimadasi'nda Hiristiyanlarin Endiiliis-Islam kentlerini
ele gecirmelerinden sonra yeni insa edilen dini ve sivil yapilarda Endiiliis-Islam sanatt
etkileri ortaya ¢ikmistir. Hiristiyan ideolojisinin temsil edildigi kraliyet ailesinin istekleri
dogrultusunda, kentsel projeler, alt yap1 sistemleri, dini ve sivil yapilar Islam mimari,
sanat, teknik, estetik ve zevkleri tercih edilerek planli olarak gercgeklestirilmistir. 19.
yiizyila kadar uzanan bu etkiler sadece Ispanya simirlarinda kalmamis, ayni zamanda
Giiney Amerika ve Meksika’ya kadar ulagmustir.

12.-16. yiizyillar arasinda yaklasik 500 y1l devam eden Ispanya’da Hiristiyan
sanati iizerindeki Endyiliis-Islam etkileri sanat tarihi literatiiriinde “Mudejar iislubu” ya
da “Mudejar sanat1” (arte mudéjar) olarak adlandirilmistir. Hiristiyan sanati tizerindeki
Islam etkilerinin “Mudejar” olarak adlandirilmasi ilk olarak 19. yiizyilda ortaya cikmis,
Ispanya’y1 diger Avrupa iilkelerinden farkli kilan “Ispanya’ya 6zgii Hiristiyan sanat1”
olarak yorumlanmistir. Bu donemden itibaren “Mudejar iislubu” kavrami birgok
tartismalar1 da beraberinde getirmistir. “Mudejar” sozcligii terim olarak Hiristiyan
idaresinde yasayan Miisliimanlara karsilik gelmesine karsin sanat tarihinde “Mudejar”
kavramimn kullanimu ile ilgili belirsizliklerle karsilagilmaktadir. Literatiirde “Mudejar
sanat1”nin, Hiristiyan ve Islam sanatinin sentezlenerek kullanilmas ile ortaya gikan yeni
bir iisluba m1, yoksa Hiristiyan sanatindaki Islam estetik 6zelliklerine mi karsilik geldigi
anlagilamamaktadir. Ustelik bu belirsizlikler “Mudejar kenti” ve “Mudejarlarin kenti”
kavramlarinda da goriilmektedir.

Bu makalede, “Mudejar” kavrami etimolojik agidan incelenerek, tarih yazimin-
da “Mudejar” kavraminin nasil ele alindig1 kapsamli olarak ortaya konmustur. Sanat ta-

1Bu makale “Sevilla’da Mudejar Sehirciligi: 13.-15. Yiizyillarda Hiristiyan Sehirciligi Uzerindeki Islam Etkileri” bagliklt
doktora tezinden tretilmistir.
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rihi literatiiriinde “Mudejar sanat1” ve “Mudejar kenti” kavramlari kuramsal agidan
incelenerek, konu elestirel bir yaklasimla tartisilmistir. Arastirmada, “Mudejar”
sozcligiiniin Misliimanlar1 isaret etmekten 6teye gidemeyen bir kavram oldugu ve
“Mudejar {islubu”nun Hiristiyan sanatindaki Islam kiiltiiriine ait estetik anlayigin kendi-
si oldugu anlasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ispanya, Endiiliis-fslam Sanati, Mudejar (Miideccen)
Kavrami, Mudejar Sanati, Mudejar Kenti

Abstract

In late Middle Age Era, in the Iberian Peninsula, the influences of Islamic Art of
al-Andalus appeared in newly-built religious and civil buildings after Christians cap-
tured the Islamic cities of al-Andalus. Urban projects, infrastructure systems, religious
and civil buildings were built in a planned manner in a style in which the Islamic archi-
tecture, art, technique, aesthetic and delight was apparent in the direction of the desires
of the royal family with whom the Christian Ideology was represented. These influences
stretched until 19th century, and did not remain limited with the Spanish borders, and
also stretched to South America and Mexico.

The Islamic art of al-Andalus influence on the Christian Art in Spain between
the 12th and 16th Centuries, which lasted nearly for 500 years, is called as the “Mudejar
style” or as the “arte mudéjar” in the literature of History of Art. The Islamic influences
on the Christian art being called as “Mudejar” were first introduced in 19th Century, and
were interpreted as the “the Christian art that is specific to Spain”, which made Spain
different from the other European countries. As of this period, the “Mudejar Style”
brought with it many debates so far. Although the term “Mudejar” refers to the Muslims
living under the rule of Christians, there are uncertain situations about the use of it in
the History of Art. It is not clear in the literature whether “Mudejar Style” refers to a new
style that emerged with the use of Islamic and Christian art being synthesized together,
or refers to Islamic aesthetic characteristics in the Christian art. In addition, these uncer-
tain situations are also observed in the terms “Mudejar city” and “the city of Mudejars”.

In this review, the term “Mudejar” has been examined in etymological terms,
and the use of the term “Mudejar” in historical literature has been revealed in a compre-
hensive manner. The concepts of “Mudejar Art” and “the city of Mudejars” in the litera-
ture of the History of Art have been examined in hypothetical terms; and the subject has
been investigated in a critical approach. In the study, it has been observed that the terms
“Mudejar” is a concept that is used to mean no more than referring to the Muslims, and
the term “Mudejar Style” is the aesthetic style of the Islamic Culture in Christian Art it-

self.
Keywords: Spain, Islamic Art of al-Andalus, the Concept of Mudejar, Mudejar
Art, the City of Mudejar
GiRiS: ETIMOLOJIK ANLAM “deccene” fiilidir. Deccene fiili hayvanlar1 ehli-

lestirmek, evcillestirmek, hitkmii-
boyundurugu altina almak anlamlarini tasi-
maktadir. Arapcanin ge¢mis zaman fiilinden
(Habermas, 1993: 37) tiireyen “miideccen” terimi ise ehlilestirilmis,

kontrol altma almmis hayvan anlamma gel-

“Terminolojiler samldig1 kadar masum
degildir; belirli bir anlayis: dikte ederler.”

“Mudejar” Arapga “miideccen” kelime-
sinden gelmektedir. Ism-i meful kalibinda bir
kelimedir. Tiiredigi fiil o3> 03% « WaX | yani
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mektedir (Muhtar Omer, 2008: 728).2

Mehmet Ozdemir, Ispanya’daki Miis-
liimanlar:1 kasteden anlami &> “yerli” anla-
minda agiklamistir. Sozliikte “bir yere yerlesip
kalmak, alismak, uyum saglamak” anlamima
gelen “decn” kokiinden tiireyen “miideccen”
kelimesi “bulundugu yere yerlesip kalmus,
oraya uyum saglamis” anlamimda Ispanyolla-
rin ele gecirdikleri Endiiliis kentlerinde Hiris-
tiyan hakimiyeti altinda yasamaya devam
eden Mislimanlar i¢in  kullanilmigtir
(Ozdemir, 2006: 465). Hiristiyanlarm Endiiliis
Islam kentlerini ele gecirmelerinden sonra
kalmalarina izin verdikleri Miisliimanlara
verilen isimdir; “yerli, geride kalanlar, kalin-
masina izin verilen kisiler” demektir (Maillo
Salgado, 1988: 104). Kelimenin dini kimlik
olarak karsilig1 bulunmasina karsin etnik kim-
lik olarak karsiliginin olup olmadig: tartisma-
ladar.

Ge¢ Ortagag’da Endiiliis bolgesinde
Hiristiyan yoOnetimi altinda yasayan Miislii-
manlarin “Mudejar” olarak adlandirmalari,
kendi yasadiklar1 Ortacag doneminde goriil-
memistir. {lk olarak Toledo’da 1085 yilinda
Hiristiyanlar ve Miisliimanlar arasinda poli-
tik, etnik ve dini ayrimcilik baglamigsa da,
Hiristiyan halk Miisliimanlar i¢in ¢ok geg
zamanlara kadar bu adlandirmay1 yapmamis-
tir. Kelimenin tarihi metinlerdeki kullanimz,
15. yiizyilda Avrupa kiiltiiriinii Roma Impa-
ratorlugu'na dayandiran milliyetgilik akimla-
rindan sonra, Geg Ortagag doneminden itiba-
ren Ispanyol tarihgilerin metinlerinde goriil-
meye baslamistir.

Bu gelismelerle kralligin ve Hiristiyan
din adamlarmin baskilar1 sonucu gog etmeye
zorlanan Miisliimanlara “Mudejar” denilmeye
baglanmustir. Hiristiyan yonetiminde yasayan
Miisliimanlar 15. yiizylldan oOnceki higbir
tarihi belgede “Mudejar” olarak isimlendiril-
memislerdir. Bu kelimenin yerine Miisliiman

2 Arapga metnin terciimesi Istanbul Medeniyet
Universitesi Dogu Dilleri ve Edebiyatlar1 Boliimii Aras.

Gor. Abdullah Yildirim'a aittir.

»
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toplumunu belirtmek amaciyla “Magribli”,
“Arap” ya da “Morisko” gibi sozciikler kulla-
nilmistir (Maillo Salgado, 1988: 104). Ortacag
boyunca Latince ve Romance dilinde yazilan
Kraliyet metinlerinde ya da yabancilarin yaz-
dig1 belgelerde, Kastilyan ve Portekiz tarihi
kaynaklarda Miisliimanlar hakkinda mauri,
moros, mouro (Moriskolar/Magribler) ya da sar-
racenos (Sarazenler) terimleri kullanilmigtir.
Idari islerde ve Kraliyet altindaki gérevlerde
calisan Miisliimanlar icin “mauri pacis” (Bari-
sin Moriskolar: ya da Kralligin Moriskolari) de-
yimi ge¢mektedir. Ancak hicbir zaman “Mu-
dejar” sozcligi ile karsilagilmamistir (Maillo
Salgado, 1988: 105). Ayni zamanda Miislii-
manlarin kendilerini “Mudejar” olarak tanim-
ladiklar1 bir veri ile de kargilagiimamistir
(Chalmeta, 1960).

flk Conquista yillarinda Miisliimanla-
rin antlagsma ile mallar1 ve 6zgiirliikleri koru-
narak Hiristiyan hakimiyetinde yasadiklari
sOylenmektedir. Savasta mallarin zarar gor-
medigi, Hiristiyan yOnetimi altinda her gru-
bun kendine ait Miisliiman bir lidere bagimli
sekilde yasadig belirtilmektedir. Miisliiman-
larm mallarinin ele gegirilip gegirilmemesi ise
Hiristiyanlarin inisiyatifinde olmustur; diren-
dikleri takdirde mallari, hayvanlar1 ya da
Ozgtrliikleri alinmis ya da gayrimenkullerini
birakarak, sinir disi edilmiglerdir. Direnen
Miisliimanlar diizenli olarak kolelestirilmistir;
kolelestirilen Miisliimanlara ¢ok daha sonra
“Mudejar” denilmistir. Baz1 kaynaklarda mar-
jinal Miisliimanlara da “Mudejar” denildigi
goriilmektedir (Maillo Salgado, 1988: 104).
Ayrica Miisliimanlar “tributario” (vergi veren)
ya da teslim olan, boyun egen, itaat eden ya
da asagilanan insan anlaminda “sometido”
olarak da adlandirilmigtir (“Real Academia
Espafiola”). “Mudejarlar” marjinal grup olarak
da goriilmiistiir. Ana Echevarria Arsuaga,
Miisliimanlarin marjinal olarak adlandirmala-
rm1 tarihi veriler sonucu elde edilen bilgilere
gore ¢ok uygun gormemektedir (Arsuaga,
2008).
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1490’h yillarda baslayan Girnata sa-
vaglar1 sirasinda Miislimanlara ve Yahudilere
karsi daha sert onlemler alindiginda, dini
ayrimcilik ifadeleri daha belirgin olmaya bas-
lamistir. Magribli Miisliimanlar Hiristiyan
kentinde getto olarak goriilmiis, oOzellikle
kentten ve toplumdan izole edilmislerdir.
Bilhassa daha oncesinde Kardinal Francisco
Jiménez de Cisneros'un (1436-1517) Girna-
ta’ya gelmesinden sonra engizisyonlar artmis,
Kastilya ve Aragon bolgelerinde daha baskic1
bir politika izlenmistir. Bu baskici ortamda
8.000 Islam el yazmasi Kardinal Francisco
Jiménez de Cisneros’un emri ile yakilmistir
(Romon Juan, 2008: 532). Baskiya maruz kalan
ve kendilerine yeni topraklar arayan 200.000'e
yakin Yahudi Ispanya’y1 terk etmek zorunda
kalmis, bunlardan bir ¢cogu Sultan II. Bayezid
(1481-1512) tarafindan kabul edilerek Osmanli
Devletine siginmigtir (Rosser-Owen, 2010:
77). 50.000 Miisliimanin din degistirme toreni
yapilmis, bu kutlanarak, bundan sonra Miis-
limanlar “moriscos” olarak adlandirilmislar-
dir. 16. yiizyilda yasanan gelismeler “limpieza
de sangre” (kanin temizlenmesi) ideolojisi ile
Katolik Ispanyollardan olusan bir yeni tek
kiiltiir yaratma ¢abasi olmustur.

Bu olaylarin yasandigi donemde Kas-
tilya’da Arap kokenli olanlarin genellestiril-
mesi ve Miisliimanlarm 6zel durumunu isim-
lendirmek amaciyla farkl arayislara girilmis,
Arapca kokenli olan “Mudejar” kelimesi Hiris-
tiyan olmayan Araplar1 tanimlamak icin kul-
lanilmigtir. Bu kelimenin kullanilmasi, kanim-
ca toplumun Miisliimanlara kars: otekilestir-
me algilarmi gliclendirmek icin de yapilmis
olmalidir.

Felipe Maillo Salgado “Mudejar” te-
riminin kullanimini birka¢ nedene baglamak-
tadir. Ona gore, moro de paz (barism Morisko-
lar1, ya da kralligm Moriskolar1) uzun sozciik
kullanmak yerine, dilin ekonomik kullanimi
icin buna karsilik gelen bir sozciigiin kullani-
m1 daha uygun olmustur (Maillo Salgado,
1988: 106). Diccionario de la lengua espafiola,
Real Academia Espanola sozliigiinde “Mu-
dejar” tanimi su sekildedir: “Dinini degistirme-
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den Huristiyan kralliklar: tebaasinda kalan, kendi-
lerine bir yer wverilen ‘Miisliiman”” (DRAE,
1970).3

Ortacagin sonlarinda “Mudejar” keli-
mesinin Kastilyanlarca daha sinrh kullanildi-
&1 belirlenmistir. Bu kelimenin, teslim olan ve
Hiristiyan kralliklarmn izniyle dinini degistir-
meden, Hiristiyan topraklarinda kalmalarma
izin verilen Miisliimanlar: tanimladigy belir-
tilmistir. Ancak, Diego de Valera ve Fernando
del Pulgar gibi yazarlar buna siiphe ile bak-
maktadirlar (Maillo Salgado, 1988: 106). Tah-
minimce bu yazarlarin siiphesi, ayn1 donem-
lerde artan Hiristiyanlik dinini yayma propa-
gandasmin artmasi sonucu, zamanla azinlik
ozgiirlikklerinin daha fazla kisitlanmasma
dayanmaktadir.

Hiristiyanlar Girnata’y1 ele gecirme-
den 6nce Ispanya’nin genelinde iki tiir Miis-
liman bulunmaktayd:: biri Hiristiyan ege-
menligindeki Miisliimanlar, digeri kendi
egemenlikleri ve ayricaliklari ile Nasri Emirli-
gi'nde Girnata’da yasayan Miisliimanlardir.
Bu iki farkli durum 1502 yilina, Miisliimanla-
rin Hiristiyan topraklarini tamamen terk et-
meye mecbur birakilmalarina kadar devam
etmistir. Bu tarihten sonra Ispanya toprakla-
rinda kalan Miisliimanlar zorla din degistir-
meye, din degistirmek istemeyenler bulun-
duklar1 bolgelerden goge zorlanmislardir.
Zorla din degistiren, Hiristiyan dinini kabul
eden Miisliimanlara bu sefer yine “Mudejar”
ismi verilmigstir. Hatta “Yeni Mudejar”, “Eski
Mudejar”, “Girnatali Mudejar” gibi kullanimla-
rin oldugu da bilinmektedir (Maillo Salgado,
1988: 107).

Bunun gibi Girnata disinda yasayip
da, sonradan Girnata’ya yerlesen Miisliiman-
lara da “Mudejar” dendigi goriilmektedir.
Kelime ayni zamanda “Gurnatali olmayan”
Moriskolar1 isaret etmektedir. Bunun yani sira
Luis Cabrera de Cdérdoba adli kisiye ait olan
13 Subat 1610 tarihli bir belgede yetenekli
olan “Mudejar”larm sinr dis1 edilmedigine ve

3 Metnin Ispanyolcast: “Mudéjar: ‘Musulman’ que rendi-
do un lugar, queda, sin mudar de religién, por vasallo
de los reyes cristianos”.
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Kraliyet hizmetinde ¢alistirildiklarma iliskin
bir bilgi vardir (Cordoba, 2014: 317).# Ancak,
bu tarihten birkag yil sonra Ispanya’daki “Ye-
ni Hiristiyanlastirma” admi tasiyan politik
ideolojinin yayginlasmasi ile “Mudejar” olarak
adlandirilan biitiin Miisliman ve Yahudi
toplumun izi silinmistir (Romén Juan, 2008:
531).

1604'te dis1
edilmelerinden 6nce, Tiirk kadirgalar1 Ispan-

Miisliimanlarm  sir
ya'ya geldiginde Jeréonimo de Pasamonte
efendisini belirtmek i¢in su s6zii kullanmigtir:
“Yeni kadirgalarla [Tiirkler] yetismislerdi, sevin-
memiz igin hepimize koleler vermiglerdi, her biri
icin iki yiiz sopa. Ama bir Mudejar icin degil, bize
verdiklerinin adi kesin Hact Salem’di.” (Ceviren:
Fatma Yildiz), (Maillo Salgado, 1988: 108).5
Burada “Mudejar” kelimesiyle Girnatali ya da
Ispanyol olanlar kastedilmistir. Cervantes,
Don Kisot adl1 eserinde, Tagarinolarm Girnata

Moriskolarma “Berberi Mudejar”, Fas'taki
Miisliimanlara da “Hiristiyan olmayan Mu-
dejarlar”  dendigini  ifade  etmektedir

(Cervantes, 2006). Bu bilgiden, Girnata’nin
diismesinden sonra Hiristiyanliga gecen Miis-
liimanlara da “Mudejar” dendigi anlasilmak-
tadir.

Luis del Marmol Carvajal kitabinda,
Tiirkler ve Tagarinolar/Tagariler® ve Fasli
Mudejarlardan olusanlar aralarmdaki {iglii
politik ve askeri iliskiye deginmektedir. Ona

4 Metnin Ispanyolcas:: “Los que tienen privilegios por
servicios hechos a los reyes pasados, que son muy an-
tiguos en Espana, y se han conservado con buen nom-
bre, que son llamados mudejares”. (Ispanya’nin en
eskileri ve isimleri Mudejar olarak adlandirilan,
Kraliyete hizmet etmis ayricalikli olanlar vardi). Alint;
(Maillo Salgado, 1988: 108).

5 Metnin {spanyolcast: “Por las nuevas de las galeotas que
se habian alzado, nos mando a dar a todos los exclavos
porque estuviésemos alegres, a doscientos palos por
uno. Y sino fuera por un mudejar que se llamaba Hazi
Salem, cierto nos lo daban”.

¢ Tagarinolar, Hiristiyanlardan zor ayirt edilebilen,
Aragon ve Valensiya simrlarinda yasayan ve cok iyi
Romance dili konugan halka verilen isimdir. Ayrintii
bilgi i¢in bkz.; (Maillo Salgado, 1988).

»
|

gore Mudejarlar; Endiiliisliiler, Kastilyalilara
benzeyenler ve Aragon Kralligi'ndaki Tagari-
nolar olmak tizere i gesittir (Carvajal, 2014).
Diego de Haedo adli yazar da benzer ifadeleri
kullanmistir (Haedo, 2014: 9).

Yukarida anlatilan tarihi siirece bakti-
gimizda “Mudejar” kelimesi farkli anlamlar
icermektedir. Neyin tam manasi ile “Mudejar”
oldugu kesin degildir. Hatta Ispanyollar za-
manla Kuzey Afrikalilara da “Mudejar” de-
miglerdir. 15. yiizyildan 17. ylizyila kadar
farkli bolgelerde yasayan Miisliimanlar ya da
gecmiste kokeni Miisliimanliga dayananlari,
Endiiliis bolgesi Magribli halkini, Valensiya
ya da Girnata, Kuzey Afrika Berberilerini,
Faslilari, kiiciik ya da biiyiik gruplari, entegre
olanlar1 ya da asimile olanlar1 tanimlamak igin
de “Mudejar” kelimesi kullanilmigtir.

16. ylizyildan itibaren Miisliimanlar
hakkinda 6tekilestirme algisinin politik olarak
ayrigtirildigs, 18. ylizyilda ise bu terimin kul-
lanilmasmin birakilmis olusu ilgi ¢ekicidir. Bu
tarihlerde Diccionario de Autoridades adl
sozlitkte “Mudejar” terimi ile karsilagilmaz.
Kuzey Afrika’da “Mudejar” terimini karsila-
yan ahl al-dayn kelimesinin kullanimi birakil-
mis, yerini “andalusi” (Endiiliis) kelimesi al-
mugstir (Maillo Salgado, 1988: 111). Bu gelisme,
18. yiizyila kadar olusan sosyal siniflagsma
politikasinin artik kayboldugunu gostermek-
tedir.

SANAT TARIHINDE “MU-
DEJAR” KAVRAMI TARTISMALARI

“Mudejar” kavrami sanat tarihinde
“Mudejar iislubu”, “Mudejar sanat1” ya da
“Mudejar stili” olarak kullanilmistir. Mudejar
islubu, yapilar, mimari formlar ve kent yapi-
larina bagl olarak 12. - 16. yiizyillar arasinda-
ki Ispanya sanat tarihi ve kent tarihi aragtir-
malarmnda ele alinmistir. Bu iki alanda yapilan
arastirmalarda kelime, tarihgilerin kullandig:
gibi asil anlami ile kullanilmamaigtir. Yukarida
“Mudejar” kavrami agiklanirken ifade edildigi
gibi terim anlaminda “Mudejar” basit ifadesi
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ile kentte kalmalarma izin verilen Miisliiman-
lar1 tanumlamaktaydi. Tarih arastirmalarinda
bu terim, Iber Yarimadasrnda Hiristiyan ida-
resinde yasayan Misliimanlara karsilik gel-
mektedir. Ancak, sanat tarihgiler “Mudejar”
kelimesini etimolojik anlamu ile kullanmamis-
lardar.

Hem Ortagag’da hem de daha sonraki
dénemlerde Islam etkileri ile yapilan Hiristi-
yan donemine ait sanat eserleri “Mudejar stili”
ya da “Mudejar iislubu” olarak adlandirilmis-
tir. Ancak bu adlandirma, kelimenin kullani-
mu ile ilgili iki tiirlii sorunu da beraberinde
getirmistir. Birincisi; sozciigiin kullaniminda
Magrib-Arap-Islam etkili Hiristiyan eserlerine
“Mudejar iislubu” denilip denilemeyecegi,
ikincisi ise “Mudejar” olarak kabul edilen iis-
lubun nasil siniflandirilacagl, mimari ve siis-
lemede goriilen biitiin detaylarin Hiristiyan
sanat ve mimari Ozelliklerden nasil ayirt edi-
lecegidir. Conquista sonrasinda, Miisliimanlar
ya da Magrib {islup ve tekniklerini 6grenen
Hiristiyanlar tarafindan Islam etkileri ile iire-
tilen sanat ve mimari alanlarindaki yaratimla-
ra “Mudejar stili” denmistir (Dodds, 2009),
ancak bu terimin sanat tarihindeki kullanmmi
net degildir. Bir kisim yazarlar “Mudejar stili-
ni” Islam etkileri olarak goriirken, bazi yazar-
lar da bu stili Islam ve Hiristiyan sanat ve
mimari akmmlarmmn birlikte kullanilmas: ile
olugsan yeni bir sentez olarak degerlendirmis-
lerdir. Kelimenin etimolojik anlammin Miis-
liimanlar1 isaret etmesine ragmen, “Mudejar
iislubunu” Hiristiyan sanati olarak yorumla-
yan yazarlar bile bulunmaktadir.”

Sanat tarihi literatiirinde “Mudejar”
sozcliginiin ilk kez kullanimma bakildiginda
1859 yilinda José Amador de los Rios'un, Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernando adli aka-

7

7 Bir diger tartisma ise, Islam yapilarmmn Roma ya da
Hiristiyan donemine atfedilmesi hakkindadir. Endiiliis
kentlerindeki etkileri goérmezden
gelinmigtir. Ornegin, Hiristiyan sanatinda goriilen
Islam etkileri Toledo iislubu, Kastilya ya da Ispanyol

adlandirilms,  kiliselerdeki ~ Islam

etkilerinin nedenleri agiklanmamigstir. Bu yapilar
yaptiranlarin Hiristiyan krallarin olmasi nedeniyle dini
yapilarda Islam etkilerinin yorumlanmasi zor olmustur.

Islam yillarca

sanati  olarak
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demik acilis konusmasinda gectigi goriilmek-
tedir. Bu konusmadan 2 yil sonra onun yedi
ciltlik Mudejar sanati ile ilgili eseri yayim-
lanmistir. José Amador de los Rios, bu sozcii-
gl Hiristiyan donemi mimari yapilar {izerin-
deki Endiiliis-Islam etkilerini belirtmek icin
kullanmis ve ilk kez burada “mimaride Mu-
dejar stili” deyimi gecmistir. Ancak yazar,
eserlerde izlenen Islam sanat1 etkilerini yansi-
tan uygulamalarm Miisliman olmayanlar
tarafindan yapildigini iddia etmistir (Amador
de los Rios ve Madrazo, 1996). Begendigi ve
ilgisini ¢ektigi bu iislubu Miisliimanlara degil,
Hiristiyanlara ve Ispanya’ya atfetmistir. Ona
gore, Hiristiyanlarin kiiltiir hirst “Mudejar
stilini” miimkiin kilmistir. “Ispanya medeniye-
tinin kendine ait ozelligine ve karaktere sahip tek
stili” olarak gormiistiir (Amador de los Rios
ve Madrazo 1996: 33).8 Amador Rios'a gore,
zamanla verilen imkan dogrultusunda bu
sanat Kastilya ve Aragon bolgelerine kadar
yayillmis ve bu bolgelerin dogal bir pargasi
olmustur. Hatta Endiiliis-Islam unsurlarmin
Hiristiyanliga doniistiiriilmesini, Hiristiyanla-
rin politik ve askeri hiinerlerine dayandirmis-
tir: "Politik hosgorii vazal Mudejarlara yasama
imkdni vermektedir” (politica tolerante que da
vida a las vasallos mudejares) demistir. Ancak
bundan birka¢ yil sonra Manuel de Assas,
“Mudejar” mimarisinin ve ézelliklerinin Islam
sanatina ait oldugunu ifade ederek, José
Amador de los Rios'un goriislerine karst ¢ik-
mustir (Assas y Erefo, 1857: 354).

18. yiizyilin sonu ile 19. yiizyillda Av-
rupa’da soylu-ulus kavrami ortaya gikarak
hizla yayilmistir. Jirgen Habermas'm ifade
ettigi gibi, kiiclimsenmeyecek sayida cok bil-
gin, yazar ve sair tarafindan diisiiniilen ve
uygulamaya konulmak istenen “soylu-ulus”
kavramina gore, “ulusun kendini olumlu yonde
bicimlendirmesi, artik yabanct olan her seyden
kendini korumas1” gerekiyordu. Bu “soylu-
ulus” anlayisi, diger uluslar1 degerden dii-
sirme ve milli, etnik ve dini azinliklar1 disla-
mak icin iyi bir arag¢ olmustur (Habermas,

8 Metnin Ispanyolcast: “singular estilo (...) propio y
caracteristico de la civilizacion espanola [...].”
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1993: 18). Maria Elena Diez Jorge, 19. ylizyil
tarih yazimlarinda “Arap sanatmmn” ikincil
plana atilarak, Grek-Roma sanatinin “gayri-
mesru oglu” olarak aktarildigini belirtmekte-
dir (Diez Jorge, 2001: 170). Ona gore “Mu-
dejar”in kullanimi, bilingli sekilde ‘kafirlerin’
estetik deneyimlerinin segildigini ve istendi-
gini gostermektedir.

Ancak, “soylu-ulus” diisiincesi teme-
line dayanan 19. ytizyilda yapilan bu iki farkl
yorumdan sonra Islam etkilerinin goriildiigii
Hiristiyan yapilarina “Mudejar iislubu” denilip
denilemeyecegi tartismalar1 baslamis, Mu-
dejar kavrami hakkinda yazilan yazilarda
farkli tezler ortaya atilmistir. 1888'de Pedro de
Madrazo, José Amador de los Rios'un yoru-
mu ile ilgili “bu terimin getirecegi tehlikeyi dii-
siinerek, terimin kullanilmasiun birakilmasin”
Onermistir. Ayrica, eger Arap-Bizans ya da
Gotik-Magrib karisgimi {isluplar “Mudejar”
olarak adlandirilirsa, ayn: zamanda bunlara
karsilik gelen birlesik isimlerin de gosterilme-
si gerektigini belirtmistir (Madrazo, 1888: 262-
263).9

Kimi yazarlara gore “Mudejar” ii¢ di-
nin ortak kiiltiirtin{i yansitmakta, kimi yazar-
lar ise, bu tarzin {i¢ dinin boliinmesiyle olusan
bir {islup olup olmadigini sorgulamaktadir.
Omegin; Maria Rosa Menocal, Toledo’daki El
Transito Sinagogu'ndaki binlerce detaydan
hangisinin bilinen {i¢ kiiltiirden birine ait
oldugu sorusunu dile getirmektedir (Fotograf
6, 7), (Menocal, 2008: 152). Kendisine gore,
“Mudejar” terimi Hiristiyan Conquistasinmn
giicline isaret etmektedir. Kenti ele gegirenler
bu terimle kendi ortak ve birlikte yasamlarmni
ve samimiyetlerini anlatmak istemektedirler.
Endiiliis bolgesi Hiristiyan yapilarmda ve
stislemelerinde Arapca kaligrafinin kullanil-

9 Metnin Ispanyolcast: “[...] y si lo que hoy damos en
llamar mudejar es arabe-bizantino con mezcla de
romanico, digase asi explicitamente; y si lo mudejar es
de estilo mauritano o moghrebita con rasgos romanicos,
o bizantinos, o gobticos, sendlese asi también con los
nombres que a tal compuesto respondan [...].” Alinty;
(Salido Lopez, 2014: 182).

»
|

mast acik¢a Endiiliis-Islam, Kastilya’da ise
Nasri-Islam etkilerini gostermektedir. Maria
Rosa Menocal, bunun sadece dinle tanimla-
namayacagini, bunun ¢ok biiyiik bir paradoks
oldugunu ifade etmektedir.
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Fotograf 1: Sevilla Omnium Sanctroum Kilisesi, Endiiliis-Islam dénemi minare plan ve siisleme
Ozelliklerini gosteren ¢an kulesi (14. yiizyil), (Fotograf: Fatma Yildiz).

Kastilya’da ortaya ¢ikan “Mudejar” te-
rimi Ortacag Ispanya’sinda Toledo ve Kastilya
gibi kentleri ifade etmekteydi, ancak Kastil-
ya'nin yerel kiiltiiri sira disi, entelektiiel ve
edebi eserlerin yaratimmin merkeziydi. Yazar
bu durumun, “Mudejar” olarak ifade edilme-
digine dikkat g¢ekmektedir (Menocal, 2008:
153). Eger “Mudejar”dan bahsedilmek gerekir-
se bu tanim Kastilya edebiyati i¢in zor bir
anlayis olarak goriilebilirdi. Ancak, yazarmn
tizerinde durdugu bir diger nokta, Ispanya ve
Kastilya sanati arasinda ¢ok fazla bir fark
olmadigi, bunun gizlendigidir. O, ortaya yeni
yorumlarin ¢ikarabilmesinin ancak bu konu-
nun daha detayli incelemesiyle basarilabilece-
gini ifade etmistir (Menocal, 2008: 156).

Maria Rosa Menocal'm belirtmek is-
tedigi, belki de Islam etkilerinin agik olarak
isimlendirilememis olusudur. Habermas'mn
Susan Wolf'tan alintiladigi, kendisinden bas-
ka diger kiiltiirleri tanima ile ilgili ciimlelerde
benzer ifadeleri bulmak miimkiindiir:

“Tammayarak yaratilacak agir hasarin,

tamnmayan insan ya da kiiltiiviin, tiim

insanlara onemli bir mesaj verip vermedi-

&1 sorusuyla yakindan uzaktan hicbir ilgi-
si yoktur. Bu zarari ortadan kaldirma zo-
runlulugu, herhangi bir kiiltiiriin, o kiil-
tiire ait olmayan insanlar icin de ozel bir
degeri oldugu varsaymmna ya da bunun
kamitlanmasina
dayanmamaktadir.”(Habermas,

130).

Marqués de Lozoya 1934 yilinda
“Mudejar” terimi yerine muro ya da moro'nun
es anlamlis1 olan sifattan gelen morisco (Mag-
rib) sozciigiinii kullanmay: tercih etmistir.
Bazi yazarlara gore Ispanyolca olan “mudéjar”
ile “morisco” es anlaml sozciiklerdir (Lozoya,
1934). Tarih aragtirmalarinda ve déneminde
morisco sozcligli Girnata'nin 1492'de Miislii-
manlarin elinden diismesinden sonra Hiristi-
yanligin zorla kabul ettirildigi Ispanya’da
kalan Miisliimanlara verilen addir. Eski Miis-
liitmanlar, 1502-1526 yillar1 arasmda Ara-
gon’da “yeni Hiristiyanlar” olarak bilinmekte-
dirler. Bu sebeple “Mudejar” ile “Morisco”
sozciikleri arasinda anlam ve donem karigik-
Iig1 olusmus, baz1 yazarlar 16. yiizyila kadar
olan siire¢ i¢cin “Mudejar:” kullanmayi tercih

1993:
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Fotograf 2: Sevilla San Pedro Kilisesi Sapeli, Endiiliis-islam dénemi sirl1 tugla ve ¢ini mo-
zaik sanat1 6zelliklerini gosteren dilimli kemer (14. yiizy1l), (Fotograf: Fatma Yildiz).

1888’de Pedro de Madrazo, bir gaze-
tedeki yazi serisinde sanat tisluplar1 hakkinda
bilgi verirken “Mudejar sanat:” terimini kul-
lanmistir. Bu yazida sanatin, sanatgilarin kisi-
sel durumlarma gore degil, eserlerin karakte-
ristik yapilarma gore belirlendigine isaret
etmistir. Vicente Lampérez ise, 1906'da etnik
¢agrisimlardan kaginarak, bu sanata “Historia
de la arquitectura cristiana en la Edad Media”
adli eserinde “Mudejar sanati”"nin sadece Miis-
limanlar tarafindan iiretilmedigini, ayn1 za-
manda bu sanatin Miisliimanlar aracilig1 ile
Hiristiyanlara da asilandigimi ve bdylece sa-
natcilarin sosyal statiilerinin ortadan kalktig1-
n1 belirtmistir. Vicente Lampérez, 1901'de
Ataneo de Madrid’'de yaptig1 bir konferans
konusmasinda Tslam etkilerini “Mudejar stili”
icinde Hiristiyan sanat 6zelliklerini 6n plana
¢ikararak sunmustur. Yazar, “Mudejar” eserle-
rin Hiristiyan mimarisi olarak, “Mudejar-

Romanesk” (11.-13. yiizyil), “Mudejar-Gotik”
(14.-15. ylizy1l) ve hatta 16. yiizyil iisluplar
icinde siniflandirilmasini Snermistir. Vicente
Lampérez, Islam etkilerini ya da kendisinin
deyimi ile “Mudejar stili’ni mimari yapinm
tistiine giydirilen bir ortii, bir elbise olarak
gormiistiir. Elie Lambret 1933 yilinda “Mu-
dejar sanati” hakkinda, “Mudejar” ¢alismalari-
nin sadece Hiristiyan ustalar tarafindan ya da
Magribler tarafindan gergeklestirilen Hiristi-
yan sanat1 oldugu goriisiinii ortaya atmustir.
1938-1973 yillar1 arasinda Francisco
Franco bagbakan oldugu sirada Ispanya dikta-
torlitkle yonetilmisti. Bu donemde Hiristiyan
olmayan tiim halka kars1 olumsuz bir politika
izlenmistir. Mitlestirilmek istenen bir “Ispan-
ya Devleti” vardi (Romoén Juan, 2008: 531).
Bunun i¢in Francisco Franco tarihte yapilan
Conquista hareketlerinin ruhunu canlandirma
cabasi gostermis, milliyetci ve Katolik Ispanya
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rityasi ile 40 y1l kadar diger dil, din ve inang-
lara kars1 durmustur. Ayni zamanda tarihteki
farkli inanglar1 ve etnik ayrimlari siddetle
inkar etmistir. Ispanya’nin bdyle bir siyaset
yasadig1 donemde tarihi arastirmalar da 6n-
yargilarla yazilmaktaydi. 20. ylizyilin milli-
yet¢i bakis agilari yazarlarin yazilarina da
yansimistir. Bu sebeple “Mudejar iislubu” Is-
panya Hiristiyan diinyasinin yarattigr bir

Fatma YILDIZ

miras olarak, otekinin tizerinden kendi onur-
lar1 olarak gosterilmistir. “Mudejar sanat:”"nin
ilk yorumlandigi dénemlerde Ispanya milli-
yetci bir siyasetin i¢indeydi. Boyle bir ortam-
da Endiiliis-Islam etkileri sozciigiinii kullan-
mak yerine “Mudejar” sozcligiiniin kullanimi
tercih edilmis olmalidir. Daha sonra da bu
terim sanat tarihi ve kent tarihi literatiiriine

yerlesmistir.

Fotograf 3: Sevilla San Pedro Kilisesi sapeli, Endiiliis-islam sanat1 6zellikle-
rini gosteren sirli tugla ve ¢ini mozaik malzeme kullanilarak yildiz motifleri
ile bezenen kubbe ortiisii (Fotograf: Fatma Yildiz).

Yukarida bahsedilen terim karmasasi
ayn1 zamanda Hiristiyan idaresinde yasayan
diger din, dil ve etnik kimliklere yaklagim
tartismalarim1 da beraberinde getirmistir.
“Mudejar sanat1” adlandirmasmin tarihsel
sureg icerisinde kullanilan manasinin aksine
etnik ¢agrisimdan uzak oldugu ifade edilmek-
tedir (Borras, 2015). Ancak “Mudejar sanat”
dendiginde bu sanatin nasil olustugu ile ilgili
tarihsel baglamda iliski kurmak kagmilmaz-
dir. Bu sebeple, Hiristiyan donemindeki Islam
kent, mimarlik ve sanat etkilerinin “Mudejar
sanatr” olarak ifade edilmesinin, etnik cagri-
simdan uzak oldugu tartismalidir.

1975 yilinda “Mudejar iislubu” yanmn-
da “Mudejarismo” terimi, Teruel Uluslararas:
Sempozyumu'nda ilk kez ortaya atilmis, bu da
daha sonra bagka bir tartismay1 beraberinde
getirmistir. “Mudejar stili akim:” olarak tanim-
lanan bu terim, Marqués Lozoya ve Diego
Angulo gibi yazarlara kars: bir goriis olarak,
morisco’ya bir alternatif olarak sunulmustur.
Mudejarismo terimi zamanla Islam etkileri
olmayan eserler i¢in de tanimlanmis ve teri-
min belirsizligi gittikce artmagtir.

“Mudejar stili” tartismalarinda, hangi
mimari unsurlarin Islam etkileri olarak kabul
edilebilecegi karisikhigini da ortaya gikmuagtur.
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Ornegin, Iber Yarimadasi Islam yapilarinda
sik goriilen mimaride tugla kullanimi, Hiristi-
yan mimarisinde Romanesk {islupta ayni
sekilde sik kullanilan mimari bir malzemedir.
“Mudejar stili” 6zelliklerinden biri olarak say1-
lan mimaride tugla kullaniminin “Romanesk
stili tugla mimarisi” ya da “Islam etkili tugla
mimarisi” olarak m1 adlandirmasi gerektigi de
tartismalara neden  olmustur.  Vicente
Lampérez tugla kullanimini Romanesk stili
olarak adlandirirken (Lamperez & Romea,
1999: 33), Marqués de Lozoya ve G. Borras
Gualis bu goriise katilmamislardir (Lozoya,
1934: 45; G. M. Borras Gualis, 2006: 195). José
Antonio Ruiz 1988'de Segovia bolgesi hak-
kinda bir yazi yayimlamis, “Mudejar sanati n1
Romanesk stili tugla kullanimi olarak genel-
lestirmistir. Bu yorumlar tamamen “Romanesk
stili-Mudejar” ya da “Gotik-Mudejar” olarak
gecse de, “Mudejar stilin” Romanesk stili tugla
kullanimmin bir versiyonu olmaktan oOteye
gidemedigi dile getirilmistir (Borras, 2015).

Daha once de belirtildigi gibi,
Marqués de Lozoya, “Mudejar sanati” demek
yerine “arquitectura morisca” anlamimda “Mag-
rib mimarisi” demeyi uygun gormiistiir. Ona
gore, iki terim de aymi anlami tasimasina
ragmen, “Mudejar” terimi daha otantiktir (Lo-
zoya, 1934: 45-46). José Maria Azcarate, “"Mu-
dejart”, “Islamlagtirilan  Hiristiyan —mimarisi”
olarak tanimlamaktadir (Azcarate Ristori,
1990: 72 vd). 1981'de Gonzalo M. Borras Gua-
lis, “Mudejar sanatimn” kesinlikle bir stil ol-
madigin1 vurgulamistir (G. M. Borras Gualis,
1981: 37). Ona gore, bu fenomen Miisliimanla-
rin Hiristiyan toplumu ig¢inde izolasyonlari ile
ortaya ¢ikmigtir ve Hiristiyanlarin sanati Miis-
limanlarin sanatindan ¢ok farklidir. Bu se-
beple Hiristiyan ve Islam sanat 6zelliklerinin
kullanilmasinda bir biitiinliik olmadigin dile
getirmektedir. 2005 yilinda ise Borrds Gualis,
bu fenomeni bir arada yasama sartlari ile or-
taya gikan, ne Islam ne de Hiristiyan sanatin-
da goriilmeyen gercek bir Hispanik (Ispanyol)
olarak degerlendirmistir (G. M. Borras Gualis,
2006: 195).

»
»

Borras Gualis 2007 yilinda yazdig
makalesinde ise, “Mudejar sanat1” ve Endiiliis-
Islam etkileri hakkindaki ényargili fikirlerin
Hispanik’ten kalma olduguna dikkat cekmek-
tedir. Yapilan yorumlarin bu stili tiretenlere
mi yoksa bir kiiltiiriin izlerine mi isaret ettigi
tartismalar1 da vardir. Oregin G. Borras Gua-
lis, bu yapilarin insasinda Miisliimanlarm
oldugu kadar Hiristiyanlarm da c¢alistigmi
dile getirmektedir (Borras Gualis, 2007). Bura-
da yine, Hiristiyanlarin bu sanati 6grenmele-
rinde iki yolun oldugunu hatirlatmak gerekir.
Birincisi, Endiiliis-Islam etkileri Hiristiyan
idaresinde yasamaya devam eden ya da Gir-
nata Nasri Emirligi'nden getirilen Miisliiman
ustalar aracilig1 ile tasinmistir. Ancak ayni
zamanda daha once Islam idaresinde uzun
yillar yasayan Miista’ribler de (Araplastirilmis
Hiristiyanlar) bu kiiltiir ve deneyimi Conquis-
ta’dan sonra Hiristiyan kentlerinde devam
ettirmiglerdir. Yeni gelen Hiristiyanlar ise,
hem Miisliimanlarm hem de Miista'riblerin
bu deneyimlerinden faydalanmaislardir.

1990 yilinda José Maria Azcarate, Go-
tik sanati hakkinda hazirladig bir ders kita-
binda “Mudejar sanat” kavrami yerine “Islam-
lastinlmis Hiristiyan sanati” teriminin getiril-
mesini Onermistir. Ancak bu yaklasim da
yetersiz kalmistir. Sanatsal bir donemi isaret
etmek amaciyla sanat tarihi bilim dalma “Mu-
dejar” teriminin daha iyi oturdugu dile geti-
rilmigtir (Borras, 2015).

2000 yilinda José Juan Fernandez Ca-
ro “Mudejar stilini”; “Ispanya Miisliimanlarinin
biraktig1 geleneksel miras iiriinlerinin bir sistemi”
olarak yorumlamistir (Fernandez Caro, 2000:
10). Ona gore Islam sanatmin egsiz yapilart
ornek alinarak Hiristiyan doneminin yeni
yapilar1 {izerinde bu sanat tekrarlanmigtir.
Ayn1 zamanda, Toskana’daki Romanesk stili
ve Gotik yapilarin yapiminda da Hiristiyan
isgilere bu sanat 6gretilmistir.

Tanmmlar ve tartismalar bu yorumlar-
la bitmemektedir. Concepcion Abad Castro
(Abad Castro, 1991), Maria Elena Diez Jorge
(Diez Jorge, 2001) ve Teresa Pérez Higuera
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(Pérez Higuera, 2006) gibi dnemli arastirmaci-
lar “Mudejar sanat:” hakkinda farkli yaklagim-
larda bulunmuslardar.

“MUDEJAR SANATI”
OZELLIKLERI

Yukarida belirtilen tiim bu tartisma-
lardan sonra Islam etkileri ile gelisen Huristi-
yan sanati olarak adlandirilan “Mudejar stili”
ya da “Mudejar sanati” hangi karakteristik
ozelliklere sahipti? Hiristiyan sanati tizerin-
deki Endiiliis-Islam etkileri olan “Mudejar
stili”, 12.-19. yiizyillar1 arasnda Hiristiyan
yonetimindeki Iber Yarimadasi, Portekiz ve
hatta Latin Amerika’da kent organizasyonu,
mimari ve sanat eserlerinde goriilmektedir.
Bu etkiler 19. yiizyila kadar siirmiis, Ispanyol
kolonileri ile Amerika’ya kadar ulasmistir.10
Endiiliis-Islam etkileri ilk olarak Conquis-
tanin ilk yasandigi Toledo (1085) kentinde
ortaya ¢ikmistir.!! Daha 6nce var olan Islam
mimari ve kent unsurlar1 uzun yillar kopya-
lanarak Hiristiyan idaresi altinda uygulanmis-
tir. Islam etkilerinin ¢ok yaygm sekilde go-
riilmesi 12.-14. ylizyillar arasindadir. 14. yiiz-
yilda ise Endiiliis bolgelerinde ¢ok yaygin-
lagmistir. 15. ytizyilda Miisliimanlarin Hiristi-
yan toplumundan ve giindelik hayattan izole
edilmeleriyle sanat eserlerinde ve kent orga-
nizasyonlarinda Endiiliis-Islam etkileri de
azalmistir.

Akla ilk gelen sorulardan biri, Iberya
Yarimadasi'nda Hiristiyan doneminde Miis-
limanlarm azmnlk konumuna ge¢melerine
ragmen Islam etkilerinin neden hala bu kadar
yaygin olarak goriildiigiidiir. Miisliimanlar
azinlhktadir, ancak neredeyse mevcut olan
Miisliimanlarm %50’sinin yapilarin ingasinda
gorev aldiklar tarihi belgelerde aktarilmakta-

10 Amerika’da islam etkileri “Arte Colonial”, bir diger

olarak adlandirilmisgtir.
Kiiba’dan Kuzey Arjantin'e kadar Latin Amerika
kiliselerinde, bu etkileri gormek miimkiindiir.

11 Toledo Islam déneminde ilim, kiiltiir ve sanat agismdan
en Onemli merkezlerden biriydi. Liitfi Seyban,
Toledo’da Islam dénemi kiiltiir ve tarih miraslarini ele
alan Tiirkge bir makale yayimlamistir. Daha detayl
bilgi i¢in bkz.: Seyban, Winter I, 2014.

ifade ile “Koloni Sanat1”
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dir (Fernandez Caro, vd. 2000: 10).

Daha once ifade edildigi gibi, arastir-
malarin  genelinde Islam etkileri “Mudejar
stili” olarak ele alimmuistir. Bu stil bir taraftan
¢ok uzun bir siireci igine alirken, diger taraf-
Romanesk, Gotik, Ronesans, Barok
gibi Avrupa Hiristiyan sanat1 dénemlerini de

tan da

kapsamaktadir. Bu kapsaml siirece Endiiliis-
Islam etkileri de eklenmistir.l? Arastirmacilar
bu nedenle her dénemin “Mudejar stili’ni
farkli isimlerle ve donemlerle adlandirma
geregi duymuslardir. Ornegin, 12. yiizyilda
“Romanesk-Mudejar”, 13.-15. ylizyillar arasin-
da “Gotik-Mudejar”, 16.-17. ylizyillarda “Rone-
sans-Mudejar” ve 19. ylizyilla kadar etkileri
siiren ve Latin Amerika’ya kadar genis bir
cografyay1r etkileyen “Neo-Mudejar” olarak
adlandirmiglardir.

Bu gruplandirmanin farkh sekilde ad-
landirildigi da dikkat cekmektedir. Ornegin,
Fernandez Caro ve ekibi Endiiliis-Islam etki-
lerinin yasandigi donemler i¢in su gruplan-
dirmay1 yapmaislardir: 1240’a kadar olan siireg
icinde Islam etkileri daha fazla goriilmektedir.
1240-1350 yillar: arasinda Kastilya-Leon, Ara-
gon ve Endiiliis kralliginda Gotik akimla be-
raber Islam etkileri devam etmistir. Bu do-
nemlerdeki Onemli Ornekler arasinda Tole-
do’da 1180 yilinda ingsa edilen Santa Maria la
Blanca Sinagogu (bkz. Fotograf 4, 5), Te-
ruel’de San Martin ve El Salvador kiliselerinin
can kuleleri ve Kurtuba Ulu Camii, Capilla
Real Sapeli ya da San Pablo Sapeli, Sevilla
Omnium Sanctroum Kilisesi (14. ylizy1l, bkz.
Fotograf 1), Sevilla San Pedro Kilisesi (14.
yiizyil, bkz. Fotograf 2, 3) ve Sevilla’daki tinlii
Reales Alcazares Sarayr (Alkazar Sarayi, bkz.
Fotograf 8, 9) bulunmaktadir. 1350-1450 yillar1
arasmnda konutlarin, saraylarm ve kiliselerin
Islam etkileri ile yapim1 yayginlagmustir. 1450-
1550 yillar1 arasinda Miisliimanlar kent mer-
kezlerinden izole edilmis, katedrallerin yapi-
mi yayginlasmis, bu siirecle birlikte Islam

12 Endiiliis-Islam dénemi kentleri kiiltiir ve tarihi mirast
hakkinda Tiirk¢e yaymmlanmis birka¢ makale
bulunmaktadir. Daha detayl bilgi icin bkz.: Seyban,
Autumn I, 2014; Seyban, Winter II, 2015.
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etkileri de azalmistir. Ancak, Islam etkili yara- lagmasina ragmen kirsal bolgelerde Islam
timlar tamamen bitmemis, 1550-1650 yillar1 etkileri Barok ozelliklerle kaynasarak devam
arasinda Ronesans sanat Ozellikleri yaygmn-  etmistir (Fernandez Caro, vd. 2000: 11-13).

'i‘s;hl ""“q -

Ftograf 4: Santa Maria la Blanca Sinagogu, nef dﬁzehleri, Endiiliis-Islam sanat1 6zel-
liklerini gosteren geometrik kompozisyonlar, at nali kemerler ve kozalak siitun bas-
liklar1, Toledo (1180), (Fotograf: Fatma Yildiz).

Fotograf 5: Toledo Santa Maria la Blanca Sinagogu, nef diizenleri, at nal1
kemer ve kozalak siitun basliklar1 (1180), (Fotograf: Fatma Yildiz).
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Terim anlaminda ifade karisikligi, da-
ha &nce belirtildigi gibi, donemlere gore Islam
etkilerinin adlandirilmasinda da dikkati ¢ek-
mektedir. Oysa bu arastirmada, Avrupa sanat
akimlarinin  donemlere gore degismesine
ragmen Hiristiyan sanatinda Endiiliis-Islam
etkilerinin ayni kalmas1 dikkat gekicidir. Or-
negin, ahsap tavan kullanimi (bkz. Fotograf
4), at nal1 ya da dilimli kemerler (bkz. Fotog-
raf 2), revakli ve fiskiyeli merkezi avlu sistemi
ile yapilan binalar, renkli ¢ini mozaik (azule-
jos) ya da stuko siislemeler (bkz. Fotograf 5),
tuglanin siisleme malzemesi olarak kullanimj,
sebka motifleri (baklava dilimleri), Arapga

Fatma YILDIZ

yaz1 siisleme tekniginin mimaride ya da diger
sanat alanlarindaki yaygmn kullanimi, Islam
kiiltiir motifleri olan geometrik ve cokgen
kompozisyonlar ya da bitkisel bezemelerin
kullanimi gibi (bkz. Fotograf 3, 4). Bu &zellik-
ler Hiristiyan doneminde savunma sistemle-
rinde, kent sur kapilarinda, kastellerde, kilise-
lerde, konutlarda, saraylarda ve kentin her
alanindaki diger sivil ve dini mimaride go-
riilmektedir. “Mudejar stili” sadece mimari ve
kentsel alanda degil, haly, tekstil, ¢ini seramik,
edebiyat, yasam tarzi gibi farkh alanlarda 16.
yiizy1l ortalarmna kadar Ispanyol elitler tara-
findan tercih edilmistir.

Fotograf 6: Toledo El Transito Sinagogu, Endiiliis-islam sanati 6zelliklerine sahip ahsap
kiindekari ortii sistemi ve stuko siislemeler (14. yiizyil), (Fotograf: Fatma Yildiz).

Hiristiyan sanatinda Endiiliis-Islam
etkilerinin yayilmasinda onemli etkenlerden
biri de loncalardir. Loncalar yoluyla karsilikli
sanatsal, mimari ve kent organizasyonu de-
neyimleri ve teknikleri paylasilmaktayda.
Lonca ¢alisma metotlar: ile duvarcilar, ingaat-
¢ilar, marangozlar, ¢ini mozaik ustalar1 ve

dosemeciler bu gelenegin korunmasimi sag-
lamiglardir. Misliimanlarin loncalarla ¢alis-
tiklarina dair bilgiler tarihi kaynaklarda geg-
mektedir. Ancak, isimleri degisen ve bu kiil-
tiiriin halefleri olanlar da bulunmaktadir.
Akademik yaymnlarda, Endiiliis-Islam
etkilerinin bu kadar yaygin goriilmesinin
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nedenleri, savastan sonra yeni kentsel yapi-
lanma ile yasanan ekonomik krize dayandi-
rilmaktaydi. Ekonomik kriz nedeniyle tas
yerine daha ucuz ve kolay islenen tugla, ah-
sap ve alc1 gibi malzemelerin kullanildig: dile
getirilmekteydi. Son zamanlarda detayli ola-
rak yapilan arsiv arastirmalarinda bunun
dogru olmadifr ortaya cikarilmistir. Tarihi
belgelerde tugla, kiremit ve ahsabin fahis
fiyatlar1 sebebiyle malzemelerin kontrollii
kullanilmas: ile ilgili uyarilarin yapildigma
iliskin bilgiler yer almaktadir. 15. ve 16. yiiz-
yillarda fahis fiyatlar nedeniyle malzemelerin
kullanimi konusunda diizenleme yapilmasina
gidilmis, bu diizenleme yapilirken tugla, ki-
remit, ahsap gibi malzemeler de listede sira-
lanmistir. 15. yiizyillda ahsap dogramaciligma
ve ahgsabin kullanimina dikkat edilmesi ve
sinirlandirilmasina dair sert kurallar getiril-
mistir.3 Fahis fiyatlara ragmen Endiiliis-Islam
sanat1 Ozellikleri tagiyan {iretimler ve siparis-
ler devam etmis, yiiksek fiyatli malzemeler bu
¢alismalar icin fazlasiyla kullanilmistir.

13 AM.To., Sala IX, Estanteria 2, Cajon 1, Afios 1540 a 1556
ve Cajon 5, legajo 4, no: 10, afio 1592, alinty; (Diez Jorge,
2001: 172).
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Fotograf 7: Toledo El Transito Sinagogu, stuko siislemelerinden detay (14.
ylizyil), (Fotograf: Fatma Yildiz).

Miisliimanlarin sanatsal yaratimlarina
artan taleple sektor gelismeye baglamis, sanat
ve mimari sektoriinde Miisliimanlarimn statiile-
ri artmistir. Misliimanlar is ve teknikleri bilen
usta ve hoca olarak, sektdrde ihtiyag duyul-
maya baglamis, boylece sosyal taninmay ka-
zanmiglardir. Bu sebeple diger Miisliiman
halk gibi bu alanda calisan Miisliimanlara
ayrimcilik yapilmadigr ve sanatkar Miislii-
manlarin diger azinliklarin yasadiklari sikinti-
lar1 yasamadiklar1 tahmin edilmektedir (Diez
Jorge, 2001: 173). Diger taraftan sanatkar Miis-
liimanlar, sanatlarmin siirdiiriilmesi ve yasa-
tilmas: i¢in iglerin kolayca yapilmasma izin
vermemislerdir. Durgunlugun oniine ge¢mek
icin sanatsal yaraticiliklarini ve estetik kom-

pozisyonlarim1 canli tutmaya ¢alismislardir
(Diez Jorge, 2001: 174). Ustalar, Hiristiyan
patronlarin gérmek istedikleri sembol ya da
baski bigimlerini, kaligrafik anlam igerigini
dikkate alarak sanatlarma uygulamislardir.
Huristiyan déneminde Islam sanati
iiretimleri igin bolgeler arasi sanat¢1 degisim-
lerinin de yapildig1 da bilinmektedir. Miislii-
manlar ve Hiristiyanlar isbirligi yaparak bir
katedralin yapmminda ayrni binada iki farkl
sanatsal Ozellikleri ve teknikleri kullanmak-
taydilar. Bu da iki tarafin karsiikli olarak
sanatlarmi 0grenmelerine imkan tanmustir.
Nitekim, Hiristiyanlarm zamanla Islam sana-
tin1 uygulamalar1 da buna dayanmaktadir.



“Mudejar” (Miideccen) Kavrami Uzerine: Hristiyan Sanatinda Islam Estetigi Tartismalar: 335

[
>

Fotograf 8: I. Pedro’nun Saray1, Sevilla Alkazar Sarayi, Endiiliis-islam sanat1 6zellikleri ile
bezenmis ana giris kapisi cephe siislemesi (14. yiizy1l), (Fotograf: Fatma Yildiz).

Farkli bir a¢idan bakilirsa Endiiliis-
Islam sanatmin ideolojik reddi de olabilirdi.
Ya da tersini diisiindiigiimiizde Islam sanati
talep ve begenisinin yiiksek olmasi ideolojile-
rin Oniine ge¢misti. Talep ve begeni yiiksek
olmasayd: Endiiliis-Islam etkileri bu kadar
yaygin goriilmezdi. Burada artik Endiiliis-
Islam kiiltiir aktarimmin kimler tarafindan
yapildig1 degil, nasil ve neden yapildigi dnem
kazanacaktir. “Mudejar” olarak adlandirilan
stil, Hiristiyan iktidarin tercihlerini gosteren
bir yaklagim haline doniismiistiir. Ustelik bu
sanatin uygulamalar1 diizensiz ve rastgele
degil, yazili kurallara ve ¢izimlere dayanan
tekniklerle diizenli ve planh olarak yapilmis-
tir. Tarihi belgelerde bunun bir¢ok Ornegi
vardir.

Maria Elena Diez Jorge, “Mudejar sti-
lin”, ne politik ne de sosyal ideallerle dogma-
digina, patronlar tarafindan talep edilen bu
sanatin kiiltiirel etkilesimlerin ve deneyimle-
rin entegrasyonu ve kabulii ile olustuguna

dikkat cekmektedir (Diez Jorge, 2001: 172).
Miisliimanlarla Hiristiyanlar arasindaki iligki-
ler kesintisiz devam etmisti ve farkli bir este-
tige sahip Islam sanati Hiristiyanlarm ilgisini
¢ekmisti. Sanatsal cesitliligin artmasi, gercekte
memnunluk vericiydi. Ancak, Islam kentleri
bu kadar gelismemis olsaydi, bu kiiltiirel en-
tegrasyon ve kabullenme olmayabilirdi. Ken-
tin her bolgesinde gdrmeye alistiklar1 Islam
eserleri artik Hiristiyanlar i¢in yabanci sayil-
mayacaktl. Hatta zamanla kendilerinden ol-
mayan olarak ayirt edilemez duruma gelecek-
ti. Oyle ki, Hiristiyan kiiltiiriiniin bir parcas
olacak ve Iber Yarimadasi'nda tamamen kok-
lesecekti. Bu sebeple Navagero, bu diizenle-
meyi “Ispanyol modas:” demistir (Navagero &
Alonso Cano, 1951). Glinimiizde ise ispan—
ya'y1 diger Avrupa iilkelerinden ayiran “Mu-
dejar sanati” bir fenomendir. “Mudejar stili”
terimi kullanimmin yayginlasmasi, belki de
turistlerin Ispanya’ya ilgisini bir o kadar canli
tutmay1 basarmaktadir.
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Fotograf 9: I. Pedro'nun Sarays, Sevilla Alkazar Sarayi, Endiiliis-islam saray ve konut
plan tipleri 6rnek aliarak insa edilen avlu ve revak sistemi diizenegi (14. yiizyil), (Fo-
tograf: Fatma Yildiz).

“MUDEJAR KENTI” KAVRAMI

Conquista sonrast Hiristiyan kent or-
ganizasyonlarinda Endiiliis-Islam etkilerinin
goriilmesi literatiirde “Mudejar kenti” olarak
gecmektedir. Endiiliis-Islam etkileri ile yapi-
lagsan Ortacag donemini kapsayan Hiristiyan
kentlerine bu isim verilmistir. Bunun yani sira
“Mudejar kenti” kavrami ile karistirilmamasi
gereken “Mudejarlarin kenti” kavrami da yer
almaktadir. Hiristiyan idaresindeki Miislii-
man halkin, Hiristiyan halktan ayr1 olarak
yasadig: kirsal bolgeler bulunmaktaydi. Miis-
liimanlar yagadiklar1 bu kirsal alanlar1 zaman-
la gelistirerek kent haline doniistiirmiislerdir.
Bu durum literatiirde; “Mudejarlarin  kenti”
(Miisliimanlarin kenti) olarak adlandiridmaistir.
Bu iki kavram; “Mudejar kenti” ve “Mudejarla-
rin kenti” kavramlar1 bagka bir anlam karigik-
ligima neden olmustur (Torré Abad, 1995:
542).

“Mudejar kentleri”, ylizyllarca Is-

panya’da koklesmis Endiiliis-Islam dénemi
kent geleneklerinin siirdiiriilmesi ile gelismis-
tir. Hiristiyan ve Islam donemine ait yazili
belgelerde karsilasildigi gibi Endiiliis-Islam
kentlerinin biiyiik dlciide gelismis kent plan-
lamasma sahip oldugu bilinmektedir. Endii-
liis-Islam déneminden kalan kentler Conquis-
ta sonrasinda Hiristiyanlarm eline gegmis, bu
kentler Hiristiyanlar i¢in biiyiik bir tasnmaz
ganimet olmustur. Endiiliis-Islam kentleri
sadece yapisal acidan degil, ayn1 zamanda
kent organizasyonu bilgi ve tecriibesi agisin-
dan biiyiik bir miras olarak Hiristiyanlara
kalmistir. Bu nedenle ingaat, miihendislik,
mimarlik, siisleme gibi alanlarda uzman olan
Miislimanlar idari gorevlerde c¢alistirilmis-
lardwr. Hiristiyanlarin, ele gecirdikleri kentle-
rin isleyisini, diizenini, kent merkezlerini ve
karsal bolgeleri, mahalleleri, alt yapa sistemle-
rini, dini ve sivil yapilari, tanimalar1 gereki-
yordu. Bu nedenle ilk zamanlarda kente adap-



“Mudejar” (Miideccen) Kavrami Uzerine: Hristiyan Sanatinda Islam Estetigi Tartismalar 337

te olmaya ¢alisan Miisliimanlar degil, Hiristi-
yanlar olmustur. Daha énce mevcut olan Is-
lam kentleri ilk baslarda Hiristiyanlar igin
yeterli olmustur. Hiristiyanlarin isgallerde
kent yapilar1 ve alt yapi sistemleri ile oldukg¢a
gelismis kentlerle karsilasmalar1 bir anlamda
avantaj olmustur. Kenti 6nceden taniyan Miis-
liiman toplumu kentin islevselligine uyumlu
olmus, bu sebeple Miisliimanlarin Hiristiyan
yonetimine adaptasyonu kolay olmustur (Di-
ez Jorge, 2001: 231).

“Mudejarlarin kentleri” olarak bili-
nen bolgeler ise yeni arastirmalarla ortaya
¢ikarilmistir. Bu arastirmalardan sonra, Hiris-
tiyan hakimiyetinde koloni seklinde yasayan
Miisliimanlarin kirsal bolgeleri canlandirarak
zamanla bu bolgeleri orgiitsel kent merkezle-
rine dontstiirdiikleri anlasilmigtir. Bulunduk-
lar1 bolgelerden taginmalari yasak olmasima
ragmen Miisliimanlar, 14. ve 15. yiizyillarda
kralliklar ve kisa mesafeler arasinda go¢ et-
mislerdir (Ferrer & Teresa, 2002).14 Hiristiyan-
larin Miisliimanlar1 yerlesik bolgelere sevk
etmeleri ile Miisliimanlar kendi aralarinda
tekrar organize olmuslardir. Yogunlasan gogle
beraber Miisliimanlar yasadiklari kirsal bolge-
lerde yasamin en Onemli ihtiyact olan suyun
getirilmesi amaciyla su sistemlerini kurmus-
lardir. Alt yapi sistemleri olusan bolgeler za-
manla hizla kentlesmeye baslamistir. Kirsal
bolgelerde yasanan bu gelismenin Hiristiyan
kent konsey sistemine yon kazandirdigi yo-
rumlar1 da yapilmaktadir (Arsuaga, 2008: 53).

Hiristiyan doneminde gelisen bu
Miisliiman koloni bdlgeleri aragtirmalarda
“Hiristiyan doneminde Aragon’da, Valensiya'da,
Mursiye’de Magrip Kent Yapilart” bashiklar
altinda incelenmistir.’ Bu arastirmalar tekrar
terim anlami karisikligina yol agmustir. Bir

14Alint1; (Arsuaga, 2008: 53).

hakimiyetindeki ~Miisliiman  toplumun
yasadiklar1  kirsal ~ bolgeleri  kente
doniistiirmeleri hakkinda daha detayl bilgi icin bkz.;
(Gorbea, 1995); (Ledesma Rubio, 1995); (Torré6 Abad,
1995).

I5Hiristiyan
zamanla

»
|

taraftan Islam etkileri ile gelisen Hiristiyanla-
rin yasadig1 kent merkezlerine “Mudejar kenti”
denirken, diger taraftan Miisliimanlarm kolo-
nilerle kendi yap1 ve organizasyonlarm kura-
rak zamanla gelistirdikleri bolgelere “Mu-
dejarlarin kenti” denmistir. Ayn1 zamanda bu
durum arastirmacilarm bir diger noktaya
deginmelerini gerekli kilmistir: “Mudejar ken-
ti” ya da “Mudejarlarin kenti” kavramlarmim
karistirllmamasi gerektigi.

Onceki dénemlerde yazilan makale-
lerde, Endiiliis-Islam etkilerinin bigimsel go-
riintisii  gizlenerek, ylizeysel goriisler One
siiriilmekteydi. Torré6 Abad, bu eski goriisle-
rin “Mudejar kenti” kavraminin zayifligindan
kaynaklandigini, bu yiizlesmeye feodal kent-
lerin vesile oldugunu dile getirmektedir
(Torré Abad, 1995: 542). “Mudejar kenti”nin,
var olan mimari yapilarin arazideki dagilimi
ve bu yapilara adaptasyon olarak anlasildigi-
ni, kentin asil anlamini kaybettigini ifade et-
mektedir. Yazar, burada kent kavrami adap-
tasyon olarak ele alinirsa, Hiristiyan done-
minde Arap-Islam hamamlarmin devam et-
mesinin nasil agiklanabilecegini sorgulamak-
tadir (Torrd Abad, 1995: 543).16

Torr6 Abad’a gore, Valensiya kenti
medine olarak adlandirilan feodal kent siste-
mindeki iki uyumsuz celigkiyi sergilemekte-
dir. Bu kentte oldugu gibi koloni uygulamala-
r1 Endiiliis yerlesimlerini 6nleyememekte ya
da ortadan kaldirmamaktadir. Resmi olarak
“Mudejar kenti” dememize ragmen, bunun
mutlaka bir i¢ diizensizligi getirdigini ifade
etmektedir. Bu sebeple “Mudejar kenti” ile
“Mudejarlarin  kenti”’nin  karigtirildigim  dile
getirmektedir. Ona gore, “Mudejarlarin kenti”
Conquista’dan sonra Endiiliis Miisliimanlari-
nin  kent topluluklaridir. Bunlar Feodal-
Hiristiyan yOnetiminde yasayan topluluklar-
dir, kolonize yerlesim olusumunu diizenleyen
kurallara kesinlikle tabi degillerdir. Bu sebep-
le “Mudejarlarin kenti” kolonilere ve nitelikle-

16 Yazar bu konu ile ilgili su yaziya refere etmektedir:
(Torres Balbas ve Garcia Gomez, 1954)
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rine gore degisiklik gostermektedir. Ornegin,
atalariyla ve diger feodal sistemine sahip Is-
lam hakimiyetleriyle baglantilarmi ve iligkile-
rini devam ettirme cabalar1 vardir. Misli-
manlar 6zellikle sosyal yapinin ve i¢ yerlesim-
lerin olusmasinda, daha sonra da stirdiril-
mesinde geleneklerin devam etmesi icin di-
reng gostermislerdir (Torré Abad, 1995: 543).

“Mudejar kenti” ya da “Mudejarlarin
kenti” denildiginde her iki durumda kentlerin
insasinda Endiiliis-Islam dénemi kent 6zellik-
lerinden bahsedilmektedir. Ancak “Mudejar
kenti” dendiginde, Hiristiyanlarin yasadig1 ve
organize ettigi bir kentteki Islam etkilerini
kastedilmektedirler. “Mudejarlarin kenti” de-
nildiginde ise, sadece Endiiliis Miisliimanla-
rinin yasadigr ve Hiristiyan sembollerin ol-
madig1 kent diizeni akla gelmektedir.

Bu arastirmalarda akla gelen bagka
bir soru ise; Hristiyan idaresinde yasayan
Miisliimanlarin kirsal bolgelerde kent kuracak
kadar ekonomik giice sahip olup olmadiklari-
dir. Bir kentin olusabilmesi igin kent organi-
zasyonu deneyimine sahip olmak kadar eko-
nomik ve politik giice de sahip olmak gerekir.
Ayrica, kentlerin gelisimini etkileyen politik
iliskiler agisindan Miisliimanlarin Hiristiyan
kralliklarma etkilerinin ne boyutta oldugu
sorusu da akla gelmektedir. Ciinkii Magribli
Miisliimanlarm bir kenti kurabilmeleri igin
ekonomik, politik ve sosyal orgiitlenme agi-
sindan birlikteligi devam ettirerek, vakif sis-
temi ile dini yapilar: insa edebilmeleri gerek-
mektedir. Bunun gibi daha bir¢ok soruyu
beraberinde getirebilecek Hiristiyan done-
minde gelisen “Mudejarlarin kenti"nin ince-
lenmesi bagka bir ¢alismanin konusu olabilir.

SONUC

“Mudejar” kavrami tartismalarinda
tarih biliminde yapilan arastirmalarda, 15.
yiizyillda yasanan Girnata savaslarma kadar
fber Yarmmadasi'nda Hiristiyan idaresinde
yasayan Misliimanlara “Magribli”, “Arap”,
“Morisko” dendigi, Gurnata savaglarindan
sonra yasadiklari toplumdan izole edilen

Miisliimanlara “Mudejar” denmeye baglandig:

Fatma YILDIZ
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anlasilmaktadir. “Mudejar”
kavrami “Hiristiyan idaresinde kalmalarma,

Arastirmalarda

yasamalarma izin verilen Miisliimanlara”
karsilik gelmesine karsin, Girnata'nin Hiristi-
yanlar tarafindan ele gecirilmesinden sonra
Hiristiyanligi kabul eden Miisliimanlara da
“Mudejar” denmesi, kelimenin etnik ve dini
acidan farkli anlamlarda kullanildigini gos-
termektedir. 18. ytlizyillda “Mudejar” kavrami-
nin kullanimi birakilarak bu kavram yerine
“andalusi” (Endiiliislii) kelimesinin kullanil-
masl, daha sonra 19. yiizyilda ortaya ¢ikan
Sarkiyatcilik arastirmalar: ile “Mudejar” kav-
rammin tarih yaziminda yeniden yerini alma-
s1, Ispanya’da goriilen Endiiliis-Islam etkileri-
nin tanimlamasmm o6tekilegtirme {izerinden
yapildigini diistindiirmektedir.

“Mudejar” kavraminin literatiire yer-
lesmesi Sarkiyatcilik arastirmalarmnin ortaya
¢iktigi donemde baslayarak, 1970'li yillarda
Ispanya'nin iginde bulundugu milliyetci ve
Katolik politik bir tutum sergiledigi donemde
yayginlagmuistir. 20. yiizyilda, Hiristiyan sana-
t1 iizerindeki Islam etkilerinin “Mudejar” teri-
mi {izerinden tanimlanarak, Islam etkilerinin
ustli ortitk olarak anlatildigr dikkat ¢ekmek-
tedir. 21. yiizyilda “Mudejar sanat:” terimi ile
ilgili farkli gortisler ortaya atilarak kavram
hakkindaki kuramsal elestiriler ve farkh yak-
lagimlarda artis goriilmiistiir.

Sanat tarihinde Hiristiyan eserlerin-
deki Islam etkilerini ifade etmek amaciyla
“Mudejar sanat1” olarak adlandirilmas: ilk
olarak 19. yiizyilda ortaya ¢ikmig terim, Miis-
limanlara isaret eden anlami {izerinden ta-
nimlanarak “Hiristiyan sanatmna 06zgii bir
tislup” olarak tanimlanmistir. Sanat tarihinde
“Mudejar” kavraminin tercih edilmesinin ne-
denlerinden biri, Hiristiyan sanatindaki Endii-
liis -Islam etkilerinin acik olarak ifade edilmek
istenmemesi olarak degerlendirilebilir. Bu
nedenle bazi yazarlar, Hiristiyan sanatindaki
Endiiliis-Islam etkilerini {istii ortiik ifade eden
“Mudejar sanati” yerine “Magrib sanat1”, “mo-
risco sanat:” gibi terimlerin kullanimmi tercih
etmislerdir.

“Mudejar” kavrammmn kullaniminda
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goriilen anlam karisikligi, Hiristiyan kentleri
iizerindeki Endiiliis-Islam etkileri arastirmala-
rinda da karsilasilmaktadir: Endiiliis-Islam
etkileri ile insa edilen kiliseler, sapeller, krali-
yet saraylar1 gibi Hiristiyanhigin temsil edildi-
gi mekanlarla olusan “Mudejar kentleri” ve
Miisliimanlarm zamanla yasamalarma izin
verilen kirsal bolgeleri gelistirmeleri sonucu
olusan “Mudejarlarin kentleri”; hangi durumda
bu iki farkli olgunun “Mudejar kenti” olarak
adlandirilacagi sorunu “Mudejar” kavrami ile
neyin kastedildigi hakkindaki belirsizliklere
isaret etmektedir.

Sanat tarihi literatiirtindeki “Mudejar
iislubu” kavraminin tarihi ge¢mis ile baglanti-
sinin kagmilmaz oldugu goriilmektedir. Lite-
ratiirde ele alman “Mudejar” kavrammin En-
diiliis-Islam tarihi ile baglantili olmaktan &te-
ye gidemeyen bir kavram oldugu, Hiristiyan
sanatinda goriilen Endiiliis-Islam estetiginin
“Magrib sanat1” ya da “Endiiliis-Islam sanatr”
olarak adlandirmak yerine “Mudejar sanatr”
kavrammin kullanimmnm tercih edildigi anla-
silmaktadr.
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