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Ozet

Erken donem Islam cami mimarisinde baglangicta halifelerin can giivenligini
saglamak icin 6zel bir mekan olarak tasarlanan maksure bolimd, ilk Islam camisi olan
Mescid-i Nebevi'ye Hz. Osman doneminde eklenmistir. Zamanla tizeri bir kubbe ile
ortiilerek mihrap 6nii boliimiine yerlesmis olan maksure, Islam cami mimarisinin énemli
unsurlardan birisi olmustur. Miisliman Araplarin fran ve Orta Asya cografyasina
getirdikleri ordugah tipi camilerde yer alan bu maksure kubbesi gelenegi Islam 6ncesi
Tiirk inang diinyasi ve yonetimiyle baglantisi olan kubbe gelenegi ile adeta kaynasarak
mihrap 6nil boliimiinde anitsal bir forma doniismiistiir. Aym zamanda hiikiimdar
egemenliginin de sembolii olarak goriillen mihrap 6nii kubbesi ilk Miisliiman Tiirk
devletleri olan Karahanli ve Gazneli camilerinde uygulanmaya baslanmis, mekan birligi
gosteren cami mimarisinin temel ¢ikis noktasi olmustur. Karahanli ve Gazneli
camilerindeki gelismeleri toplayip degerlendirerek biiyiik Olciide abidevi bir cami
mimarisi yaratan Biiyiik Selguklular bu mimari anlayist islam cografyasina yaynuslardir.
1071 Malazgirt Zaferi ile birlikte Anadolu’yu fetheden Selguklular cami mimarisinde
yeni bir yaratma heyecanu ile ele aldiklar1 mihrap 6nii kubbesini gesitli denemelerle ele
almis, kubbeyi mekana hakim kilma diislincesi olan toplu mekan anlayisina
yonelmislerdir. Anadolu Selguklu sonras1 kurulan Beylikler déneminde de bu arayis ve
denemeler devam ederek adim adim ilerletilmistir. Osmanli dénemi cami mimarisinde
daha XIV. yiizyillda anitsal mekan tasarimi agisindan biiyiik gelismeler goriilmeye
baslanmis, ozellikle mihrap &nii kubbesi, mekan tasarimimn temel eleman olmustur.
XVIL yiizyllda Mimar Sinan, Osmanli cami mimarisinde devam eden arayis ve
denemelerden olusan bu mevcut mimari birikimin t{izerine basarak Tirk cami
mimarisinde o6teden beri goriilen kalabalik bir cemaati tek kubbe altinda toplama
diisiincesi olan toplu mekan anlayisim Edirne Selimiye Camii ile doruk noktasina
ulagtirmustir.
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Anahtar Kelimeler: Maksure, Mihrabonii Kubbesi, Toplu Mekan Anlayisi,
Cami Mimarisi, Mekan Tasarimi

Abstract

Maksur section that had been designed to ensure the safety of the caliph, was
added to Mescidu'n Nebi, first Islamic Mosque, during Hz Osman period at the Islamic
mosque architecture. Over time, maksur, covered with the dome and located in the front
of the altar and maksur has been one of the key elements of the Islamic mosque
architecture. This maksur dome tradition that was involved in the bivouac type mosques
which was brought to Iran and Central Asia by Muslim Arabs has become a
monumental form in front of the altar by merging with a tradition of dome that is related
with pre-Islamic beliefs and management. Dome in front of the altar which was seen as a
symbol of monarch sovereignty was introduced in the mosques of Karahanli and
Gazneli, the first Muslim Turkish States, and it has been the starting point of the mosque
architecture that represents spatial association. The Great Seljuks that created a
monumental mosque architecture by collecting and evaluating developments of
mosques in Karahanli and Gazneli, spread this architectural approach to the Islamic
World. Seljuks who conquered Anatolia with the victory of Malazgirt in 1071 dealt with
dome in front of the altar with the excitement of creating a new mosque architecture and
they tended to public space understanding which is making the dome dominating the
space. At the established principalities after Anatolian Seljuk, this search and
experiences had advanced step by step. In the mosque architecture of Ottoman era in
XIV century, major improvements in terms of monumental space design had been just
began to appear, especially dome in front of the altar became the basic element of spatial
design. In the XVI century, Mimar Sinan carried public space concept that had the idea
of gathering a crowded community under one dome in the Turkish mosque architecture
to its climax with Edirne Selimiye Mosque by using the existing architectural
accumulation that consisted of ongoing search and experimentation in the Ottoman
mosque architecture.

Key Words: Maksur, the Dome in Front of the Altar, Public Space Concept,
Mosque Architecture, Space Design

GIRIS

Islam mimarisinin en énemli yap1 grubunu cami ve mescitler olusturmaktadir. {lk Islam
camisi olan ve Hz. Peygamber’in bizzat ingasinda ¢alisti§i Mescid-i-Nebevi orijinal hali ile
giiniimiize ulasamamustir. Ancak, Islami kaynaklardan nakledilen rivayetlere gére mescidin
enine dikdortgen planli, kible duvarinm oniinde “zulla” denilen hurma direkleri iizerine,
hurma dallarinin Ortiilmesi ile olusan bir golgeligi ve bir avlusunun oldugu anlasilmaktadir.
Icinde Hz. Peygamber’in ikamet ettigi odalarm da bulundugu mescit cesitli faaliyetler igin de
kullanilmistir (Bkz. Kiigiikasct ve Bozkurt: 2004, 281-290). Hz. Peygamber déneminde camilerin
en Onemli mimari elemanlar: olan mihrap ve minber gibi yapilarla ilgili ilk isaretlerin bu
mescitte ortaya konuldugu anlagilmaktadir. Ancak, Emeviler dénemi ile birlikte bu mimari
elemanlarin belli bir form anlayisiyla belirginlesmeye bagladig1 goriilmektedir. Mihrap, minber
ve minare diginda Islam cami mimarisinde Emevilerle birlikte gériilmeye baglayan bir diger
6nemli mimari eleman da maksure boliim{idiir.

1. Erken islam Cami Mimarisinde Maksure Béliimiiniin Ortaya Cikis1

Miisliiman Arap toplumlarinda “maksura veya beyt’iil maksure” (Cetinaslan 2013: 63) ad1
ile bilinen maksure; halife veya padisahlarm camilerde namaz kilarken bir saldiriya
ugramamalar1 ve halktan ayr1 bulunmalari i¢in, cami iginde bir kisma yapilan, etrafi
parmakliklarla ayrilmis 6zel alan veya yiiksekce mekana denir (Arseven 1970: 1268, Turani
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1980: 84). Ibn Haldun, maksurenin bagka devletlerde bilinmeyen, sadece halifeligin ve Islami
hiikiimdarliklarin 6zelliklerinden birisi oldugunu vurgulamaktadir (Ibn Haldun 2004: 358). Hz.
Peygamber déneminde, ilk Islam mescidi olan Mescid-i Nebevi'de diger mimari birimler
arasmnda maksureye rastlanilmamaktadir. Bu durum, maksurenin Peygamber devrinde bir
ihtiyag olarak goriilmedigini ortaya koymaktadir (Cetinaslan 2013: 64). Hz. Omer’in mescitte bir
saldir1 sonucu 6ldiiriilmesi Hz. Osman’1 fazlaca kaygilandirmig olmal ki, Hz. Osman Mescid-i
Nebevi'nin kible duvarmin hemen oniinde, mihrap yakininda kerpi¢ten bir maksure inga
ettirmistir. Miisebbek tarzinda yaptirilan maksurenin tabani da yerden biraz kaldirilmistir (Can
ve Giin 2011: 85). Bu boliim zaman iginde giivenlik temini yaninda egemenlik ibrazi gibi yeni
fonksiyonlar da iistlenerek, yerden epey yiiksege kaldirilmistir (Can ve Giin 2009: 39). Ibn
Haldun ise ilk maksurenin Muéaviye b. Ebh Siifyan (661-680) zamanmnda yaptirildigin
belirtilmektedir (Ibn Haldun 2004: 358). Erken donem Islam mescitlerinin birgoguna valilerin
maksure yaptirdig1 bilinmektedir. 635 tarihli Basra Mescidi'ne 665 yilinda Emevilerin Basra
Valisi Tarik bin Ziyad tarafindan yapilan onarim sirasinda bir maksure yaptirildig:
nakledilmektedir (Can ve Giin 2011: 87). Yine Ziyad, Kufe Mescidi'ne, Kura b. Sarik ise Fustat
Mescidi'ne maksure yaptirmiglardir. H. 86-93 yillar1 arasinda Medine’de valilik yapan Omer b.
Abdjiilaziz, Mescid-i Nebevi'deki mevcut maksureyi yiikselterek sac agacindan yaptirmis,
ancak H. 160 yilinda el-Mehdi bunu yiktirarak, yerine toprak seviyesinde bir bagkasim
yaptirmistir (Pedersen 1960: 28, 29).

Daha sonra Tiirk-Islam cami mimarisindeki hiinkar mahfillerine de kaynaklik edecek
olan bu maksurelerin (Oz 1997: 12) baslangicta ok gosterigli olmadiklari ve heniiz {izerlerinin
kubbe ile ortiilii olmadig1 da anlasiimaktadir.

2. Maksure Kubbesinin Gelisimi ve Tiirk Cami Mimarisindeki Toplu Mekan
Anlayisina Etkileri

Islam mimarisinde Emeviler dénemi ile birlikte kubbenin iist 6rtii olarak kullanilmaya
baslandig1 goriilmektedir. Islam sanatinin giiniimiize saglam olarak ulasabilmis en eski yapisi
olan ve bir makam olarak insa edilen Kubbetii’s-Sahra (691)daki kubbe Islam sanatmn ilk
anitsal kubbesi olarak karsimiza cikmaktadir (Foto. 1). Islam cami mimarisinde ise anitsal
kubbenin kullanildig: ilk yapilardan birisi Velid b. Abdiilmelik tarafindan yaptirilan Sam
Emeviye Camii (705-715)'dir (Ciz. 1, Foto. 2). Mihraba paralel uzanan {i¢ sahin mihrap 6niinde
merkezinde bir kubbe bulunan dikey bir sahin ile transept olusturulmustur (Hillerbrand 2005:
27). Bu kubbenin XII. yiizyildan énce var oldugu belgelenememis olup, caminin ilk bigimiyle bir
kubbesinin olup olmadigi, varsa bile, orada yer alip almadig1 kesin olarak bilinmemektedir
(Grabar 1998: 111). Maksure kubbesinin goriildiigii bir diger Emevi camisi 670 yilinda
yaptirilan, daha sonra 726-728 yillarinda yenilenen Kayrevan Seydi Ukba Camii'dir (Ciz. 2,
Foto. 3). Harim kisminda mihraba dikey yedi kemer gozlii on yedi sahni bulunan yapmnin ayni
genislikte kibleye paralel olan bir sahninin mihrap oniinde kesistigi karenin {izerinde bir kubbe
yiikselmektedir (Yetkin 1974: 21). Emevilerden itibaren, maksurelerin camilerde mihrap 6ntinde
biiyiik bir kubbenin altna yapilmas: uygulamasi, Endiiliis Emevileri doneminde de devam
etmistir. Kurtuba Cami’iil Kebir (786)'in damarli-kaburgali zengin siislemeli maksure kubbesi
anitsal formu ile dikkat ¢ekicidir (Can ve Giin 2009: 52) (Ciz. 3, Foto. 4). 702 yilinda Emevi
Halifesi Abdiilmelik b. Mervan tarafindan yaptirilan, ancak gecirdigi deprem sonucunda
yikilan ve Abbasi Halifesi Mansur tarafindan yeniden insa edilen Mescid’iil Aksa bir yana
birakilirsa Abbasi cami mimarisinde mihrap 6nii kubbesi geleneginin zayifladig:
goriilmektedir. Bir Tiirk camisi olan, plan ve dénemi bakimindan Abbasi sanat1 gercevesi icinde
degerlendirilen Fustat Tolunoglu Camii (879)'nde (Yetkin 1974: 31) mihrap 6nii kubbesi tekrar
karsimiza ¢ikmaktadir (Ciz. 4, Foto. 5). Yonca tromplarla gegilen kubbe yiiksekgce bir kasnaga
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oturarak yukar1 dogru yiikselmekte, anitsal formu ile 6n plana ¢ikmaktadir. Bu gelenek
Fatimiler ve Kuzey Afrika’da kurulacak olan Murabitlar, Muvahhidler ve Meriniler dénemi
camilerinde de devam edecektir (Yetkin 1974: 33, 34).

Erken dénem Islam cami mimarisi 6rneklerinden hareketle maksure gelenegi ile birlikte
olusan maksure kubbesinin mihrap ¢niine zamanla yerleserek anitsal bir forma dontistiigii ve
kisa bir zaman igerisinde biitiin Islam cografyasma yayilarak egemenlik sembolii anlammda
cami mimarisinde 6n plana ¢iktig1 griilmektedir. Ote yandan Islam 6ncesi Tiirk kiiltiiriinde de
kubbenin inan¢ diinyasiyla ve yoOnetimle baglantisi oldugu bilinmektedir. Orta Asya
Hunlarinda kubbe hakani simgelemekte, ancak onun mezarinda ortii olarak kullanilabilmekte
ve astrolojik degeri ile hakanin soyu, soylulugu arasinda bag kurulmaktadir (Tunger 1984: 128).
Tiirklerde Oteden beri ¢adirdan ve kurganlardan baslayan kubbe mimarisi, gok-kubbenin
sembolii olarak dzenle kullanilarak gelistirilmis, (Esin 1971: 159-182, Ogel 1972: 133, Tunger
1976: 268, Miilayim 2002: 301) Miisliiman olan Tiirk boylarinin, yeni bir yaratma heyecani ile ele
aldiklar1 cami mimarisinde X. yiizyil icinde sasirtict 6zelliklerle uygulanmaya baslanmustir.
Araplarm Iran ve Orta Asya cografyasma getirdikleri ordugah tipi camilerde de maksure
kubbesi gelenegi mevcuttu. Bu gelenek ile Islam Oncesi Tiirk kiiltiiriindeki kubbe gelenegi
adeta kaynasarak mihrap 6nii boliimiinde anitsal bir kubbe formuna doniigsmiistiir. Misir'da ilk
Miisliiman Tiirk Devleti'ni kurarak, kisa siire i¢in bu bolgede parlak bir gelisme yaratan
Tolunogullari, yerini Kuzey Afrikali siilalelere birakirken, Asya iclerinde, Karluk Tiirkleri
Islamiyet’i kabul ederek X. yiizy1l icinde parlak bir gelismenin yolunu agmiglardir (Altun 1988:
33). Karahanlhlar donemine tarihlenen Sir-Kebir (X. yiizyil) isimli yapi, Buhara yakinlarindaki
Hazara Camii (XI. yiizyil) ve Talhatan Baba Camii (XI. yiizyil sonu XII. yiizyil bas1), kubbenin
tst oOrtil olarak kullanildigy ilk dnemli 6rneklerdir (Aslanapa 1996: 197, 198, Cezar 1996: 144-
161). Hazara Camii'nin kapali tasarimi bir yana birakilacak olunursa 6zellikle Talhatan Baba
Camii'nde mihrap 6nii kubbesi veya maksure kubbesinin biiyiikliigii ve mekana hakim kilinma
cabas1 dikkat ¢ekmektedir. Boylece kubbenin, ilk defa bu camilerde kuvvetle belirmege
basladig1 goriilmekte, 6zellikle mihrap onii bolgesinde kiiciik capta bile olsa, hakim motif
olarak, kubbenin yer almasi, bundan sonra vazgecilmez bir unsur olacaktir (Altun 1988: 92).
Gazneli donemine ait Lesker-i Bazar kentinin ulu camisi de kazilarla aydimnlatilmis bir erken
donem denemesidir. Burada iki sira paye ile enine gelisen mekanda bir mihrap 6nii kubbesi yer
almaktadir. Ama geri tarafi, kemerlerle tamamen avluya agiktir (Ciz. 5). Zaten bir ordugéh sehri
ulu camisi olan yapida yine ayni egilim sezilmektedir. Hazara Camii'nin diginda Karahanl ve
Gazneli camilerinde bir bakima, disariya kuvvetli baglanti ile genisleyebilecek cemaate yonelik
ordugah esash bir kayg: sezilmektedir. Ama mihrap 6niinde kubbenin kuvvetli bir motif olarak,
bu erken donemden itibaren varligmi hissettirmeye basladigmi da agiklikla sdylemek
miimkiindiir (Altun 1988: 34, 35).

Karahanl ve Gaznelilerde baslayan, mihrap onii kubbesi ile bir mekan birligi gosteren
cami mimarisine yonelik gelismeleri toplayip degerlendirerek biiyiik 6l¢iide abidevi bir cami
mimarisi yaratan Biiyiik Selcuklular olmustur. Bugiinkii verilerimizin 1s1¢mda Biiyiik Selguklu
camilerindeki maksure kubbelerinin altinda hiinkar mabhfillerinin olup olmadigna dair fikir
yiirtitmek miimkiin gériinmemektedir. Ancak, bu kubbelerin “sultan”1 temsil ettigi diislincesi
yaygin bir goriistiir (Cetinaslan 2013: 65). Tran’daki ilk Selguklu Camisi olan Isfahan Mescid-i
Cumasi'nda 1080’de Nizamiilmiilk’{in emri ile Meliksah adina yaptirilan biiyiik mihrap kubbesi
ile kuzeydeki Terken Hatun adma yapilan Kiimbeti Haki'de, kubbe tamamen ayaklar sistemi
tarafindan tasinmaktadir (Ciz. 6). Bu kubbe konstriiksiyonu Sel¢uklu camilerinin ¢ogunda
denenecek ve bir koldan Anadolu'ya ve Azerbaycan’a bir koldan da Misir'a kadar uzayan bir
etkinligi olacaktir. Ancak, Zevvare Mescid-i Cumasi ile baslayan ¢ok olgun orantilar kurularak,
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kubbe-eyvan bilesiminin uygulandig agik avlulu dort eyvanlh plan semasi kisa siirede biitiin
dogu diinyasindaki camilerin vazgecilmez plan semasi haline gelmis, Anadolu’daki gelismelere
kadar bir Olciide merkezi kubbe probleminin adeta unutulmasina neden olmustur (Altun 1988:
35).

1071 Malazgirt Zaferi ile birlikte Anadolu’yu fetheden Selguklular, burada yeni
gelistirdikleri Islami sekillerle daha da yeni arayislara girmiglerdir. Bu arayislar arasinda en ilgi
¢ekici olan1 anitsal kubbeli-kiibik mekanin bu kez de Emevi semasiyla kaynastirilmas: seklinde
bir sentez denemesidir. Konya Alaeddin Camii (1155) (Ciz. 7) ile baslayan bu deneme 6zellikle
Silvan Ulu Camii (1152-5176)'nde, erken Islam gelenegine bagli, enine harimli biiyiik cami
tipinde, merkezi ferah bir hacim hakimiyetinde olgun bir mekan kompozisyonu yaratmay1
¢abalayan bir uygulama halinde ortaya ¢ikmaktadir (Arik 1976: 13) (Ciz. 8, Foto. 6). Boylece
Artuklu mimarisinin muhtesem iislubunun basladig ilk 6nemli 6rnek olan Silvan Ulu
Camii'nde, Gaznelilerin Lesker-i Bazar Ulu Camii'nde iki nefi kesen mihrap onii kubbesi,
Meliksah’in Isfahan Mescid-i Cuma kubbesi fikri ile birlestirilerek, Anadolu’da Tiirk cami
mimarisinin abidev1 sekli inanilmaz bir kuvvetle gerceklestirilmistir (Aslanapa 1993: 105).

Anadolu disinda da Azerbaycan’da 1368 tarihli Derbent Cuma Camii'nde ve Misir'da
1266 Baybars Camii'nde anitsal mihrap onii kubbesi geleneginin devam ettigi goriilmektedir.
Ozellikle Derbent Cuma Camii'nde mihrap 6nii kubbesi, yaris1 kible duvarindan tasacak
sekilde planlanmis, dig goriiniise hakim kilnmig ve Iran’daki maksure kubbesi gelenegini
yinelemistir (Ciz. 9). Bu gelenek daha sonra fran’da Karakoyunlular dénemine ait Tebriz Gok
Mescid (1465)'de devam edecektir.

XIV. ylizyilin baglarinda Anadolu Selguklu Devleti'nin parcalanmasi ile birlikte ortaya
cikan beyliklerden Saruhanogullari Beyligi doneminde yaptirilan Manisa’daki Ulu Camii
(1375), ayn1 yolda daha basarili, tamamlanmis anitsal bir tipe daha yaklasan bir deneme
meydana getirmistir (Acun 1999: 4043) (Ciz. 10, Foto. 7). Mihrap duvarina paralel yedi boliimlii
dort neften ibaret camide, mihrap duvarina bitisik iki siitun ve alt1 payenin meydana getirdigi
sekizgen sema tizerine kemerlere oturan, 10.80 m. capindaki mihrap o6nii kubbesi, {i¢ nef
boyunca bunlar1 kesmektedir. Oniinde hemen hemen harim ile ayni genislige sahip revakl
avlusu olan cami mihrap onii kubbesinin gelismesi bakimmdan Silvan Ulu Camii'nden sonra
ikinci 6nemli adim1 olusturmaktadir (Oney 1989: 13, Aslanapa 1984: 220, 221). Manisa Ulu
Camii'nden sonra merkezi plana gidisi, bir Karakoyunlu eseri olan Van Ulu Camii (1389-
1400)nde de gormekteyiz. Iran’daki Biiyiik Selguklu camilerinde bagmsiz kubbeli
maksurelerin ¢ok ayakli cevre mekanlariyla tam anlamda biitiinlesmemesi Van Ulu Camii'nde
hemen hemen gerceklesmistir (Durukan 2002: 112, 114).

Osmanli cami mimarisi daha XIV. yiizyillda anitsal mekan tasarmmi agisindan biiyiik
gelismeler gostermeye baslamis, 6zellikle kubbe, mekan tasariminmn temel bir eleman: olmustur
(Benan 2010: 42). II. Murat déneminde 1437-1447 yillar1 arasinda Edirne’de yaptirdiklar1 Ug
Serefeli Camii, bu arayis ve denemelerin sonuca ulasmasini, Anadolu’daki cami mimarisinde
yeni bir sentezin gerceklesmesini temsil etmektedir. Bu camide tam anlamiyla merkezi kubbe
hakimiyetinde organik mekan kompozisyonu olan yeni bir anitsal cami tipi dogmustur.
Revakla cevrili 6n avlunun yeniden canlandigi Manisa Ulu Camii'nde, Sam Emeviye
Camii'nden gelen sema ile Asyali kubbeli kiibik hacim agikca secilmektedir. Ug Serefeli
Camii'nde ise biitiin bu bilesenler, birbirleriyle tam ve organik bir kaynasma kazanmais, yepyeni
bir kisilige biiriinmiistiir. Artik ne merkezi kubbe ile Biiyiik Selguklularm Iran’daki Mescid-i
Cumalarm mihrap 6nii kubbeleri, ne yandaki kubbeli kiigiik kare boliimlerle Silvan ve Manisa
Ulu Camilerinin enine yan nefleri arasindaki baglilik ilk bakista fark edilememektedir. Bunlarin
yam sira Ug Serefeli Camii'nin avlusunun Emevi cami gelenegi ile akrabaligi hi¢ belli
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olmamaktadir. Buradaki dort yandan kubbeli revaklarla cevrili, cepheleri gelismis bir diizenle
yer alan ikiser kat halinde pencere siralari ile zenginlestirilmis amitsal avlu, distan bakinca
caminin oniine ¢ok kubbeli, saray gibi bir yap1 eklenmis goriintiisiinii vermektedir (Arik 1976:
14 Miilayim 2001: 163, 164) (Ciz. 11). Osmanh mimarisinin normal gelisme imkanlarmni asip
beklenmeyen, sasirtic1 bir gelisme olarak karsimiza ¢ikan bu yapi, yliz yil sonra Mimar Sinan
tarafindan ortaya atilan, camilerin ana fikrini gerceklestiren bir 6ncii olarak oldukca 6nemlidir
(Aslanapa 1986: 66).

Silvan Ulu Camii ile baslayan ve XVL yiizyila kadar uzanan siire iginde Sel¢uklu
sonrasi Beyliklerde ve Osmanlilarda bol cesitlemelerle baslayan arayis ve denemenin iiriinii
olan yapilar Mimar Sinan ile birlikte bu gelisimin doruk noktasi olusmustur. Kubbeyi biiyiik
Olctilere vardirip yapiya egemen kilma diisiincesi tohumlarini, daha once, Tiirk mimarisinde
yinelenen bir izlek olan biiyiik maksure uygulamalarinda, XIV. ylizyilldan sonra tek kubbeli
yap1 boyutlarin zorlanarak ulu cami islevine uyarlanmasinda, tabhaneli yapilardaki islevsel
ve planimetrik doniisiimiin sofa kubbesini yapida basat 6ge durumuna getirmesinde buluruz
(Arel 1988: 507). Sinan, kendinden 6nce ortaya ¢ikmis bulunan biitiin bu tip semalarmi yeniden
ele alip bunlar1 kendi dogrultusunda varabilecekleri en olgun asamaya ulastirmay1 denemistir.
Bu denemelerden birisi de yatik dikdortgen bigcimindeki camilerde mihrap 6nii kubbesini
geligtirerek merkezi sisteme ulasmasi olmustur. Sinan, Edirne Ug Serefeli Camii'nde daha 6nce
denenen bu plani Istanbul Sinan Pasa Camii (1555)'nde yeniden ele almistir (Ciz. 12). Bu
camide, daha 6nce Edirne Ug Serefli Camii'nde 6nemli bir aksaklik olan biiyiik kubbeyi tasiyan
kemerlerin ¢ok asagiya sarkmasi ile ortaya ¢ikan agir hava, degisik nispetler ve inceltilmis
payelerle iyice hafifletmis, daha ferah bir goriintii, daha biitiin bir mekan etkisi saglamistir
(Kuran 1988: 200). Mimar Sinan Osmanli cami mimarisinin asil hedefi olan toplu mekan
anlayisini gerceklestirmede bir onemli yol olarak denedigi bu plan semasini, diger arayis
denemeleri ile birlestirmis ve bu birlesmenin sentezi noktasi olan Edirne Selimiye Camii (1569—
1574) ile doruk noktasma ulagtrmistir (Ciz. 13, Foto. 8). Mimar Sinan’in yaraticilik giicii ile
birlesen geleneksel mimari birikim, imparatorlugun politik giiciinii de yansitacak yeni ve
gorkemli 6rneklerin ortaya ¢ikmasin saglamistir. Sarayin sagladigi maddi giic ile imparatorluk
kurumlarinin sagladig: is giicii ve olanaklarmi organize eden Mimar Sinan, devletin politik
gliclinii ve imparatorlugun yiiceligini anitsal kubbelere sahip camilerde ve biiyiik kiilliyelerde
somutlastirmistir (Yenisehirlioglu 1996: 134).

Boylece Osmanli mimarisinin baslangictan beri hedef olarak kabul ettigi kalabalik bir
cemaati tek kubbe altinda toplama diisiincesi, maksure kubbesi gelenegi ile Orta Asya Tiirk
kiiltiiriindeki kubbe geleneginin birleserek bol gesitlemelerle baslayan arayis ve denemeleri
Sinan ile birlikte nihai hedefine ulagmistur.

SONUC

Erken Islam cami mimarisinde baglangigta halifelerin can giivenligini saglamak igin
Ozel bir mekan olarak tasarlanan maksure boliimii, zamanla tizeri bir kubbe ile Ortiilerek
mihrap 6nii boliimiine yerlesmis ve sultan1 temsil eden bir 6ge olarak anitsal bir forma
doniismiistiir. Miisliiman Araplarin fran ve Orta Asya cografyasina getirdikleri ordugah tipi
camilerdeki bu maksure kubbesi gelenegi Islam oncesi Tiirk kiiltiiriinde inang diinyast ve
yonetimle baglantis1 olan kubbe gelenegi ile kaynagmis, X. yiizyildan itibaren de Islamiyet’i
kabul eden Tiirklerle birlikte cami mimarisinde yeni bir yaratma heyecanu ile ele almmustur.
Tiirklerin eli ile kisa bir zaman igerisinde biitiin Islam cografyasina yayilan mekana hakim,
anitsal mihrap 6nii kubbesi Anadolu’da Sel¢uklularla birlikte farkli bir yaratma heyecani ile ele
alinmis, bol cesitlemeler ve arayislarla denemelere gidilerek toplu mekan anlayisina
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yonelmistir. Mimar Sinan, Osmanli cami mimarisinde de baslangictan beri devam eden bu
konu ile ilgili arayis ve denemelerden olusan mevcut mimari birikimin {izerine basarak Tiirk
cami mimarisinde Oteden beri var olan kalabalik bir cemaati tek kubbe altinda toplama
diisiincesi olan toplu mekan anlayisini Edirne Selimiye Camii ile nihai hedefine ulastirmistir.
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CiziM VE FOTOGRAFLAR

Cizim 2. Kayrevan Seydi Ukba Camii plam
(S.K. Yetkin, Islam Ulkelerinde Sanat, s. 22 )

Cizim 3. Kurtuba Cami’iil Kebir plani (O.
Grabar, Islam Sanatinin Olusumu, s. 262)
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Cizim 1. Sam Emeviye Camii planm (S.K.
Yetkin, islam Ulkelerinde Sanat, s. 19)
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Cizim 4. Tolunoglu Ahmet Camii plam (S.K.
Yetkin, Islam Ulkelerinde Sanat, s. 32)

Cizim 5. Leskeri Bazar Ulu Camii plani (O.
Aslanapa, Tiirk Sanat, s. 45)

Cizim 6. Isfahan Mescid-i Cumast'nin
izopik goriiniimii (M. Meinecke, The Great
Mosques Southeastern Anatolia, 5.482)
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Cizim 7. Konya Alaaddin Camii plam
(O. Aslanapa, Tiirk Sanati, 5.119)

Cizim 8. Silvan Ulu Camii plam (A. Altun,
Anadolu’da, Artuklu Devri Tiirk Mimarisinin
Gelismesi, s. 49)
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s. 165)

Cizim 9. Derbent Cuma Camii plani ve
kesiti (O. Aslanapa, Tiirk Cumhuriyetleri, Aslanapa, Tiirk Sanati, s. 209)

Cizim 10. Manisa Ulu Camii plan (O.

Cizim 11. Edirne Ug Serefli
Camii Plam (O. Aslanapa,
Tiirk Sanati, s. 236
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Cizim 13. Edirne
Selimiye Camii plan: (O.
Aslanapa, Tiirk Sanati, s.
263)

Cizim 12. Besiktas Sinan Pasa
Camii plani (O. Aslanapa, Mimar
Sinan’in Hayati ve Esreleri, s.
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