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OSMANLI EL YAZMALARI’NDA DiNi KONULAR VE SIiYER-i
NEBi MiINYATURLERI HAKKINDA™

Tahir CELIKBAG®

Oz

Minyatiir sanat1 el yazma kitaplarda anlatilan konular1 daha da anlagilir hale
getirmek amaciyla metnin yanina tasviri yapilan, kiiciik boyutlu resimlerdir. Osmanli
minyatiir sanatinda bir¢ok konuda eserler yazilmis ve bu eserlerin tasviri yapilmistir.
Yapilan aragtirmalar bu yazmalarin basinda tarih, edebiyat, topografya, manzara,
kentler, binalar, astroloji, giinliik yasami gdsteren minyatiirler, portre ve dini konular
gelmektedir. Dini konulu resim tasvirlerine ayri bir énem verildigi goriilmektedir.
Genis konu yelpazesine sahip olan Osmanli minyatiir sanatini; din konulu
elyazmalarin basinda, Islam tarihi niteligine sahip Ziibdetii’t-Tevarih, Fuzdli’nin, Ehl-
i Beyt sevgisini oliimsiizlestirdigi Hadikatii’s-Stiedd, Hz. Muhammed’in dogumu
oncesinden baglayarak peygamberlik donemini anlatan Siyer-i Nebi minyatiirleri alti
ciltlik bir eserdir. Bu eserler diginda Ahval-i Kiyamet, Falndme gibi resimlenen
kitaplarda da fal, kiyametin tasvirleri, cennet ve cehennem konulu minyatiirlerde
bir¢ok betimlemeler yer almaktadir. Ayrica Osmanli minyatiir sanati el yazmalarinda,
fantastik  yaratiklarin minyatiirlerinin  yapildigt goriilmektedir. Bu fantastik
minyatiirler dini ve astroloji konulu kitaplarda farkli hikayeler seklinde yer almustir.
Osmanli resim sanatinda fantastik imgeler, imparatorlugun c¢ok kiiltiirliillik temeli
iizerinde sekillenerek gelismistir. Alti ciltlik olarak hazirlanan Siyer-i Nebi, Sultan 111.
Murat doneminde hazirlanmaya baslanmig ancak tamamlanmamistir. Daha sonra 1595
yilinda Sultan III. Mehmet zamaninda tamamlanmis ve i¢indeki 814 minyatiir
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tasviriyle tam bir ekip ¢alismasidir. Siyer-i Nebi, XVI. yiizyilda kitap sanatina ilgi
duyan, yasadig1r donem i¢inde bizatihi basinda duran III. Murad doneminin en biiyiik
calismast oldugu bilinmektedir. Eser ayn1 zamanda, islam minyatiir sanatinin Hz.
Muhammed (s.a.v) hayatini bastan sona anlatan en biiyiik minyatiirlii kaynaktir. Dini
konularin tasviri yapilan minyatiirler, Tiirk kitap ressamliginin klasik {isluba ulagsmaya
basladig1 ilk donemlerde hazirlanmigtir. Siyer-i Nebi minyatiirlerinde en O6nemli
ayrinti Hz. Muhammed’in tasviri yapildigi minyatiirlerinde yiiziiniin beyaz bir pegeyle
kapatilarak gizlenmis olmasidir. Bu arastirmada Siyer-i Nebi yazmasi tasvirlerinin
kompozisyon kurgusu, konu, renk, figiirlerde goriilen bicimsel &zelliklerin
incelenmesi ve ikonografik degerlendirmeye tabi tutulmasi amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Minyatiir, Klasik Osmanl Sanati, Siyer-i Nebi, El Yazma,
Islam Sanati.

About Religious Topics In Ottoman Manuscripts And Miniature
Paintings In The Book Of Siyer-i Nebi

Abstract

Miniature paintings are small-sized pictures that are depicted next to the text in
manuscript books to make the topics more understandable. In Ottoman Miniature Art,
many books are written and depicted in miniature painting form on various subjects.
According to the research, the main of these subjects are history, literature,
topography, landscape, cities, buildings, astrology, miniatures showing everyday life,
and religious topics. Religious portrays occurs to be more valued among these
subjects. Ottoman Miniature art has a wide range of topics. Some of the leading
religious manuscripts are Ziibdetii’t-Tevdrih, considered to be a history book about
Islam, Hadikatii’s-Siiedd, in which the author Fuzili tells his great love for Ahl al-
Bayt, and Siyer-i Nebi, a six volume book telling the story of Prophet Mohammad’s
life from the beginning of his birth. Besides these works, some other books with
miniature painting, like Ahval-i Kiyamet and Falndme also include depictions of
fortune telling, apocalypse, heaven and hell. It can also be seen that fantastic creatures
are portrayed in Ottoman miniature manuscripts. These fantastic miniatures appear in
different stories from books about religion and astrology. Fantastic images in Ottoman
painting art are formed and developed on the basis of multiculturalism The making of
six volume book Siyer-i Nebi had been started in the era of Sultan Murad 111 yet was
not completed in that time. After that, in the era of Sultan Mehmed 111, the book was
completed in 1595. Consisting of 814 miniature depictions, the book is such a good
example of teamwork. Siyer-i Nebi is known to be the greatest work of Sultan Murad
Il era, who was interested in the art form of manuscript and also paid special
attention to the making of this book. This work is also known for to be the greatest
source with miniature depiction, telling the life of Prophet Muhammad (PBUH) from
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beginning to end. Miniatures depicting religious issues were made in the beginning of
the time when Turkish manuscript painting started to reach classical style. The most
important detail in the Siyer-i Nebi miniatures is the depiction of Prophet Muhammad
(PBUH) with a white veil over his face. In this study, it is aimed to analyze the
composition framework of the depictions, subject, colors, and structural features of
figures seen in Siyer-i Nebi.

Keywords: Miniature, Classical Ottoman Art, Siyer-l Nebi, Manuscript,
Islamic Art, Islam sanat:.

GIRIS

Minyatiir sanati el yazma kitaplarda anlatilan konular1 daha da anlasilir
hale getirmek amactyla metnin yanina tasviri yapilan, kii¢iik boyutlu resimler.
Geleneksel Tiirk Siisleme sanatlar1 arasinda ayr1 bir yere sahip olan minyatiir
sanat1 asirlar1 i¢ine alan koklii bir gegmise sahiptir.

Osmanli minyatiir sanati, minyatiir sanat¢ilar1 isledikleri konulari
itibariyle ¢ok cesitlilik gostermektedir. Minyatiirii yapilan dini konularin
basinda Peygamber efendimiz Hz. Muhammed (s.a.v.)’ in, kizlarinin ve
hanimlarinin yiizleri disinda her seyin tasviri yapilmistir. Ayrica doga
motifleri, ¢esitli bitki ve hayvan tasvirleri, semadan alian motifler, biiyiiciiler,
olaganiistii varliklar, devler, gbcebe hayattan goriintiiler, savas sahneleri,
edebiyat, mimari yapilar, ulema ve din alimleri, sehir planlari, cesitli bilim
dallaryla ilgili tasvirler... Gibi birgok alan minyatiir sanatinin konusu icinde
yer almistir.

Fatih Sultan Mehmet Istanbul’un fethinden sonra saraya birgok dogulu
ve batil1 bircok bilim adami ve sanatgiy1 davet etmistir. Saraya gelen baslica
sanatgilar; Veronali Matteo di Pasti, Venedikli Maestro Paolo, 1478-1481
yillar1 arasinda Istanbul’da kalan Constanza da Ferrara...gibi sanatgilar
Osmanli Sultanlarina ¢ok sayida madalyon hazirlamistir. Avrupali ressam
Gentile Bellini ise Fatih’in meshur portresini yapmustir. Yaklasik 40 yillik
zaman dilimi igerisinde Fatihin déneminde Osmanli nakkashanesine gelen
batili sanat¢ilar ve sark mekteplerinin meshur minyatiir sanatgilarin tsluplar
etkili olmustur.

Yavuz Sultan Selim 1514 yilinda ¢aldiran savasinda Safevi hiikiimdari
Sah Ismail’i Caldiran bolgesi yakininda maglup etmistir. Yavuz Sultan Selim,
Tebriz’e dogru ilerler ve Tebriz’in fethini gergeklestirir. Birgok Tebrizli Tiirk
sanatgiyla saraya doner ve boylece Osmanli minyatiirde Safevi-Tebriz tislubu
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etkili olmaya baslar. Bu etkinin Kanunu Sultan Siileyman déneminde artarak
devam ettigi goriilmektedir.

Kanuni Sultan Siileyman déneminde Osmanli Imparatorlugunun
sinirlarinin genisglemesiyle birlikte, kiiltiirler arasi etkilesim olduk¢a artmistir.
Bu etkilesim c¢ok kiiltiirliiliikle beraber pek c¢ok alanda etkisini gdstermistir.
Bu alanlardan biriside Osmanli minyatiir sanatidir. Farkli okullarin geleneksel
tisluplular1 ve kompozisyon diizeni ¢esitli farkliliklar gostermektedir. Ayrica
bu dénem Osmanli tasvir sanatinin en verimli dénemlerden biri olarak kabul
edilir. El yazmalarindaki metin tasvirlerinin zirveye ulastigi donemdir. Bu
donemin en Onemli eserlerinden biride Arif’inin Siileymannamesi oldugu
kabul edilir.

Osmanli minyatiir sanatinda {islup anlayisinin olusmaya basladig
Klasik donem olarak adlandiran II. Selim ve III. Murat donemlerinde ise genel
itibariyle dis etkilerden uzaklagsmaya baslandigi goriilmektedir. Osmanlt
tarihini, donemin toplumsal ve sosyal olaylarimi anlatan bir¢ok el yazmasi
hazirlanmig ve konuya bagli olarak minyatiirleri yapilmigtir. Bunlara drnek el
yazmasi eserlerden biri 16. Yiizyilin sah eserlerinden biri III. Murat’in emriyle
baslatilan ancak III. Mehmet’ in himayesinde tamamlanan Hz. Muhammed’ in
hayatin1 anlatan ‘‘Siyer-i Nebi’” isimli 6 ciltlik eserdir. Diger bir eser 17.
yiizy1lin baginda hazirlanan diger bir eser Kalender Pasa’ nin ‘‘Falname’’ adl
el yazmadir.

Islam inancinda vahiy ve Tevhid odakli bir din olmasi islam ve mitoloji
iliskisi temelinde “sorun” olusturmaktadir. Inan¢ kiiltiirii acisindan
bakildiginda islami kiiltiir icerisinde olusturulan sézlii ve yazili gelenegin
bazen mitolojik imgelerden izler tasidigr gorilmektedir (Arslan, 2010: 84).
“Islam diisiince tarihinde mitsel séylem tek bir tarzda ortaya ¢tkmamaktadir.
Mitsel soylemler, “sadece” folklorik diizeyde ya da alt kiiltiirel bir 6ge olarak
degil, “‘felsefi / teolojik bir iist dil” kullanilarak da iiretilebilmistir” (Arslan,
2010: 84).

Minyatiir sanatinda kompozisyon kurgulanirken kendine 6zgii bigimsel
kurallara bagli kalinir. Figiir imgeleri siralanirken birbirini kapatmayacak
sekilde tasarlanmig, boyutlar1 kisilerin islendikleri gorev sirasimna gore
belirlemistir. Minyatiir sanatinda altin varak ve boya titizlikle ayrintili bir
sekilde islenmis, 1s1k-gblge ve perspektif olmaksizin tasvirlerde derinlik
kazandirildig1 goriilmektedir (Binark, 1978: 12).
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Minyatiirlerde ¢izgi degerlerinden ¢ok, renk ©n plana c¢ikartilarak
duygularin daha fazla hitap eden unsur olmus ve lekenin tadini verilmistir.
Renk dagiliminda kirmizinin g6z aliciligl 6ne plana ¢ikmistir. Mavi renk ise
daha ¢ok arka palanda kullanildig1 i¢in 6n plandaki nesnelerden geriye dogru
gitmektedir. Genel itibariyle figiirde ve mimaride kirmizi, arka, {ist ve
zeminde mavi renk tercih edilmekle beraber, el yazmalarda ¢ogunlukla ii¢ ana
renk sar, kirmizi ve mavi tercih edilmektedir. Renklerin agik-koyu
kontrastlig: ise leke diizeninde tezat renk armonilerinden bir veya birkaginin
bir arada kullanilmasiyla olustugu goriilmektedir (Elmas, 2000: 31-32).

“Osmanlt  minyatiir sanatiuin en belirgin  ozelliklerinden  birisi
tasvirlerin aslina uygun resmedilmeyip stilize edilmesidir. Minyatiir sanatinda
kullanilan ~ stilizasyon  her minyatiiv  sanat¢isina  gorve  farklihiklar
gosterebilmektedir. Osmanli tasvir sanatindaki stilizasyon bi¢im, renk, mekdn
ve kurgu olarak karsimiza ¢ikmaktadr” (Kalayci, 2017: 289).

Metinde gegen bir olayin tasviri yapilirken nesneler gibi canlilar da
dogadan soyutlanarak ve stilize edilerek gercek goriiniimlerinden ¢ok farkli
birer dekoratif 6geye doniistiiriilmektedir. Mimari yapilar ve agaclar yan yatip,
tepeler eflatuna, gokyiizii altin yaldizi atlar ise maviye boyanarak gergek
renklerinin  diginda renklendirilmektedir; insan figirleri, 151k-gblge
oyunundaki gibi iki boyutlu bir kaliba doniigsmiis, ¢evresindeki nesnelere gore
orantisiz sekilde tasviri yapildig1 goriilmektedir (Renda,1997: 1262).

OSMANLI EL YAZMALARI’'NDA DINi KONULAR

Konuyla ilgili yapilan aragtirmalar, Osmanli minyatiir sanatinda dini
konularin islendigi el yazmalar, Enbiyanidme’den sonra, Islam tarihi
niteligindeki Ziibdetii’t-Tevarih ve Hz. Muhammed’in (s.a.v) dogumu
Oncesinden baslayarak tiim peygamberlik hayatin1 anlatan Siyer-i Nebi
yazmalarinda Hz. Muhammed (s.a.v) efendimizin hayat hikayesi anlatilmistir.
Bu eserler disinda Ahval-i Kiyamet, Falndme, Terciime-i Miftdh Cifrii’l Cami
gibi XVI ylizyilin sonu ve XVIL yiizyil baslarinda tasviri yapilan yazmalarda
fal, kiyamet halleri, mirag, cennet ve cehennem konulu minyatir
betimlemeleri bulunmaktadir. Ayrica din konulu eserlerin diginda, Mantiku’t-
Tayr, Yusuf-u Zileyha, Camiii’t Tevarih, Hadikatiis’sieda gibi edebiyat
yazmalarinda dini konularin tasviri yapildig1 goriilmektedir.

Hadikatii’s-Stieda, 16. ylizy1l son ¢eyregi ile 17. ylizyilin ilk ¢eyreginde
tarihlendirilen yaklagik 20-30 yillik bir siirecte ve Bagdat mektebi olarak
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adlandirilan minyatiir mektebinde hazirlandigr bilinmektedir. Osmanli
Imparatorlugu’nun Bagdat hakimiyeti déneminde kuruldugu bilinen bu
minyatiir okulunda hazirlanmistir. S6z konusu bu minyatiirler, bu okulun
islubuna dair karakteristii sergilemeleriyle de ©Onem arz etmektedir.
Peygamberlerin 1stirap-keder ve iiziintii dolu ibretlik kissalarini gerekse bastan
sona hiizlin verici Kerbela hadisesini dramatik bir sekilde tasvir etmeyi tercih
ettikleri minyatiirlerde goriilmektedir. (Hayrunnisa, 2015: 4). Bagdat tarihsel
siirecte birgok Tiirk-islam medeniyetini hakimiyetine girmis, asirlardir bu
cografyada farkli kiiltiirlerden izler izler tasidigi goriilmektedir. Ayrica bu
doénemin Tiirk minyatiir sanatinin son verimli donemi oldugu sdylenebilir.

Hadikatii’s-Siieda niishalarina dayanan agiklamalarin konusu itibariyle
farkl1 kaynaklardan istifade edilmis, Islam kaynaklarina ise dncelik verilmistir.
Islam &ncesi peygamberleri ve Hz. Muhammet (s.a.v) efendimizi, Ehl-i Beyt’i
ve bunlarla beraber kerbela hadiseleri minyatiirlerin konusu olmustur.

Hz. Muhammed’in cehennemi ziyareti konulu minyatiirlere ilk olarak
Mogollar doneminde hazirlanmis olan Miragname’de karsilasiyoruz. Ancak
bu resimli yazmanin metni glinlimiize ulasamamus, sadece yapraklar halinde
resimleri gliniimiize ulagabilmistir (TSMK H. 2154) (Tanindi, 2006: 10). Daha
sonra ki yiizyillarda hazirlanmis Hz. Muhammed’in Cehennemi ziyareti
konulu resimler Ziibdet-iit Tevarih, Siyer-i Nebi, Camiii’t Tevarih,...gibi
yazmalarin minyatiirleri arasinda da yer aldig: bilinir. Rivayete gore, Mirag
gecesinde, kapkara yizlii, kedigozlii, uzunlugu bes yiiz yillik yol mesafesinde
olan Mikail adli melek Hz. Muhammed’e Cehennemi gezdirdigi
goriilmektedir (Yaman, 2007: 230).

Bilinen falnamelerin en iinliisii Kalender Pasa’ nin Osmanli sultani 1.
Ahmet i¢in hazirladig1 falnamedir. Kalender Pasa bu eseri hazirlarken dnce tek
yaprak halinde minyatiirleri bir araya getirmis ve daha sonra topladigi bu
minyatiirlerin kars1 sayfasina fal metinleri yazarak kitaplastirmistir (Bagc1 vd.,
2006: 192).

Islam minyatiirii ile ilgili degerlendirmelerde bulunan bilim adamlar,
Osmanli sanatinda yaratilan bu ikonografik semay1 gérmezden gelerek, Hz.
Adem ve Hz. Havva’nin resmedildigi sahnelerin genel olarak, Seytan’in, Hz.
Adem’e secde etmeyi reddetmesi, Hz.Adem ve Hz. Havva’nin cennetten
kovulusu gibi iki ana ikonografik sema altinda topladigim1 belirtmektedir
(Brosh&Milstein, 1991: 27).
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Diinyanin bir¢ok kiitiiphanesinde bulunan Fars¢a Falname’ler de
bulunan mira¢ konusu, Tiirk¢e yazilmis Falname’nin de ve ayni zamanda
Kisas-1 Enbiya minyatiirlerinin de ikonografik kaynagi olmustur. Hz.
Muhammed’in mirag¢ ikonografisi de bunlardan biridir (Milstein, 1999: 73).

Resimdeki tasvirde Hz. Adem’in ten rengi Hz. Havva’ya gore daha
koyu bir renkte, Hz. Adem, sol eliyle Hz. Havva’nin elini tutmus, sag elini
havaya kaldirmis, saga dogru basimi egmis, Hz. Havva ise karsiya bakarak
kaprya dogru ilerlemekte, cennet koskii kapisinin 6niinde hareket halindeler.
Hz. Havva’nin ten rengi ise daha agik bir tondadir. Her ikisi baslarindaki
halesi ile 6zgiin bir yiiz ifadesi sekilde goriilmektedir, kanatlar1 bezenmis ii¢
melek sagda boydan goriiniiyor arka tarafta agaglar ve agaglarin lizerinde iki
renkli kus goriilmektedir. Bedenlerinin yarisina kadar pencereden disari
cikmig iki melekte, geometrik desenlerle siislenmis ¢inili koskiiniin
camlarindan  baglarim1  yana egmis 0zgin bir durusta tasvir
edilmislerdir(Res.1). Hz. Havva’min elini tutmus Hz. Adem ayni renk
tonlarindadir. Her ikisinin mahrem yerleri cigeklerle kapatilmis. Hz. Adem
basim saga ¢evirmis gozleri karsiya bakiyor, Hz. Havva'nin gozleri ise yere
bakacak sekilde, dini kisiligi temsil eden baglarindaki haleyle cennet kapisinin
onlinde tasvir edilmistir (Res.2). Her iki minyatiirde de konusunu
vurgulayacak sekilde etkili bir tasvir giiciiyle resm edildigi goriillmektedir. Her
iki minyatiirde Hz. Adem ve Hz. Havva omuzlarina kadar uzanan saglariyla
tasvirlerinin yapildig1 goriilmektedir.

Osmanli minyatiiriinde Falname, Hadikatii’s-siieda, Enbiyandme ve
Ziibdetii’t-Tevarih minyatiirlerinde Hz. Adem ve Hz. Havva’nin betimlendigi
minyatiirlere rastlanmaktadir. Her iki minyatirde de Hz. Adem, Hz.
Havva’nin elinden tutmus bir sekilde meleklerin esligin’de cennet kapisinin
oniinde baslarinda bulunan haleleriyle tasvir edilmistir.

Falname [TSMK, H. 1703]’de Cebrail’in, Yunus Peygamberi, baligin
karnindan ¢ikarmasini gésteren minyatiirde, Yunus Peygamberin bileklerinden
tutan Cebrail, agz1 acik vaziyette olan baligin karnindan yukar1 dogru
cikartyor. Yunusun karnindan ¢iktigt balikla birlikte, bir denizkizi,
denizkizinin hemen arkasinda yilan baligi, etrafta gezinen kiigiik baliklarla
birlikte denizde yasayan birgok canli tasvir edilmistir. Bezekli kanatlar1 ve
kirmizi elbisesi ile Cebrail’in govdesi semaya dogru kivrilmis bicimde
kompozisyona hareket katmistir. Denizin bitiminde sol tarafa dogru uzanmis
daglar sade oldugu goriilmektedir. Nokta seklinde gogiisleri ile resmedilen
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kiiciik denizkizinin saglar1 ise Osmanli minyatiirinde edebi kadin
tiplemelerinin iki yana taranmis uzun siyah saglariyla tasvir edilmistir (Res.3).

Ravzatii’s-Safa, SK Damat Ibrahim Pasa 906’da Hz. Yunus, Cebrail’in
yardimiyla gri tonda agzi agik biiyiik bir baligin karnindan ¢ikmaya calisirken
tasvirini yapilmis. Basinda halesi ile Hz. Yunus ciplak, sakalsiz ve bryiksiz bir
goriinimdedir. Cebrail sol eliyle onu sag bileginden tutarak yukari dogru
cekerken betimlenmistir. Koyu yesil renkte olan denizde g¢ok cesitli canlt
tiirleri bulunmaktadir. Minyatliriin geri kalani ise salyangoz bulutlar, seyrek
bitki Ortiisiine sahip tabiat tasviri yapilmistir (Res.4).

“Stiphesiz Yunus da gonderilen peygamberlerdendir. Hani o bir zaman
dolu bir gemiye kagmisti. Oradakilerle kur’a ¢ekmis de kaydrilanlardan
(venilenlerden) olmustu. Derken yolcular onu denize atmis ve kendisini balik
yutmustu. Kendi nefsini kinyyordu. Eger ¢ok tesbih edenlerden olmasayd,
yeniden dirilecekleri giine kadar onun karmnda kalwdr’’ (Saffat Suresi;139-
144).

SIYER-I NEBI

Siyer-i Nebi, Mustafa b. Yusuf Omer Ed-Darir’in en énemli eseridir.
Eser 1388 yilinda tamamlanmig, donemin Memliik hiikiimdar1 Sultan
Berkuk’a takdim edilmistir. Halk tarafindan uzun zaman sevilerek okunmus
olan bu eser, Misirda begenilip deger gordiigii gibi, Osmanlilarda da ilgi géren
yazmanin tasviri yapilmistir.

“16. yiizythn biiyiik nakkaglarindan biri de Liitfii Abdullah’tir ve
1595°de sarayda nakkas basidir. Topkapr Sarayi’nda bulunan ve
peygamberimizin yasamint anlatan Siyer-i Nebi, Erzurumlu Mustafa Bin Yusuf
Bin Omer’in 1388 de sade bir Tiirkge ile yazdigi nesir ve nazimla karistk bir
yaputtir. 1594-95de de 6 cilt olarak Ill. Murad igin kopya edilmistir. Ciltlerin
hi¢ birinde minyatiirlerin hangi nakkas tarafindan yapildigina dair bir kayit
yoktur” (Eroglu, 2015: 61).

“Siyer-i Nebi (N0.53), 1595 tarihli, 29x18 cm, Istanbul Topkap: Saray
Kiitiiphanesi. Burada mesele figiir ve figiirsiiz olanimin yan yana getirilmesi
meselesidir. Ayrica geometrik form gercekligi de sorgulamir. Bu resmi
gordiigiimiiz anda, bu kez de modern ¢agdas sanatcilarimizdan Erol
Akyavas'in  (No.54) tutarli bir sekilde gelenegimizi olusturan saglam
gergeklikleri nasu fark ettigini anlamamiz onemlidir ” (Eroglu, 2015: 61).
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Yavuz Sultan Selim Hanin Misir seferi déniisiinde Istanbul’a getirilmis
olan eser, sanat ve edebiyata ilgi duyan Osmanli1 yoneticilerinin biiyiik begeni
ve takdirini kazanmig, 1595 yilinda III. Murad déneminde takriben 158 saray
kiitiiphanesi i¢in alt1 ciltlik halinde tasnifi yapilmistir. III. Muradin Ocak 1595
yilinda Sliimii {izerine eser yarim kalmis, yerine gegcen oglu III. Mehmed
(1595-1603), eserin tamamlanmasini istemistir. Eser minyatiir ve tezhiplerle
stislenerek alt1 cilt halinde Agustos ay1 1595°te bitirilmig; Sultan III.
Mehmed’e takdim edilmistir (Tanmindi, 2006a: 32). Sultan III. Murat
doneminde hazirlanan bu miistesna eser Hz. Muhammed (s.a.v)’in hayatim
konu alir. Bu esere iistat Osman tarafindan baslanmis olsa da eser daha ¢ok
Nakkas Hasan, Nakkas Liitfii Abdullah ve arkadaslar1 tarafindan
resimlenmistir.

Alt1 ciltlik Siyer-i Nebi, XVI. ylizyilda kitap sanatina ilgi duyan,
bizatihi basinda duran III. Murad dénemimim en biiyiik ¢alismasi oldugu

bilinmektedir. Eser ayn1 zamanda, islam minyatiiriiniin Hz. Muhammed
(s.a.v) hayatim1 bagtan sona anlatan en biiyiikk minyatiirli kaynaktir (Fisher,
1984: 78).

Alt1 ciltlik olan bu eser, Sultan III. Murat doneminde hazirlanmaya
baglanmig ancak tamamlanmamigtir. Daha sonra 1595 yilinda Sultan IIL
Mehmet zamaninda tamamlanmistir ve igindeki 814 minyatiir bir ekip
caligmasidir. I, IT ve V1. Ciltler [TSMK H. 1221, 1222, 1223] Topkap1 Saray1
Miizesi Kitapligindadir. IIl. cilt New York Public Library Spencer
Koleksiyonu’ndadir. IV. cilt Dublin’de [DCBL, T 419]’dedir ve tarihsiz bir
kopyas1 Tiirk Islam Eserleri Miizesi, T. 1974°te kayithidir. V. cildin nerede
oldugu bilinmemektedir.

“Hz. Muhammedin hayatimi konu alan Siyer-i Nebi'yi, Erzurumlu sair
Mustafa Darir (1400 °de sag), egitim gérmek icin geldigi ve Tiirkge 'nin yaygin
olarak konusuldugu Misir’da, 1388 yilinda Tiirkce yazmis ve eserini donemin
Memluk sultani Berkuk’a (1382-98) sunmustur. Darir’in eseri 15. yiizyldan
itibaren Osmanli saray c¢evresinde de begenilmis Osmanli tasvir sanatimin
yogun olarak siirdiigii bir dénemde, Sultan III. Muradin saltanatinin
sonlarinda Istanbul saray nakkashanesinde istinsah edilerek resimlenmistir”
(Bagci vd., 2006: 157).

“Eserin metninde Hz. Peygamber’in soyu, dogumu, ¢ocuklugu, ticaret
hayatina atilmasi evliligi, vahiy alisi, gosterdigi mucizeler, Mira¢ yolculugu,
savaslar, Mekke'nin fethi ve oliimii anlatilir. Ancak eserde salt Hz.
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Muhammedin hayati anlatilmaz. Konu erken Islam edebiyatimin kahramanlik
ve romantik agk hikayeleriyle, Anadolu halki arasinda agizdan agiza dolasan
kissalarla zenginlestirilmistir” (Bagc1 vd., 2006: 157). Ayrica Siyer-i Nebi
yazmasinda, Nuh’un gemisi, Hz. Muhammed (s.a.v) esi Hz. Haiticeyle
tanismasi, cocukluk mucizeleri, Hz. Haticenin 6liimii, kahramanlik hikayeleri,
Hz. Ayse ile nisanlanmasi, Hz. Muhammed’in ay1 ikiye boliinmesi... Gibi
birgok mucize, ilk vahinin gelmesi, Hz. Ali’ye olan ilgisi, Cebrail ile
konusmasi, kizi Fatima’nin dogumu, Hz. Ali ve kizi Hz. Fatima’nin
evlenmesi, Hz. Muhammedin savasta yaralanmasi, islam diisman: Siifyan b.
Halid’in 6ldiiriilmesi, Ebu Cehil’in Oliimii, Ask Konular1, Kabe’nin putlardan
temizlenmesi, Hz. Muhammed’in hastalanmasi, yakinlariyla vedalagmasi,
vefat1 ve Hz. Ebubekir’in ilk halife secilmesi gibi minyatiirler bulunmaktadir.

Siyer-i Nebi resimlerindeki figiirler, sade ve basit ¢izilmis olmasina
ragmen ancak anlatilmak istenen mesaj gayet basarili bir sekilde verilmis.
Minyatiirlerde genellikle figiirler, 3/4 profilden ya da cepheden tasviri
yapilmistir. Nakkas Hasansin ¢izdigi tipler sisman, kalin, kisa boyunlu, dolgun
yiizll, kalin siyah kaslhi ve sakallar1 diiz kesilmig imgelerden olusur. Kiiltiirel
kimlik farkliliklar1 giyim kusamiyla belirtildigi goriilmektedir (Tanind1 2006b:
330). Nakkas Hasanin kadin tiplemeleri Osmanli kadinlar gibidir.

Minyatiirlerde yukaridan asagiya dogru siralanan figiirler, diyagonal ve
daire seklinde siralanmis olsa da ana karakterde ki figiiriin 6n plana ¢ikmasina
engel olmayacak bicimde tasviri yapilmistir. I¢ mekan tasvirlerinde kullanilan
hali, kilim ve benzeri siisleme motifli esyalar minyatiire derinlik katigi
goriilmektedir. Yanya’na siralanan daglar bitki ortiisiinden yoksun yalin bir
sekilde resimlenmistir.

Araplar arasindaki gelenege gore zengin veya fakir yeni dogan ¢ocuklar
siitanne tarafindan emzirilirdi (Res.5) Hz. Amine hatun da gaipten gelen bir
sese uyarak Halime’yi siitanne olarak alir. Minyatiirde bir oda iginde solda
Mekkeli kadinlar, ortada yesil elbisesi, yiize beyaz peceyle ortiilii anne Hz.
Amine hatun goriiliir. Beyaz kundakli, yilizii beyaz pegeli, alevi andiran altin
yaldiz kutsal 1sikla ¢evrili bebek Hz. Muhammed giirbliz bir kadin olarak
betimlenen siitannenin kucaginda meme emmektedir (Bage1 vd., 2006: 157-
158).

Minyatiir’de Hz. Muhammed’in, Siitannesi Halime’nin gdgsiinii
emerken goriiniiyor, Halime’nin sag gogsii ise ¢iplak sekilde tasvir edilmistir
(Res.5). Ancak minyatiire bir biitlin olarak bakildiginda, Halime’nin sag
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g0gsiiniin ¢iplak olmasina ragmen her iki kollunu elbisenin igine gegirerek
tim bedeni sarili haldedir. Minyatiir’ iin sol tarafinda sirali bir sekilde diz
¢okmiis vaziyete yan yana ve arkali sira halinde oturan kadinlarda da herhangi
bir cinsel ¢agrisim olusturacak bir durumun olmadig1 goriilmektedir. Ozellikle
Halime hanimin sag tarafinda yiizii pegeli bir sekilde sol eli havada, sag elini
sol dizinin iizenine koymus, oturmus pozdaki kadin Hz. Muhammed’in annesi
Hz. Amine’den bagka biri degildir. Ayrica Hz. Halime’nin sag gdgsiiniin agik
olmas1 hem mekansal olarak hem de minyatiiriin konusu itibariyle izleyicide
cinsel ¢cagrisim olusturacak herhangi bir algi bulunmadig1 goriilmektedir.

X VIL yiizy1l evveli Osmanli resimlerine ilk bakildiginda cinsel igerikli
guruba almabilecek drneklere rastlanabilir. Yalniz yukarida da anlatildig: gibi
bu tip resimlerdeki mekéna ait olusan genel algi, izleyicide ilk olusan algidan
hizl1 bir sekilde uzaklagsmasini saglamak ve hatta cinsel bir algty1 herhangi bir
sekilde hissetmemesini saglamaktadir (Dalkiran, 2012: 118). Bunun
nedenlerinden bir ise gelecekte Peygamberlikle miijdelenen Hz. Muhammed
ve annesi Hz. Amine Hatunun mekanda tasvir edilmis olmasindan kaynaklidir
denilebilir.

Konusu ve gorsel etkisi giigliigii bakimindan Siyer-i Nebi’nin en dikkat
¢eken minyatiiri Hz. Muhammed’in Hira daginda (Res.7) ilahi sesler
duymasini gosterir. Kendisine “Allah’in yarattiklarinin en hayirlis1” diyen sesi
isittiginde yer gok arasinin nurla doldugunun anlatildig: satirlar1 gorsellestiren
musavvir, resmin tamamini altin yaldiza boyayarak kutsal 1s18in her tarafi
kapladigin1 izleyiciye hissettirir. Hz Muhammed, bembeyaz giysisiyle
gevresini saran kutsal 1sik icinde, ellerini kaldirmis dua ederken tasvir
edilmistir. Bulutlarin lizerinde melekler onu izlemektedir. Hz. Muhammed’in
goksel yolculugu olan Mirag, Islam gorsel sanatlarinda onun yasamiyla ilgili
olarak en fazla resimlenen konu olmustur. Bu konunun Siyer-i Nebi’deki
betimlemesi, Islam ikonografisinde yerlesmis olan bir kalib1 kismen yineler
(Bagc1 vd., 2006: 158).

Hz. Muhammed’in peygamber kisiligi, basindaki alev ve yliziiniin
peceyle ortiili bir sekilde tasvir edilmesiyle kompozisyonda 6n plana
cikmaktadir. Ayak bileklerine kadar uzanmis yesil elbisesiyle azametli bir
sekilde resimlenerek diger figiirlerden secilir. (Res.8)’de Hz. Muhammed ve
ordusu Mekke’nin fethine giderken Peygamber’in atin 6zerinde heybetli
durusu, diismana korku salan tasviri, Nakkas Osman’in Osmanli sultanlarinin
savag tasvirine benzedigi goriilmektedir. Bu el yazma’ da ki melek figiirlerin
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libaslarinin renkli olmasi, kanatlarinin bezekli ve hareketli bir sekilde tasvir
edilmis olmas1 izleyici Ozerinde ki etkisini artirmaktadir. Ayrica bu
minyatiirlerin bitki ortiistinden yoksun sade bir sekilde tasvirinin yapildigi
gorliir.

Hz. Muhammed beyaz ve altin yaldiz renkli bulutlu, mavi gokyiiziinde,
Burak’in sirtinda, onde beyaz giysili Cebrail’in rehberliginde ve diger
meleklerin esliginde Mira¢ yolculugunda, Mekke’den Beytii’l-Mukaddes’e
(Mescidii’l-Aksa) giderken gosterilmistir (Res.11). Yerlesik Kaliplardan farkl
olarak burada, iki melek Hz. Peygamberin 6zerinde bir golgelik tutar. Metinde
isleviyle ilgili bir bilgi verilmeyen bu golgeligin, Hz. Peygamber’i koruyan,
onu sereflendiren bir anlami olmalidir. Siyer-i Nebi’de betimlenen konularin
bir gurubu da Hz. Muhammed’in peygamberligin diger dinlere mensup
toplumlarda nasil karsilandigiyla ilgilidir (Bagci vd., 2006: 158-159).

“Dini kisiligi basi ¢evresindeki halesi ve pegesiyle belirlenen Hz.
Muhammed’in  baskanhigini yaptigr savaslar ordu yiiriyiisleri, toplant
sahneleri resimli Osmanli tarihini hatirlatir. Bunun nedeni, ressamlarin ozde
tarihi konulart ¢izmeye aliskin olmalarina baglanabilecegi gibi, eserin
tiimiiniin bir peygamber tarihi olarak diistiniilmiis olmasinda baglanabilir”
(Tanind1, 1996: 46).

Bes veya alti nakkasin Siyer-i Nebi el yazma minyatiirlerinin yaptigi
tslup oOzelliklerinden bellidir. Fakat resimleme c¢aligsmalarindan sorumlu
sanatkarlardan birinin Nakkas Osman, digerinin onunla bu sorumlulugu
paylagsan Nakkas Hasan oldugu kaynaklardan bilinmektedir (Tanindi, 1996, s.
46). Ayrica bu eserin minyatiir ¢alismalarinda yer aldigi i¢in Ehl-i Hiref maag
defterlerinde Nakkas Liitfii’ye giinliik iicret kayitlar1 tutuldugu bilinmektedir.

“lIl. Murat hakimiyetinin sonlarinda sultan tarafindan Mustafa
Dariri’ye siparig edilmig Siyer-i Nebi (TSMK, H. 1222 ve TSM, H. 1223) dini
konulu el yazma hazirlanir. Bu el yazma XIV yiizyilda yazilmis, Fuzulinin
“Hadikatiis stieda” st (SK, Fatih4321), Meviana 'nin “Mesnevisi” ya da onun
oykiilerini konusan “Sevakib-1 Menakib” gibi tasavvufla bagl eserler klasik
Osmanli minyatiir mektebinin bazi érneklerinde farkliiklar goriilmektedir. Bu
Sfarkhiiklar daha ¢ok yakin arazilerin etkisini, 6rnegin Sefevi resim sanatinin
etkisini yansittig1 goriilmektedir” (Celikbag,2012: 85-86).

“Tarih¢i Cenabi Mustafa’'min, Arapgadan ¢evirdigi 1582 tarihli
Cevahirii-| —~Geraib’de (BOK,17) on bir minyatiir icinde dinsel konularda
olanlarda vardir. Bunlardan biri cok onemlidir, ciinkii Hz. Muhammedin
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minyatiirlerinde Peygamberin yiizii hi¢ gosterilmez. Islam diinyasinda bir-iki
istisnanin disinda bu kural kesindir. Iste s6z konusu yazmadaki minyatiir bu
istisnalardan biridir. Bu minyatiirde Hz. Musa, Peygamberin yiiziinii gormek
ister, once Peygamberi sonra Tanri’yr goriir. Bu minyatiirde Hz.
Muhammed’in yiizii ortiistizdiir. Yazmada, Kdbe’nin kusbakisi bir resmiyle
Selman-: Farisi'yi Medine’de hurmalikta gdsteriyor. Ger¢i minyatiirde Hz.
Muhammed yoktur, ama bu sahne Kebeye girerken Hz. Muhammed’in
Selman’la karsilasmasini, Selman’in da Peygambere hurma ikram edisini
amimsatmaktadir. Bir baska dinsel nitelikte minyatiirde, Hz. Isa’mn caldiklar:
ti¢ kiilge altimin tamamina sahip olmak igin birbirlerini zehirlemeyi planlayan
ti¢ yoksulu azarlamasini gosterir. Sonuncu olarak Hz. Stileyman’a bir karinca
yakwr. Tanrt her hayvam yaratmis, ayrica rizkimi da saglanmistir. Ancak bir
kurbaga bir ¢imeni ondan alp gotirmiistir” (And, 2014: 356-357). Siyer-i
Nebi el yazma minyatiirlerinde Hz. Muhammed (s.a.v) in tasvirinin yapildig1
yazmalar ile Zibdetii’t-Tevarih, Falname, Ahval-i Kiyamet, Miracname,
Sevakibi-1 Menakib... Gibi yazmalarin minyatiirlerinde konu, bi¢cim ve
ikonografik olarak sanki ayni silsilenin devam gibi benzerlik gostermektedir.
Ikonografik olarak Siyer-i Nebi minyatiirleri, Hz. Muhamed’in tasviri yapilan
minyatiirlerde basinda hale, yiizii peceli, diger figiirlerden daha biiylik genis
omuzlariyla kendinden emin, heybetli bir durusta tasviri yapilmis
goriilmektedir.

SONUC

Islam minyatiir sanatinin gesitli kiitiiphanelere dagilmis dini konulu el
yazmalar; konu itibariyle bir birinden etkilendigi, ikonografik kaynak
olusturdugu ve farkli yazmalarda taklidi yapildig1 goriilmektedir. Hz.
Muhammed’din miract, Hz. Yunusun baligin karnindan ¢ikarilmasi, Hz.
Adem ve Hz. Havva tasviri 6rnek olarak gosterilebilir.

Siyer-i Nebi nakkaglarinin Osmanli minyatiir sanatina kazandirdigi en
bliylik yenilik; giinlimiiz Tirk resim sanatinin olusumuna stilize edilmis
bigimlerin ve kus bakigi goriiniime sahip resim ornekleri kazandirmasidir.
Minyatiirlerde kullanilan tislup, bi¢im, renk... Gibi modern resim sanatina 151k
tutacak nitelikte birbirinden muhtesem tasvirler yapilmistir.

Klasik Osmanli resim sanatinda dini konularla alakali kitap tasviri ve
tek yaprak (murakka) seklinde minyatiirlerin yapilmasina daha ¢ok 16. ve 17.
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yiizy1lda rastlanmaktadir. Eger Islam’da resim yasag: inanci etkili olmasaydi
Osmanl1 toplumunda bu kadar minyatiiriin yapilmis olmazdi.

Siyer-i Nebi’nin minyatiirlerinde Hz. Muhammed (s.a.v) in tasvirinin
yapildigi yazmalar ile Ziibdetii’t-Tevarih, Falname, Ahval-i Kiyamet,
Miracname, Sevakibi-1 Menakib gibi minyatiirlerinde konu, bicim ve
ikonografik olarak sanki ayni silsilenin devami gibi benzerlik gostermektedir.

Ikonografik olarak Siyer-i Nebi minyatiirleri, Hz. Muhammed’in tasviri
yapilan minyatiirlerde basinda hale, yiizii pegeli, diger figiirlerden daha biiyiik
ve genis omuzlartyla kendinden emin, heybetli bir durusta tasviri yapilmistir.
Bu tasvir bi¢imi Osmanli sultanlarinin tasvirinin yapildigi bir¢ok minyatiirde
goriilmektedir. Ayrica dikkat ¢eken bir ayrintida Dini kisilikli sahislarda ise
sadece Hz. Muhammedin yiizii pege ile Ortiinmiis sekilde gizlenmis, diger
peygamberlerin yiizleri agik sekilde tasviri yapilmustir.

Dini konulu el yazmalarda ayni konunun tasvirini farkli el yazmalarda
gormek miimkiindiir, ancak minyatiirler farkli nakkaglar tarafindan tasvirleri
yapildigr i¢in ayni tslup ozelligini tasimazlar. Minyatiir sanat1 geleneginde
sikca karsilagilan problemlerden bir, ayni ¢alismada farkli fir¢a izlerinin
goriilmesidir. Bu durum bir minyatiirde birden ¢ok nakkasin birlikte galigtigt
gosteren onemli bir kanittir.

Siyer-i Nebi minyatiirleri sade, anlasilir bir dille betimlenmis, dinsel
figlirlerin Osmanli Sultanlar1 gibi biiyiik ve heybetli tasvir edilmistir. Dinsel
kisilerden Hz. Muhammed’in basindaki hale ve yiiziindeki pege Osmanlt
minyatiirlerinden ayrilir. Yazmada farkli konular iglendigi i¢in konuya uygun
renk se¢imi yapilmigtir.  Ayrica figiirlerin giysileri Osmanli donemi
minyatiirleri benzemektedir.

Eserin minyatiirlerinde goriilen doga tasviri, Osmanli minyatiirlerinden
farkl bir goriiniime sahiptir. Bunun baslica nedeni Arabistan’in farkli cografik
yapiya sahip olmasindan kaynaklanmaktadir.

Siyer-i Nebi minyatiirlerindeki savaslar, fetih, ordu yiiriyiisleri, kabul
ve meclis toplantilart... Gibi resimler, Osmanli sultanlarinin tarih sahneleri
gibi tasvir edilmistir. Nakkaslarin bu tasvir bigimi ahir zaman peygamberi Hz.
Muhammed (s.a.v) dénemi olaylari, Osmanli tarihi gibi diigiinmiis olmasindan
kaynakl1 olabilir. Bu eser dini konularin resim edildigi bir¢ok yiiniiyle figiir,
kompozisyon, giyim ve bi¢cim yapist bakimimdan Osmanli tarih konulu
minyatiirlerine benzerligi ile goriilen Tiirk minyatiir sanatimin 6nemli bir
yapitidir.
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Siyer-i Nebi kitabinin ilging yonlerinden biride, Hz. Muhammed (s.a.v)
atfedilen mucizelerdir. Bu mucizelerin tasvirlerine Islam minyatiir sanatinda
cok az rastlanir. En fazla tasviri yapilan mucize, Mira¢ olayidir. Bu olayin
tasvirine bir¢ok yazmada rastlanmaktadir.

Bu yazmanin minyatiirlerinde bazi eserlerin ¢ok zayif oldugu,
nakkaglarin ayni dlglide basari saglamadigi gordiiriilmektedir. Bunun nedeni
nakkas baslarmin esliginde birden ¢ok nakkasin ve Ogrencinin ayni Ol¢iide
basar1 gostermediginin kanitidir.

Bu arasgtirma Osmanl kiiltliriniin, sanat ve estetik anlayig1 bakimindan
oldukga genis bir birikime sahip oldugunu gostermektedir.
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Resim-1. ﬁz. dem ve Hz. Havanin Cennetten Kovulrﬁa31; Hadikat"s—siieda,
1594, (SK, Fatih 4321, y.9a)

Resim-2. Hz. Adem ile Hz. Havva’ nin Cennet’ten kovulmas1:K—aﬂender Pasa,
Falname, 1614-16, TSM, H.1703.
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Resim-3.Hz. Cebrail, Hz. Yunus Peygamberl Bahgm Karmndan Cikartyor,
Falname, y.1610, (TSMK, H. 1703).

Resim-4. Hz. Cebrail, Hz. Yunus Peygamberi Baligin Karnindan Cikariyor,
(Ravzatii’s-Safa, SK Damat Ibrahim Pasa 906).
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Resim-5. Siit annesi Halime’nin Hz. Muhammed’i emzirmesi, Darir, Siyer-i Nebi,
1594-95, (TSMK. H. 1221).

Resim-6. Siit annesi Halime’nin Hz. Muhammed’i emzirmesi, (Revzatii’s-Sefa, SK

Damat ibrahim Pasa 906)

Resim-7. Hz Muhammed’in Hira Dagin’da Allahtan vahiy almasi, Darir,
(Siyer-i Nebi, 1594-95, TSM, H. 1222, y.155a).
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Resim-8. Mekke’nin Fethine giden Hz. Muhammed ve ordusu Darlr (Siyer-i
Nebi, 1594 95 TSM, H. 1223, y. 298a)

Resim-9. Hz. Muhammed kervan yolunu kesen ¢j derha ile konusuyor, Siyer-i
Nebi, 1594-95 (TSMK. H. 1222).
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Resim-10. Hz. Muhammed’in Miracta Hz. ibrahim ile Bulusmas,
Miracname, (TSM No: 2154 y. 119a.)
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Resim-11. Hz. Muhammed’in Mirac yolculugu, Siyer-i Nebi, 1594-95,
(NYPL, y.5a.)
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Resim-12. Hz. Muhammed Mi'rac yolculugu, Mescidii'l Aksa, Ziibdetii’t-

Tevarih, 1583, (TIEM, 1973, y. 46a.)

[558]



