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Allah’in Adiyla

DIN ve HAYAT, cogunlugu din gérevlilerinden olusan bir grubun ézverili ¢a-
lismalar sonunda ulasiyor size. Bu anlamda “Din Gorevlileri” ana temali bir dosya
hazirlamak kendimizden konusmak demek olacakti, dyle de oldu. Bir yandan gore-
vin kudsiyetinden ve 6neminden bahsedilecek, bir yandan basari dolu hizmetler ve
basarili gorevliler bas taci edilecek, diger yandan da eksiklerimiz, kusurlarimiz dile
getirilecekti. Zira insanin oldugu yerde hata ve kusur kacinilmazdir. Bununla birlikte
“Kisi noksanini bilmek gibi irfan olmaz"; "ilim kendin bilmektir” gibi sézler bunlarin
farkinda olabilmenin erdemini, hata ve kusurlarin telafisinin imkanini anlatir. Taltifin
mutlulugu yaninda, hakli elestirilerin de kendimizi bilmek adina faydasini hatirdan
¢ikarmamali, gonil koymamalyiz.

Elinizdeki sayinin faydali bir calisma olmasi icin, dosyanin hazirlanma siirecinde
hocalarimizin fikirlerine miiracaat ettik. Bir hocamizin soyle bir tavsiyesi oldu: “Din
Gorevlileri Haftasi'nda Din Gorevlileri icin hazirlanacak bir dosyanin kusurlarimizdan
ziyade basarilarimizi icermesi gerekir. Clinkii damada kusuru, digiin gecesi soylen-
mez. Nasil ki Ogretmenler Giinii onlar icin taltif giinii ise bizim icin de bu hafta 6yle
olmalidir” Nezaketle yazilmis bazi elestirel tespitlere de yer vermekle birlikte, bu
Oneriye blylk 6lctide uyduk. Hafta “Din Gorevlileri ve Camiler Haftasi” olmakla bir-
likte bir kac istisna hari¢ "cami"yi baska bir sayiya birakarak bize ait bir haftada bize
ait bir sayi ¢cikarmak istedik. Cuinki ikisi birden bir saylya sigmayacak kadar genis.
Sayimizda neler var, géz atalim: Ornegimiz Peygamberimiz'in nasil bir imam oldu-
gu ve dini nasil anlattigiyla basladik dosyamiza. Kendimizi tanimladik, Osmanlilarda
imamlarin mahallelerdeki islevlerini irdeledik. Ahmet Muhtar Biiyiikcinar, ilhan Tok
gibi din hizmetinde 6ncii olan buytklerimizle konustuk. Baskanimiz Sayin Prof. Dr.
Ali Bardakoglu ile Diyanet isleri Baskanhgi'nin din hizmetlerini ifasindaki rolii ve din
gorevlilerimizin sorunlari tizerine faydali bir séylesi gerceklestirdik. Muftl Yardimci-
miz ve Yayin Koordinatérimiz Kadriye Avci Erdemli ile yaptigimiz sdylesinin konu-
su ise kadin bakis acisi ile hanimlarin din hizmetleri oldu. Mustafa Asim Koksal'dan
yillar dnce kaleme alinmig ama hala gecerliligini koruyan alinti yazimiz, cezaevi hiz-
metlerini, sinemada dindar profilini anlatan ve arsiv temelli yazilarimiz, bu sayimizin

dikkat ceken basliklarindan bazilari.

Faydali bir say1 olmasini diliyorum.
Emedi gecen herkese tesekkiirler...

Saygilarimla
Kerime Cesur

Gorsel Konsept Tasarim,

Uygulama Zencefil'm / Halit Omer Camci
Sanat Yonetmeni: Ali Biyikh

Tel: 02125333558
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TURK SINEMASININ ‘DIN’ VE

‘DINDARLIK’LA 95 YILLIK
IMTIHANI

“Her kdyde, adina dgretmen dedigimiz, hanl hanl yanan bir ateg var.
Ve yine her kdyde bu atesi acmasizca sondiiren bir papaz...”

Victor Hugo (1802-1885)
Fransiz pozitivist sair, yazar ve devlet adami

Ali Murat GUVEN*

YiRMi YILLIK BiR SINEMA YAZARI OLARAK “DONDURMAM GAYMAK”1 iLK
iZLEDIGIMDE, BU FILMIN BENi CARPAN EN ONEMLI YONU, NE KAZANDIGI ULUSAL
VE ULUSLARARASI ODULLER, NE DE KIVAMINDA KULLANDIGI O SIMSICAK YEREL

MIZAHI OLACAKTI. MUGLA'DA GECEN BU SEViMLi OYKUNUN iCINDE YARDIMCI

BiR KARAKTER OLARAK YER ALAN “KOY iIMAMI” VE ONUN TASVIR EDILIS

BiCIMINDEN DUYDUGUM DERIN SASKINLIKTI iLK DUYGUSAL TEPKIM...

OTiark sinemasinin geng kusak yonetmenlerinden
Yuksel Aksu'nun 2006 yilinda cektigi ilk uzun metrajli
yapiti “Dondurmam Gaymak”, icerdigi yalin ve gercekgi
Bati Anadolu mizahiyla, gdsterime girdigi donemde iz-
leyiciden bir “ilk film” icin yeterince tatminkar sayilabi-
lecek diizeyde ilgi gormiis; yani sira gisedeki bu basari-
sini Ankara Uluslararasi Film Festivali'nden iki, istanbul
Uluslararasi Film Festivali'nden bir, ABD-Queens Film
Festivali'nden de iki 6dille donerek taglandirmist

Ancak, yirmi yillik bir sinema yazari olarak “Dondur-
mam Gaymak”iilk izledigimde, bu filmin beni carpan en

onemli yonu, ne kazandigi ulusal ve uluslararasi 6dul-
ler, ne de kivaminda kullandigi o simsicak yerel mizahi
olacakti. Mugla'da gecen bu sevimli dykiiniin icinde yar-
dimci bir karakter olarak yer alan “k&y imami” ve onun
tasvir edilis biciminden duydugum derin saskinlikt ilk
duygusal tepkim...

Turk sinemasinin tecriibeli karakter oyuncularin-
dan Recep Yener'in canlandirdidi bu sira disi din adami
tiplemesi, yore halkina (6zellikle de ¢cocuklara) karsi mu-
azzam sevecenligi, hosgorisi ve gorevinin hassasiyeti-
ni layikiyla kavramasiyla, yaklasik yiz yillik Tirk sinema
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tarihiicinde sessiz sedasiz bir “milat” olusturmaktaydi da
anitibariyla hi¢ kimsenin bundan haberi yoktu! Nitekim,
sonradan, tipki benim gibi baska bazi sinema yazarlari-
nin da ayni noktaya odaklandiklarini ve filme iliskin ta-
nitici yazilarinda “Dondurmam Gaymak”in bu ayricalikh
yonunil vurguladiklarint misahede ettim.

Yiizbasi Fuat Uzkinay'in 14 Kasim 1914'de Osmanli
Ordu Foto-Film Dairesi adina ¢ektigi bir belgesel film,
“Yesilkdy-Ayastefanos Rus isgal Anit'nin Yikilmasi’ni
baslangic noktasi olarak kabul ettigimiz Tirk sinema-
sinin, geride kalan 95 yillik inisli cikish tarihgesi icinde
“din” ve “dindar”a karsi sergiledigi kemiklesmis hoyrat-
lik, konuya bu topraklarin ylzlerce yillik kulttrel dokusu
acisindan bakildiginda elbette ki son derece can aciticy;
fakat tarih ve sosyoloji bilimleriyle ilgilenenler icin ke-
sinlikle sasirtici degil...

Osmanli Devleti'nin Tanzimat Fermani ile basla-
yan son (ayni zamanda da ¢okis) doneminde, Ulkenin
icinde bulundugu bilimsel, ekonomik ve askerfi geriligin
nedenleri tespit edilmeye calisilirken, Aydinlanma Ha-
reketi ve Fransiz ihtilali'nden yogun bicimde etkilenmis
durumdaki Turk aydininin “din” kurumunu “gtinah ke-
cileri listesi"nin en basina oturttugunu bugiin hepimiz
cok iyi biliyoruz. Oyle ki zaman icinde, salt basiretsiz ve
yeteneksiz bir ydnetim anlayisinin

kazandiran en buyuk itici gliciin de yine bu “terakkiye
mani din” (!) oldugu ger¢edi zaman icinde unutulup git-
ti; geriye ekonomik imkansizliklar ve askeri-siyasi hata-
lar yliziinden kaybedilmis bir ka¢ savasin aci hatiralar
Uzerine insa edilen yalan yanlis dinsel sdylenceler kaldi.
Diinya sahnesindeki varlik miicadelesinde elde
ettigi o muhtesem basarinin ardinda, Mustafa Kemal
Atatlrk’tiin “Ya istiklal, ya 6lum!” (dinf terminoloji cerce-
vesinde daha acikca desifre edilmis haliyle, “Ya, ne yapip
edip yeni ulkemizi kuracagiz, ya da bu ugurda hepimiz
sehid olup yeryiziinden silinecegiz”) kararliligi bulunan
Turkiye Cumhuriyeti, ylizu kayitsiz sartsiz Avrupa'ya do-
niik Jéntirklerden miras kalan bu “islami mirasi kékten
reddetme” gelenedini topyekiin devralmadi belki; ancak
1923'den sonra da buyiik oranda surdlirmeyi tercih etti.
Boylelikle din kurumu ve onun toplumsal doktrinlerini
temsil eden ulema sinifi, baslaticisi ya da sorumlusu ol-
madiklari tarihsel bir ¢cokis siirecinin bas saniklari ola-
rak bu yeni donemde hedef tahtasinin tam ortasindaki
mistesna yerlerini korumus oldular.
Cumhuriyet'in toparlama
Anadolu’da gozlemlenen koyu yoksulluk ve egitimsizlik
dikkate alindiginda belli bir noktaya kadar hakl goéri-
lebilecek olan bu pozitivist-aydinlanmaci bakis, kisa

kendini slirecinde

sonucu olusan en “diinyevi” hezimet-
ler bile inanilmaz bir kolaycilik icinde
metafizigin sirtina yuklenir oldu ve

bu ofkeli halet-i ruhiye Mesrutiyet

Musdhipzade Celal’in 1927de tiyatro eseri olarak kaleme aldigi “Aynaroz
Kadisi”ni1 1938 yilinda sinemaya uyarlayan Ertugrul, boylelikle “riisvetci,
hilebaz, sehvet diiskiinii ve haklinin degil kudretlinin yaninda saf tutan din
adami” sablonunun Tiirk sinemasindaki ilk 6nemli érnegini de kitlelere

donemiyle birlikte, giderek entelijan-
siyanin (kismen de devlet yonetimi-
ni olusturan giiclerin) islam dinine
“resmi bakisi’na dénusti. Oyle ki tlkedeki her sorunu
aciklamada bir “ingiliz anahtan” pratikligi icinde kul-
lanilan “Bizi bu duruma softalik getirdi” yaklasimi, Ttirk
toplumunun Canakkale Savunmasi ya da Ulusal Kurtu-
lus Savasi gibi tarihsel kirllma noktalarinda o “geriletici
din"den (!) beslenerek ne denli yiiksek bir motivasyona
ulastigi gerceginin de 6rtbas edilmesi sonucunu dogu-
racakti.

Ayni sekilde, Turklere yalnizca iki ylzyil icinde
Soégut'teki bir kag bin kisilik kiicik bir asiretten once
diinyanin baskenti istanbul'u, ardindan da (¢ kitaya
yayllmis 21 milyon kilometrekarelik bir cihan devletini

sunmus oluyordu.

sure icinde kendi basinini, edebiyatini, siirini, tiyatrosu-
nu ve nihayet sinemasini dogurmakta gecikmeyecekti.
1950’'lerdeki ¢ok partili demokrasiye gecis asamasina
kadar tlkede tiyatro ve sinema calismalarinin neredeyse
yegane yurutlclsi konumunda olan “devlet yonetme-
ni” Muhsin Ertugrul da (1892-1979) dine, dindarlara ve
din adamlarina karsi kullanilagelen bu saldirgan jargo-
nu s6z konusu sanat dallarinda iyice yerlestirip kemik-
lestiren kisi olacakti.

Musahipzade Celal'in 1927'de tiyatro eseri olarak
kaleme aldigi1 “Aynaroz Kadisi"ni 1938 yilinda sinemaya
uyarlayan Ertugrul, boylelikle “risvetci, hilebaz, sehvet
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diskiinl ve haklinin degil kudretlinin yaninda saf tutan
din adami” sablonunun Turk sinemasindaki ilk 6nem-
li 6rnegini de kitlelere sunmus oluyordu. Gergi, anilan
film, “derin Anadolu”dan gelen siddetli tepkiler karsisin-
da sonradan dénemin hiikiimeti tarafindan sansiire ug-
ratildi ve pek cok kentteki gosteriminde aksamalar oldu;
ancak bu durum Cumhuriyet aydininin “butiin faturalari
dindarhga kesme” heves ve kararliliginda herhangi bir
duraksamaya yol a¢cmayacakti. Ertugrul, hemen ertesi
yil, 6ykiisinde yine sahtekar ve uckuruna diskin din
gorevlilerinin cirit attigi “Bir Kavuk Devrildi” adli filmiyle
o bildik tutumunu strdurda.

Tek partili donem sinemasinin bu anlamdaki en
bilindik, giinimizde artik bir simgeye donlismus olan
Urinu ise Halide Edip Adivarin (1884-1964) 1923 yiI-
linda yazdidi “Vurun Kahpeye” romani ve anilan kitap-
tan 1949'da Lutfi Akad yonetiminde gerceklestirilen
beyazperde uyarlamasidir. istanbullu idealist bir kadin
ogretmenin Orta Anadolu'da gorevli olarak geldigi bir
kasabada, Kuva-yi Milliye hareketi ve temsil ettigi yeni-
lik¢i duistincelere 6lesiye diisman softa bir topluluk kar-
sisinda dastiga acikli durumlari anlatan film, gercekte
donemin gazetecileri, yazarlari ve sanatcilarinin din
kurumuna bakisinin da kusursuz bir 6zeti gériinimuin-
dedir. Cumhuriyet tarihi boyunca, Ulke topraklarinda
adli makamlarin kayit altina aldigi benzer tirden bir tek
olay bile yasanmamasina karsin, yurtsever 6gretmen
Aliye'nin genclere ilim ve irfan asilamak adina yasadigi

stkintilar, gorev yaptigi kasabanin ahalisinden gérdugu
ilkel tepkiler, nihayetinde de softaliktan g6zl donmiis
Haci Fettah adli bir imamin kigskirtmasiyla halk tarafin-
dan ling edilisi zaman icinde neredeyse “biyografik” bir
mahiyet kazanmis ve geng kusaklara “gercekten yasan-
mis bir trajedi” gibi takdim edilir olmustur.

1950'de cok partili dizene gecildikten sonraki
on yilda Turk sinemasini kurup yonlendiren seckinci
toplulugun din ve din gorevlilerine yonelik dislayici-
asagilayici tavrinda her ne kadar kismi bir yumusama
kaydedildiyse de bu goreceli baris hali, bitinuyle sol
karakterli bir askeri darbe olan 27 Mayis'tan sonra ye-
rini yeniden kati bir saflasmaya birakacakti. Nitekim, ilk
uyarlamasi tilke capinda derin bir infial uyandirmis olan
“Vurun Kahpeye”nin Orhan Aksoy yonetimindeki ikinci
cevrimi de yine anilan dénemin (1963) bir Grtinuddar.

1960’lar, yani Yesilcam'in hemen hemen butiny-
le siyah-beyaz calistigi bir donem boyunca, yaptiklar
filmlerin dykdilerinde bir tek “bilge ve musfik din adami”
figlrlne bile yer vermeyen Tirk sinemacilari, bu hasta-
likli tutumlarini 1970’lerin baslarinda renkli filmcilige
gecildiginde de hig sektirmeden strdlrdiler. Yonetmen
Aram Gulytz'in 1972 yilinda cektigi “Ayni Yolun Yolcu-
su’, 0 donemde din gorevlilerinin dramdan ziyade mizah
kaliplari icinde tefe konuldugu filmlerin en popdiler 6r-
neklerinden biridir. Basrollerini Sadri Alisik ve Ali Sen'in
paylastiklari filmin senaryosu, Amerikali yénetmen Leo
McCarey'nin 1944 yilinda c¢ektigi “Going My Way” adh
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yapittan neredeyse birebir asiriimisti ve birbirine zit ka-
rakterli iki rahibin bol ¢ekismeli dykistnu anlatiyordu.
Alisik ve Sen de yerel gergeklerin zerrece dikkate alin-
madigi bu Ustlinkorl uyarlamada biri “softa”, digeri ise
“cagdas” iki imama dondstirilmasta.

Turk sinemasinin en kidemli set fotografcisi olarak
kabul edilen Glingér Ozsoy, Zaman gazetesinden Ulki
Ozel Akagiindiiz'e verdigi bir miilakatta (9 Agustos 2009),
“Ayni Yolun Yolcusu” adli filmin ¢ekimleri sirasinda, imam
rolini Ustlenen iki aktére yonetmen tarafindan bol bol
raki icirtilmesi karsisinda duruma midahale etme ihti-
yaci hissettigini, “Amerikali rahipler acisindan bu durum
normal olabilir, fakat MUsluman din adamlari asla alkolll
icki kullanmazlar, boyle sahneler halkin tepkisini toplar”
seklindeki uyarisi Gizerine de “Sen bizim isimize karisma”
denilerek setten kovuldugunu anlatir. iste, dénemin
Yesilcam'l, din konusundaki acinasi cehaletinin yani sira,
kendisine dogruyu gostermeye calisanlara yonelik saldir-
gan tavriyla da apayr bir sefalet tablosu sunmaktadir.

Ve nihayet, renkli filmciligin yayginlasmasiyla bir-
likte, sinemamiz hi¢ vazgecemedigi bir yobazlik dykusu
olan “Vurun Kahpeye” romanini o dénemde (Yesilcam'da
bir benzeri daha gorilmedik bicimde) tiglinci kez beyaz-
perdeye uyarlar. Halit Refig yonetiminde cekilen bu 1973
yapimi renkli uyarlama, gerci 6nceki ikisine gore biraz
daha mutedil bir yaklasim sergilemektedir; ancak Refig'in
oykuniin sivri koselerini yontma cabalari geng kusak-
larin “Kalkinmanin éniindeki en biiyiik engel islam'dir”
mesajini almalarina engel olamaz. Sonrasinda ise bu-
tln bir 1970'ler boyunca dindar karakterler sinsiligin,
Uckagitciigin, yobazligin, ortili bir sehvetperestligin
ya da en azindan salakca bir yeteneksizligin ete kemige
birinmis simgeleri olarak 6nemli-6nemsiz diizinelerce
Turk filminde boy gosterip dururlar.

Ancak, ayni donemde, dindarlari ve din gorevlilerini
kalitesiz kisilikler olarak gosterme yonindeki bu giicli
konsensusu bir noktaya kadar sarsan siirpriz bir gelisme
yasanir ki o da 1970'de Yiicel Cakmakli adli yeni bir yo-
netmenin piyasaya cikip birbiri ardina dindar ve erdemli
karakterle donatilmis ayriksi filmler yapmaya baglamasi-
dir. Cakmakli’nin sonradan “milli sinema” seklinde adlan-
dirllacak olan ideolojik-sanatsal cizgisi, belki Yesilcam'da
egemen olan despot atmosferi tam anlamiyla kirmaya
yetmeyecek, fakat o ve ardindan gelen Mesut Ucakan, Sa-

lih Diriklik, ismail Giines gibi bazi yénetmenler eliyle tam
ters yonde bir sanatsal sdylemin kendi mecrainda sessiz
ve derinden ilerlemesini saglayacakti.

Ote yandan, Tiirk sinemasinda dine ve dindarlara yo-
nelik alerjinin sergilenmesi, anlatilan dykiinin kahrama-
nin“resmi din gorevlisi” kimligi tasimasi kuralina da bagh
kalmamistir. Halit Refig’in 1987 yapimi “Teyzem” filmin-
de oldugu gibi, dindar gériinimli siradan kahramanlar
da yeri geldiginde bu yaftalamadan nasiplerini alirlar.
S6z konusu oykiide aktér Mehmet Akan'in canlandirdi-
g1 emekli astsubay karakteri, filmin gelisme bolimiinde
namaz takkesi ve muhafazakar sdylemiyle ortalikta boy
gosterip durur, sonu¢ boliminde ise ayni karakterin
tivey kizi Uftade’ye siddet ve daha da kétiisti gizliden
gizliye cinsel taciz uyguladigina tanik oluruz. Uftade,
Olesiye nefret ettigi babaliginin dayak ve tacizleriyle ya-
vas yavas aklini yitirirken, izleyici de “butuin takkelilerin
potansiyel birer irz diismani” olduklari yéniinde basariy-
la gtidiilenir. Sol siyasal kimlikli senaristlerimizden Umit
Unalin yazdigi bu senaryonun izinden sonraki yillarda
baska sinemacilar da gidecek ve filmlerde kendilerine
zaten son derece sinirli bir bicimde yer bulabilen dindar
karakterler her firsatta “laik toplumsal diizeni provoke
eden tipler” olarak konumlandirilacaklardir.

1980’lerin bu anlamda sinema ve televizyonda goz-
lemlenen belki de tek istisnasi, Yicel Cakmakli'nin bas-
yapit diizeyindeki bir calismasi olan “Kiiciik Aga” dizisi-
dir. Tarik Bugra'nin (1918-1994) 1964 yilinda yazdigi ayni
adliromani 1983 yilinda TRT televizyonu icin 4 bolumlik
bir diziye donlstiren Cakmakh, yalnizca gorkemli bir
oyuncu kadrosu ve etkileyici bir sinematografiyle degil,
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ayni zamanda “milli mu-
cadele saflarinda carpisan
din adami” bas karakteriy-
le de 0 ddnemde izleyiciye
hi¢ ahsik olmadigi tirden
alternatif bir aydin bakisi
sunmustur. Ulusal Kurtu-
lus Savasi’nin ilk asamala-
rinda Kuva-yr Milliye guic-
lerine kendince hakli bir
kuskuyla yaklasan saygin
din alimi Mehmed Resid
Efendi, Istanbul hiikiimeti

adina Anadolu’nun de-
rinliklerine  yaptid1  bir
yolculukta yeniden ba-

gimsizliga kavusmanin bu
hareketi
gectigini fark ederek saf
degistirir ve bolgenin en
yigit Kuvacillarindan biri
olur. Bugra’nin muhtesem
romani ve Cakmakli’nin bu
romandan ¢ektigi dizi film,
o tarihe kadar “islam ule-

desteklemekten

masinin milll micadeleye

Nurettin Ozel'in “Garip Bir
Koleksiyoncu” gibi énemli
siyasal-sanatsal tartismala-
ra yol acan calismalari, 6y-
kuleriicinde dinsel kisilik ya
da kavramlarin siklikla (ve
edep dairesi icinde) yer al-
digi kayda deger yapimlar
olarak hafizalara kazindilar.

1990’larda
onemli filmlerden “Tabutta
Rovasata” ise din mesele-
sindeki ilging tarafsizhigiyla
bu donemde -muhafazakar
kimlikli sinemacilarin elin-
den ¢ikmayan- nadide bir
ornek olarak bambagka bir
noktada duruyor.
Zaim'in ilk yonetmenlik de-
nemesi olan ve sonradan
pek cok ulusal-uluslararasi
festivalde de odiller kaza-
nan filmin bir sahnesinde,
sokaklarda yasayan bir ay-
yasin cenaze merasimine
yer verilir. Ayyasi son yolcu-

cekilen

Dervis

topyekin karsi oldugu” 6nyargisiyla donatiimis Turk in-
sani icin hic kuskusuz ki yepyeni bir bakis acisinin tem-
silcisi olmus ve yayimlandigi donemdeki geng kusagi
derinden etkilemistir.

1990'h yillarda, Yesilcam'in hakim yapim sirketleri-
nin inang¢ ve inanca iliskin konulara meraklarinin iyiden
iyiye azaldigina, buna karsilik ortaya konulan az sayida
filmde ise din gorevlilerinin beyazperdeye nispeten daha

luguna ugurlayanlar ise geng bir imam ve mevtayla yillar
yil ayni mekanlari paylasmis olan bir avug gariban arka-
dagsidir. Diyanet isleri Baskanligi gérevlisi mezar basinda
sessizce dua okurken, alkolik arkadaglari da taze mezarin
Uzerine boylu boyunca sarap dokerler. Ve imam, ayyas-
larin kendi mesreplerince yaptiklari o ugurlamaya hic
sesini ¢cikarmadan isine devam eder. Bu, sorumluluk sa-
hibi bir din gorevlisinin cenaze ahalisine ortam ahkamini

olumlu bir bakis acisiyla yansitildigi-
na tanik oluyoruz. Yiicel Cakmakli'nin
iki bolumlik “Minyeli Abdullah™ ve
“Sahibini Arayan Madalya“si; ayni
donemde ciddi bir cikis gerceklesti-
ren Mesut Ucakan'in “Yalniz Degilsi-
niz’, “Sonsuza Yirimek” ve “iskilipli
Atf Hoca” adl filmleri; yani sira is-
mail Glines'in “Besinci Boyut’, Metin
Camurcu’'nun”Bize Nasil Kiydiniz?"ve

DINGHAYAT

2000’lere gelindiginde, ulusal
sinema endiistrimizdeki din
algisinin, siyasal konjonktiire
(muhafazakar cizgideki bir
partinin yiiksek bir oy oraniyla
isbasina gelmesine) paralel
olarak, nihayet degismeye
basladigini ve “topyekiin kiiciim-
seme/yok sayma” refleksinin
yerini yavas yavas “merak etme
ve “anlamaya calisma” seklinde
bir yonelime biraktigini gozlem-
lemekteyiz.

”

0gretme mecburiyeti agisindan ¢ok
da isabetli bir sahne olmamakla
birlikte, en azindan dindarlarin si-
nemamizda “agizlarindan kopukler
sacan birer hiddet yumag” olarak
sergilenmedigi son derece nadide
orneklerden biri olarak anilabilir.
2000’leregelindiginde,ulusalsi-
nema endustrimizdeki din algisinin,
siyasal konjonktiire (muhafazakar




cizgideki bir partinin yuk-
sek bir oy oraniyla isbasina
gelmesine) paralel olarak,
nihayet degismeye bas-
ladigini ve “topyekiin ku-
¢iimseme/yok sayma” ref-
leksinin yerini yavas yavas
“merak etme” ve “anlamaya
calisma” seklinde bir yone-
lime biraktigini
lemekteyiz. Almis oldugu

imam-hatip lisesi egitimini

ve dinsel/kulturel koklerini

biling altinda reddederek

jakoben-sekiiler bir toplum

yapisi icinde asagilanip dis-

lanmayacadi yepyeni bir

konumlanma elde etmeye

cabalayan geng bir mihen-

disin 6zline donls seriive-

ninin anlatildigi “The imam”

(2005, Yénetmen: ismail Gii-

nes); kot yola diismis bir

kadinla evlenerek onu ye-

niden haysiyetli bir hayatin

icine cekmeyi amaclayan bir

din gorevlisinin dykustnlnislendigi “Adem’in Trenleri”
(2007, Yonetmen: Baris Pirhasan); uzun yillardir yasadigi
kapali tarikat hayati icinde yolunu kolayca bulabilirken,
kendisine bicilen yeni rolle birlikte (tarikat gelirlerinin
tahsildarhgi isi) “para-kadin-makam” olarak adlandirlabi-
lecek cagdas seytan U¢geniyle tanisan ve bu ayarticilarin
etkisiyle gitgide zivanadan ¢ikan dindar bir adamin traje-
disinin sergilendigi “Takva’, icinde bulundugumuz déne-
min ilk anda akla gelen énemli sine-
ma filmlerinden yalnizca bir kag...

goOzlem-

strecine girdigine, bundan
sonra ortaya konulacak olan
orneklerde -genel bir ku-
¢imseme psikolojisi devam
etse bile- ge¢misin o karika-
tlrize haci-hoca figirleriyle
kiyas edilemez bir hakkani-
yet duygusunun egemen
olacagina inaniyorum. Bu
ise Turk sinemacisinin ken-
di 6zgir iradesiyle vardigi
bir duraktan ziyade, ezici
bir bolimi yiksek dinsel
duyarliliga sahip olan top-
lumumuzun, yillarca éniine
strtilen ucuzluklara daha
fazla dayanamayip aydin-
larina hayatin her alaninda
“kirmizi kart” gostermesin-
den kaynaklanan zoraki bir
sonug aslinda...
Pozitivist ~ gorugleriyle
taninan Fransiz yazar Victor

Hugo'nun, Katolik Hiristiyan-

hgin Avrupa'daki (bir donem

Engizisyon

dogurmus) o uzun ve despo-tik egemenliginin toplumsal
gelismeyi sekteye ugratici sonuclarina iliskin olarak sarf et-
tigi, yazimizin giris bolimiine de alintiladigimiz Gnli tepki
ctimlesinin, bu topraklarda neden-sonug iliskileri baglamin-
da hic bir mantiksal karsihgr bulunmuyor. Tirk aydin, islam
dininin Tark ulusunu Orta Asya steplerinde at otlatan 6nem-
siz bir kavim olmaktan kurtarip yuzlerce yil dnce diinyanin
merkezine gelip yerlesmis yonetici bir topluma dénustirme

Mahkemeleri'ni

siirecinde en byuk itici glic oldugu
ve bu itici glicin ortadan kalkmasiyla

Her ne kadar sinema ve televiz-
yonda glindeme gelen bu gibi yakin
donem orneklerde bile zaman zaman
gecmisteki o sakat bakisin izlerine
rastlamak mimkiinse de ben kendi
adima Tirk sinemacisinin “din ve din
adami” kavramina yaklasiminin ar-
tik ister istemez kokll bir donlisim

Biitiin bir 1970’ler boyunca
dindar karakterler sinsiligin,
lickdgitciligin, yobazligin, ortiilii
bir sehvetperestligin ya da en
azindan salakgca bir yeteneksizli-
gin ete kemige biiriinmiis simge-
leri olarak onemli-6nemsiz
diizinelerce Tiirk filminde boy
gosterip dururlar.

ayni ulusun gelisme yolundaki butiin
motivasyonunu da yitirecegi gercegi-
ni algiladigi giin, Tirk sinemasindan
simdiye kadar gelip ge¢mis bitiin o
hastalikli din adami tiplemelerinin tip-
ki batili 6rneklerdeki gibi musfik, bilge
ve halka karsi sevgi dolu kahramanla-
ra donusecegdine hi¢ kuskum yok. Il
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