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A Common Nefes of Edib Harabi in Alevi-Bektashi Music: Kaf i nun hitdabt izhar olmadan
Eray Comert”

Abstract: The poems of Edib Harabi, one of the most important representatives of the 19" century Bektashi
tradition, have gained popularity through written sources such as conks and mecmuas, as well as oral
transmission since the time he lived. Sadeddin Niizhet [Ergun] states that Edib Harabi’s nefes, which begins
with the words Kdf ii nun hitdbt izhdr olmadan, is widely sung in Bektashis with its unique melody.
However, in the musical notations that entered the literature and preserved in various archives since the first
quarter of the 20" century, it is seen that this nefes of Edib Harabi was performed with similar, partially
similar and different melodies. Although these notations mostly convey data on Bektashi music, there are
also traces indicating that the nefes was carried over to the rituals of different sects around Istanbul.
However, in the fieldworks carried out in Anatolia, samples of the nefes performed with distinctive melodies
were determined. Therefore, the musical sources containing Edib Harabi’s nefes confirm Sadeddin Niizhet’s
determination of the prevalence of nefes, but point out that this prevalence occurred in different geographical
areas and through similar, partially similar and different melodies. In this study, the melodies on which this
nefes of Edib Harébi is built are defined through literature review and archive research; the prevalence and
musical diversity of nefes in the Alevi-Bektashi people in the 20™ century is revealed through the provided
notations and sound recordings. In the study, it was determined that the nefes was performed with at least
five different melodies in the maqams of Hiizzam/Segéah, Evi¢ Huzi, Neva and Rast, which were composed in
classical style; in addition, it was understood that in the fieldworks carried out in Tunceli, Konya, Amasya
and Sivas, it was performed with distinctive minstrel melodies.

Structured Abstract: Edib Harabi is one of the most important representatives of the 19™ century Bektashi
poetry tradition. His poems have become widespread through written sources such as cénk and mecmua as
well as oral transmission since the time he lived. Sadeddin Niizhet [Ergun] states that Edib Harabi’s nefes,
which begins with the words Kdf i nun hitdabi izhdr olmadan, is widely sung in Bektashi circles with its
unigue melody. However, in the musical notations that entered the literature and preserved in various
archives since the first quarter of the 20th century, it is seen that this nefes of Edib Harabi was performed
with similar, partially similar and different melodies. Although these notations mostly convey data on
Bektashi music, there are also traces indicating that the nefes was carried over to the rites of different sects
around Istanbul. In addition, in the fieldworks carried out in Anatolia, samples of the nefes performed with
distinctive melodies were also determined. Therefore, musical sources confirm Sadeddin Niizhet’s
determination of the prevalence of the nefes, but show that this prevalence occurs in different geographical
areas and through similar, partially similar and different melodies.
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In this study, the journey of Edib Harabi’s nefes, which begins with the words Kdfii nun hitdb: izhar
olmadan, extending from the urban lodge culture in Istanbul to different cultural and belief centers in
Anatolia is described. Because this is an example of the musical pieces that were formed and developed in
the dervish lodges in the city area and that continued their existence in different forms in different
geographical areas through the relations between the lodges. At the same time, it provides sufficient
resources to describe the difference in style and attitude between urban art and rural art. In addition,
determining the prevalence of the nefes will give an idea about the influence of Edib Harabi, who was known
to have been excluded from the Bektashi circles in Istanbul during his lifetime, on the Alevi-Bektashi
communities through his poems. For this reason, by making use of the musical notations and sound
recordings found in the works of the 20th century, the geographical area in which the nefes spreads will be
traced and the melody and lyric variants that emerged in this area will be defined.

Musical notations about this nefes of Edib Harabi appear mostly in the sources that have started to
enter the literature since the 1930s. Among the notations at the end of Sadeddin Niizhet’s book Bektasi
Sairleri, there is also a notation showing the melody of this nefes in Segah magam. It is understood that this
melody was obtained as a result of the work of the Istanbul Conservatory Classification and Determination
Committee (istanbul Konservatuvari Tasnif ve Tespit Heyeti). This is because the work of this committee on
Bektashi nefes’s was published in two volumes in 1933 with the title Bektasi Nefesleri. In the study, Edib
Harabi’s nefes has been determined as built into two different melodies in the magams Hiizzam and Evig
Huzi, and its notations have been published. The melody seen in this book is in the Hiizzam maqgam, it is the
same tune that is stated in the makam Segéh in the publication of Sadeddin Niizhet. The notation similar to
the other notation seen in Evi¢ Huzi magam in the publication of the Classification and Determination
Committee is also among the handwritten notes in the Muallim Ismail Hakki Bey Collection in the Ottoman
Archive. However, in the same collection, there is another version of the nefes built on a different melody.
On the page where this version is found, there is a variant of the melody built into a poem by Kul Himmet.
This means that this melody, as a melody pattern, contributes to the formation of different musical pieces.

Edib Harab1’s nefes is also seen in the repertoires of different sects from Bektashi communities. In
one of Ali Riza Sengel’s notebooks on religious music repertoire, which he started to write in 1906, there is a
piece called ildhi performed with the nefes of Edib Harabi. The melody of the piece in Neva maqam is
completely different from the pieces mentioned above. It is possible to say that Rifai, Naksibendi and Kadiri
lodges, which contributed to the formation of Ali Riza Sengel’s religious music repertoire, played a role in
naming the piece as ildhi. A similar notation is in one of the notebooks in the Ekrem Karadeniz Collection of
the Siileymaniye Manuscript Library (Siileymaniye Yazma Eser Kiitiphanesi Ekrem Karadeniz
Koleksiyonu). However, a study showing that the nefes is performed in the form of ildhi by being
constructed to a melody in Rast magam by the members of Halveti (Sabani) order has been published by
Mehmet Nuri Uygun.

All the pieces mentioned here reveal that the nefes is performed with melodies composed in the
classical style as a reflection of the Istanbul city culture. However, Edib Harabi’s nefes has also been
detected in field studies in Anatolia. Among these studies, it was first recorded from Seyid Seyfi Dede in the
field research carried out by Ferruh Arsunar in Hozat district of Tunceli in 1936. Later, there are musical
samples recorded from Kasim Erkan’s voice in the Ankara State Conservatory’s (Ankara Devlet
Konservatuvari) fieldwork in the Bozkir district of Konya in 1940, and from the voices of Davut Aslan and
Mehmet inan in his work in the Zigala village of Amasya in 1943. In addition, a sample identified from Asik
Ali Delice in the Divrigi district of Sivas in 2014 is included in the TRT Turkish Folk Music Repertoire
(TRT Tirk Halk Miizigi Repertuvari). All of the pieces identified in the field studies are melodies in the style
of minstrel and independent of each other.

As a result, the manuscript and printed notations obtained in the study show that the nefes is
performed with at least five different melodies in the magams Hiizzam/Segah, Evi¢ Huzi, Neva and Rast
composed in classical style. In addition, the samples obtained from the compilation studies carried out in
Tunceli, Konya, Amasya and Sivas reveal that the nefes is performed with distinctive melodies in the style of
minstrel music and that it is common in the Anatolia. Considering the pieces in the classical and minstrel
music style, it is understood that the nefes was not only built to a certain melody, but was sung with different
melodies in different areas of Anatolia, especially in Istanbul, throughout the 20th century.

Keywords: Musicology, Edib Harabi, nefes, Bektashi music, minstrel music
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Oz: 19. yiizy1l Bektasi geleneginin en dénemli temsilcilerinden biri olan Edib Harabi’nin siirleri yasadig
donemden itibaren sozli aktarimin yani sira cdnk ve mecmua gibi yazili kaynaklar yoluyla yayginlik
kazanmigtir. Sadeddin Niizhet [Ergun], Edib Harabi’nin Kdaf'ii nun hitabi izhar olmadan sozleriyle baglayan
nefesinin, kendine mahsus melodisi ile Bektasi cevrelerinde yaygin olarak seslendirildigini belirtmektedir.
Ancak, 20. yiizyilin ilk ¢eyreginden itibaren literatiire giren ve gesitli arsivlerde muhafaza edilen notalarda,
Edib Harabi’nin bu nefesinin benzer, kismen benzer ve farkli melodilerle icra edildigi goriilmektedir. Bu
notalar ¢ogunlukla Bektisi musikisine iliskin verileri aktarsa da, nefesin Istanbul cevresindeki farkl
tarikatlarin ayinlerine tagindigina isaret eden izler de vardir. Bununla birlikte, Anadolu’da gerceklestirilen
derleme c¢aligmalarinda nefesin birbirinden bagimsiz melodilerle seslendirilen 6rnekleri tespit edilmistir.
Dolayistyla, Edib Harabi’nin nefesini ihtiva eden musiki kaynaklari, Sadeddin Niizhet’in nefesin yayginlig
konusundaki tespitini dogrulamakta, fakat bu yaygmligin farkli cografi alanlarda ve benzer, kismen benzer ve
farkli melodiler yoluyla gergeklestigine isaret etmektedir. Bu ¢alismada, Edib Harabi’nin bu nefesinin insad
edildigi melodiler, literatiir taramasi ve arsiv arastirmasi yoluyla tanimlanmakta, temin edilen notalar ve ses
kayitlar1 {izerinden nefesin 20. ytlizyilda Alevi-Bektasi ¢evrelerindeki yayginligi ve miizikal cesitliligi ortaya
cikarilmaktadir. Calismada nefesin klasik iislupta bestelenmis Hiizzam/Segah, Evic Huzi, Neva ve Rast
makamlarindaki en az bes farkli melodi ile icra edildigi; ayrica, Tunceli, Konya, Amasya ve Sivas’ta
gerceklestirilen derlemelerde birbirinden bagimsiz asik tarzi melodilerle seslendirildigi anlasiimistir.

Anahtar Kelimeler: Miizikoloji, Edib Harabi, nefes, Bektasi musikisi, a4sik musikisi

Giris

Edib Harébi, yazili kaynaklarda 19. yiizy1l Bektasi siirinin en 6nemli temsilcilerinden biri
olarak gosterilir. Siirleri hayatta oldugu donemden itibaren dilden dile aktarilmis, conk ve mecmua
gibi yazili kaynaklar yoluyla Osmanli cografyasinin en iicra koselerindeki Bektasi cevrelerine
ulasmistir. Edib Harabi’ye iliskin bilgiler literatiirdeki ¢ogu kaynakta Sadeddin Niizhet’in [Ergun]
calismalari iizerinden nakledilmektedir. Miiellifin 1928 yilinda Milli Mecmua’da yayimlanan “Edib
Harabi” baslikli yazis1 ve 1930 yilinda yayimlanan Bektasi Sairleri isimli kitabinin Harabi’ye
ayrilan boliimii, Cumhuriyet doneminde sairin yasami ve siirleri hakkinda derli toplu bilgi veren ilk
kaynaklar arasinda yer almigtir.

Sadeddin Niizhet, Edib Harabi’yi “son devrin en veliit ve en suh bir Bektasi sairi” olarak
niteler (1928, s. 1751; 1930, s. 79-80; 1956, s. 251). On yedi yasindayken, Merdivenkdy Sahkulu
Sultan Dergahi Postnisini Mehmed Ali Hilmi Dedebaba’ya intisap ederek Bektasilige giren Edib
Harabi’nin irticalen siir sdyledigini, hece ve aruz vezinlerinin ikisinde de basarili 6rnekler verdigini
aktarir. Edib Harabi’nin Istanbul Bektasilerine kendini sevdirdiginden ve bazi nefeslerinin
Anadolu’nun hemen her tarafindaki Bektasi tekkelerinde biiylik bir nese ile okundugundan soz
eder. Fakat babalik icazetnamesi almadan evini bir tekke haline getirdigi i¢in Bektasiler tarafindan
sevilmedigini ve bu nedenle tekkelere giremedigini belirten kaynaklara da rastlanir (Bkz. Istanbul
Konservatuvari, 1933a, s. 153; Koz, 1994, s. 131; Ugman, 1994, s. 422).}

Sadeddin Niizhet, Edib Harabi’nin Bektasi tekkelerinde yaygin olan nefeslerinden sz
ederken, Kdf ii nun hitdbt izhdr olmadan sozleriyle baslayan nefesini 6rnek vererek, kendine
mahsus bir besteyle icra edilen bu eseri neredeyse biitiin Bektasilerin bildigini zikreder (1930, s.
79-80).2 Ancak, Sadeddin Niizhet’in satirlar1 arasinda bu siirin nasil bir melodiye insad edilerek
seslendirildigine iliskin bilgi yoktur. Zira Sadeddin Niizhet konuya siir acisindan yaklagsmakta ve
Edib Harabi’nin yazdig: siirin Bektasiler arasinda hususi bir besteye giydirilerek icra edildigini

! Sadeddin Niizhet, 1956 yilinda yayimladigi On Dokuzuncu Asirdanberi Bektasi-Kizilbas Alevi Sairleri ve Nefesleri
isimli kitabinda bu konuya aciklik getirerek, babalik icazetnamesi almamasinin Bektasilerin hosuna gitmedigini kabul
eder, fakat bu durumun siirlerinin yayilmasina mani olamadigini belirtir (Ergun, 1956, s. 253).

2 Bu sdylem, Edib Harabi’yi ve siirlerini konu edinen hemen her yayinda tekrar edilir (birkag drnek igin bkz. Gdlpmnarls,
1963, s. 12; Ozmen, 1998a, s. 522; Ugiincii, 2012, s. 120). Bu yaymlarin tarihleri dikkate alindiginda, Kaf i nun hitabi
izhdr olmadan sozleriyle baslayan nefesin Bektasi tekkelerindeki yayginligini ifade eden sdylemin ilk olarak Sadeddin
Niizhet’in yayninda yer aldig1 anlagilmaktadir.
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tespit etmektedir. Bununla birlikte, Edib Harabi’nin nefesleri yalnizca edebiyat sahasinin degil,
ayn1 zamanda miizikoloji disiplininin ilgi alanina giren bir konudur ve bu nefeslerin melodileriyle
ilgili calismalara da ihtiyag¢ vardir.

Sadeddin Niizhet’in yaygin olarak icra edildigini belirttigi nefesin musiki ve repertuvar
acgisindan tanimlanmasina ve Bektasi musiki gelenegi igerisindeki c¢esitlerinin belirlenmesine
ihtiya¢ vardir. Zira Cumhuriyet doneminde repertuvar tespitine yonelik olarak gergeklestirilen ilk
calismalarda karsimiza ¢ikan transkripsiyonlar, Kdf'ii nun hitdbr izhdr olmadan sdzleriyle baslayan
nefesin Bektasi gelenegi igerisinde en az iki farkli melodiyle seslendirildigine isaret etmektedir.
Ayrica, giiniimiize ulasan yazili ve isitsel kaynaklar, bu nefesin Istanbul’daki Bektasi tekkeleriyle
sinirli kalmadigini, Anadolu’nun farkli cografi alanlarindaki Alevi-Bektasi topluluklar1 arasinda
mubhtelif melodilere insad edilerek seslendirildigini ortaya koymaktadir.

Bu c¢aligmada, Edib Harabi’nin Kdf ¢ nun hitabi izhar olmadan so6zleriyle baglayan
nefesinin, Istanbul merkezli sehir muhiti tekke kiiltiirinden Anadolu’nun farkli kiiltiir ve inang
merkezlerine uzanan yolculugu betimlenecektir. Zira bu eser, sehir muhitindeki tekkelerde olusup
gelisen ve tekke/ocak miinasebetleri yoluyla farkli cografi alanlarda farkli bigimlerde varligini
stirdliren eserlerin bir 6rnegi oldugu gibi, ayn1 zamanda da sehir sanati ve kirsal kesim sanati
arasindaki iislup ve tavir farkini tarif etmek iizere yeterli kaynak sunmaktadir. Ayrica, nefesin
yaygmlik sahasmi belirlemek, yasadigi dénemde Istanbul’daki Bektisi cevrelerinden dislandig:
belirtilen Edib Harabi’nin Alevi-Bektasi ¢evrelerinde siirleri yoluyla biraktigi etkiye dair bir fikir
verecektir. Bu nedenle, cesitli yayinlar ile 20. yiizyildaki ¢alismalarda tespit edilen ve giliniimiizde
resmi arsivlerde muhafaza edilen transkripsiyon ve ses kayitlarina iliskin bilgiler yoluyla, nefesin
yayildig1 cografi alanin izi siiriillecek ve bu alanda ortaya g¢ikan melodi ve giifte varyantlari
tanimlanacaktir.

Bu tarz bir arastirma yontemi, literatiirde ve arsiv kayitlarinda benzer terminoloji ve isimle
yer bulan eserlerin gelenek icerisindeki yaygmligini ve cesitliligini belirleme konusunda fayda
saglamaktadir. Zira aym1 eser ismi ve terminolojik adlandirmayla kayitlara girdigi halde,
transkripsiyon incelemelerinde birbirinden farklt melodilerle icra edildigi goriilen ya da tarihsel
siire icerisinde giifte ve ezgi yoniinden degisime ugradigi anlagilan eserleri tanimlamak, kiiltiirel
birikimi agiga c¢ikarmasi ve dagmik halde bulunan kaynaklari bir araya getirmesi bakimindan
miizikolojik arastirmalara ve repertuvar calismalarina katki sunmaktadir. Ozellikle, Edib
Harabi’nin nefesinde oldugu gibi, farkli cografi alanlarda ornekleri goriilen eserler séz konusu
oldugunda, sehir muhiti ve kirsal kesimdeki kiiltiirel etkilesimin mahiyetini anlamak, bu
alanlardaki miizikal ve/veya edebi tslup farkliliklarini tarif edebilmek ve cografi ve kiiltiirel
yayilmaya dayali genel goriintiiyli fark edebilmek i¢in bu tiir caligmalara ihtiyag vardir.

Bu noktada, Edib Harabi’nin nefesini Bektasi edebiyati ve musikisi igerisinde
konumlandirabilmek i¢in, nefeslerle ilgili erken donem c¢aligsmalara ve nefeslerin genel 6zelliklerine
kisaca deginmekte fayda vardir. Cumhuriyet donemi igerisinde Bektasi nefeslerini musiki agisindan
ele alan ilk ve 6nemli yayinlardan biri, istanbul Konservatuvari tarafindan 1933 yilinda yayimlanan
Bektasi Nefesleri isimli nota kiilliyatidir. Rauf Yekta Bey, Ali Rifat [Cagatay], Zekdizade Ahmet
[Irsoy] ve Dr. Suphi [Ezgi]’den meydana gelen Istanbul Konservatuvari Tasnif ve Tespit
Heyeti’nin ¢aligmalar1 sonucunda hazirlanan kiilliyat iki ciltten olusur. Tasnif ve Tespit Heyeti
Reisi olan Rauf Yekta Bey, kiilliyatin birinci cildinde, ¢alismanin meydana gelisini ve Bektasi
nefeslerinin dzelliklerini aktaran bir éns6z yazmstir (Bkz. Istanbul Konservatuvari, 1933a, s. sny).
Rauf Yekta Bey burada Bektasi tekkelerine 6zgii olarak okunan siirlere nefes adi verildigini
yazmaktadir.® Nefesleri “rindane, kalenderane, 4sikane ve hatta dini kayt ve sartlara karsi pek

8 Bu goriis, nefeslerin Bektasi diisiincesini yansitmak iizere yazilmis manzum eserler olarak tanimlanmalarindan ileri
gelir. Nefes’in sozliik anlami da buna ¢ok yakindir. Tirk Dil Kurumu’nun yayimladigi sozlikkte nefes, “Bektasi ve
Alevilerin goriis ve diislincelerini belirtmek i¢in yazilmis siir” olarak tarif edilir (Parlatir vd., 1998, s. 1641).
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latibaliyane bir lisanla yazilmis siirler” olarak tarif eden Rauf Yekta Bey, bunlarin bilhassa
bestelenmek iizere sOylendigini ve bestelerinin (melodilerinin) de -ildhilerden farkli olarak-
sarkilara ve bilhassa da halk sarkilarina benzedigini aktarmaktadir.*

Rauf Yekta Bey, Tasnif ve Tespit Heyeti’nin ¢aligmalar1 sirasinda nefeslerin bestelerini
bilen eski Bektasileri arayip bulduklarini ve onlara nefesleri okutmak suretiyle eserlerin notalarini
yazdiklarin1 ifade eder. Fakat ¢alismanin nerede ylriitiildiigiinii ve eserleri kimlerden tespit
ettiklerini belirtmez. Bu noktada, kiilliyata giren Bektasi nefeslerinin Istanbul ve yakin ¢evresinde
tespit edildigi diisiiniilebilir.’ Rauf Yekta Bey, birkag tanesi istisna olmak iizere, tespit edilen
nefeslerin kimler tarafindan bestelendigini bilen olmadigini belirtir. Bununla birlikte, Bektasi
sairleri arasinda saz ¢almay1 bilenlerin oldugunu diisiinerek, sairlerin kendi siirlerini besteledikleri
ihtimali tizerinde durur. Saz ¢almay1 bilmeyenlerin siirlerinin de, musiki bilen veya saz calabilen
Bektasiler tarafindan bestelenmis olabilecegini vurgular.

Bu tespit, anonim melodiler tizerine insad edilmis siirlerin de olabilecegini diisiindiirmekle
birlikte, kesin yargida bulunmak igin her bir eser iizerine yapilacak melodik varyant
karsilastirmalarma ihtiyag vardir. Bununla birlikte, Nuri Ozcan tespit edilen nefeslerin
bestekarlarinin bilinmemesi konusunda, Bektasi musikisinaslarin adlarimi gizlemelerinin (sirretme)
rolii olduguna isaret eder. Ote yandan, Istanbul ve ¢evresinde okunan nefeslerde, beste ve melodik
yap1 bakimindan klasik Tiirk musikisi etkisinin goriildiigiinden; Rumeli ve Anadolu’da icra edilen
nefeslerin de, halk musikisi 6zelliklerini tagiyan, biitliniiyle mahalli motiflerle meydana getirilmis
eserler oldugundan so6z eder (Ozcan, 1992, s. 372). Ayrica, bir nefesin farkli melodilere insad
edildigi oOrnekler olabildigi gibi, bir melodiye farkli nefeslerin insad edildigi durumlarin da
gortilebildigini belirtir (1992, s. 371).

Aym siiri farkli melodilerle ya da aym melodiyi farkli siirlerle seslendirme konusu,
Anadolu c¢evresi asik ve halk musikisinde siklikla gdriilen eser iiretim ydntemlerinden biridir.
Ozellikle tekke/ocak baglantis1 bulunan asiklarin repertuvarinda, gelenek igerisinde yaygin kalip
ezgiler lizerine insad edilen siirlerle olusturmus eserlere ¢ok sik rastlanir. Kimi kalip ezgilerin hem
dini hem de ladini igerikli siirlere ingdd edilmis 6rnekleri de vardir ki, bu eserler ¢ogu zaman
tekke/ocak musikisi ile asik/halk musikisi arasindaki baglantiy1 ve/veya gegirgenligi ortaya koyan
musiki eserleri olarak karsimiza ¢ikar. Bu husus, tekke/ocak baglantisi bulunan veya genel anlamda
Alevi-Bektasi inancina mensup halk sanatkarlarmin, dini ve ladini nitelikli siirlerini insad ettikleri
ortak bir melodi havuzunun varligm akla getirir. Farkli cografi alanlardaki tekke/ocak
miinasebetleri, repertuvar gegislerinin yani sira bu ortak melodi havuzunun hacmini belirleyen
temel etkendir. Esasinda Nuri Ozcan’in soziinii ettigi siir/melodi ortakligimin ve Edib Harabi’nin
siiriyle ilgili olarak Sadeddin Niizhet’in bahsettigi yayginligin olusmasimin altindaki neden de,
sosyal iletisime bagh kiiltiirel aktarim olmalidir.

Transkripsiyonlara gecmeden oOnce, Edib Harabi’nin Kdf i nun hitdbt izhdr olmadan
sozleriyle baslayan siirini tanitmakta da fayda vardir. Zira benzer, kismen benzer veya farkl
melodik kuruluglarin miistakil birer eser goriintiisii i¢erisinde karsimiza ¢ikmasini saglayan ve bu
eserlerin en temel ortak noktalarimi olusturan sey bu siirdir. Ayrica, yukarida so6zii edilen
yaygmhigm odak noktasi, siir/giifte ve melodi birlesiminden meydana gelen bir musiki eseri
olmasindan ziyade, Bektasi kiiltiiriine 6zgii anlam ve muhtevasi nedeniyle yine bu siirdir.®

4 Rauf Yekta Bey hazirladig1 dnsozde, yalmzca okunmak igin yazilan nefesler de oldugunu ve bunlara “nutuk” adi
verildigini aktarir (istanbul Konservatuvari, 1933a, s. sny).
5 Dénemin Istanbul Konservatuvari’na bagli olarak faaliyet gosteren Tasnif ve Tespit Heyeti’nin, calismalarmi Istanbul
merkezli olarak yiiriittigii anlasilmaktadir. Yazili kaynaklarda bunun aksini ya da istisnasini gosteren bir bilgi
bulunamamistir.
6 Kemal Uciincii (2012, s. 53), nefesin anlamiyla ilgili olarak asagidaki bilgileri vermektedir (Ugiincii'niin siirin
anlanmyla ilgili agiklamalarinm tamamu igin bkz. Ugiincii, 2012, s. 53-55):
“Harabi’ye gore Allah’tan bagka varlik/mevcud yoktur. Kainat siirekli bir olus ve goriiniis
halindedir. Bu deveran siireklidir. Olus ve goriiniisler Allah’in ‘kiin’ emriyle ‘ayan-1 sabite’ den
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Misralar1 6+5 durakli on bir heceden meydana gelen siir kogma bigimindedir. Siir giiniimiize intikal
eden cesitli yazma ve matbu kaynaklarin yani sira esasen Edib Harabi’nin siirlerinin toplandig
Divan-1 Hardabi’de yer almaktadir. Sadeddin Niizhet, Bektasi Sairleri isimli kitabinda (1930, s. 82)
divanin miiellif hatti niishasinin Thsan Mahvi Bey’in hususi kiitiiphanesinde oldugunu
bildirmektedir Soziinii ettigi niisha, bugiin Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi’ndeki ihsan
Mahvi Balkir Koleksiyonu’nda 98 numarada kayitli olan yazma olmalidir (Bkz. Sekil-1). Fakat
yazmanin iizerinde el yazisinin Edib Harabi’ye ait olduguna dair bir kayit yoktur.” Bes kitadan
olusan siirin bu niishadan yapilan ¢evriyazimi asagidaki gibidir:®

Kaf i nun hitabr izhar olmadan
Biz bu kainatin ibtidasiy1z

Kimseler vasil-1 didar olmadan
Ol kabe kavseynin ev ednasiyiz

Yok iken Adem’le Havvé alemde

Hak ile Hak idik sirr-1 miibhemde

Bir gececik mihman kaldik Meryem’de
Hazret-i fsd’nin 6z babasiyiz

Bize peder dedi t1fl-1 Mesiha
Rabbi erni deyu ¢cagirdi Miisa
Len terani diyen biz idik ana
Biz Tir-1 Sinad’nin tecellsiyiz

Kiinti kenz remzinin olduk adgah1
Ayne’l-yakin gordiik cemalullahi
Ey hace bizdedir sirr-1 ilahi

Biz Haci Bektas’in fukarasiyiz

Zahida sanimiz inna fetahna
Harabi kemteri serseri sanma
Bir kil1 bin yarar kdmiliz amma
Pir Balim Sultan’in budalasiyiz

ayrilip cisim libasini giyerler. ‘Kaf u Nun Hitab1 izhar Olmadan’ dizesiyle baslayan {inlii

nefesinde (HD:494) ve Vahdetndme’de (HD:449) bu goriisler bir manifesto niteliginde terenniim

ve teblig edilir. Harabi yaratilis sirrin1 basamak basamak yalinkat gibi goriinen bir sdyleyisle ama

bu yalinkathigi ‘Melami-Bektasi metaforunun’ gok katli anlamlar igeren simgeselligi ile orterek,

bazen senli benli bir samimiyet bazen hakimaéne, sorgulayan bir tavirla ‘ehline/ariflere ifsa’

etmektedir.”
7 Divanin miistensihi belli olmayan baska bir niishas1 ise, IBB Atatiirk Kitaplig1 Yazma Eserler Koleksiyonu’nda K.541
numarasiyla iki defter halinde yer almaktadir.
8 Sadeddin Niizhet, 1928 yilinda Milli Mecmua’da yayimladig1 yazisinda siiri Divdn-1 Hardbi’deki kita siralamasina
uygun olarak vermistir (1928, s. 1751). Ancak, 1930 yilinda yayimladig1 Bektasi Sairleri isimli kitabinda siirin {i¢lincii ve
dordiincii kitalar1 yer degistirmis haldedir (1930, s. 102-103). Ayrica, bu iki yayinda siirdeki bazi ifadelerin
divandakinden farkli olarak yazildigi goze ¢arpmaktadir. Bununla birlikte, 1956 yilinda yayimladigi On Dokuzuncu
Asirdanberi Bektasi-Kizilbas Alevi Sairleri ve Nefesleri isimli kitabinda, kitalarin ve dnceki yaymlarda farkli oldugu
goriilen ifadelerin divana uygun olarak diizeltildigi goriilmektedir (1956, s. 263). Ote yandan, bu siir Siileymaniye Yazma
Eser Kiitiiphanesi’ndeki Tercliman Gazetesi Koleksiyonu’nda Edib Harabi’nin siirlerini igeren kiiciik bir defterde de yer
almaktadir (Edib Harabi, ty., vr. 2b).
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Sekil-1: Divdn-1 Hardbi’nin Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi ihsan Mahvi Balkir
Koleksiyonu’nda yer alan miiellif hatt1 niishasinda nefesin bulundugu sayfa
(Edib Harabi, ty., vr. 63b)°

Edib Harabi’nin bu nefesini ihtiva eden matbu notalar biiyiik 6l¢iide 1930’lu yillardan
itibaren literatiire girmeye baglayan kaynaklarda karsimiza g¢ikar. S6zgelimi, Sadeddin Niizhet’in
Bektast Sairleri isimli kitabinin sonunda yer alan notalar arasinda bu nefes de vardir. Kitapta bu
boliimiiniin girisinde yer alan “Notalar” basliginin altinda, “Konservatuvar, Tiirk Musikisi Tasnif
Heyeti Reisi Rauf Yekta Bey tarafindan alinmustir.” ifadesi yer almaktadir. Bu da Tasnif ve Tespit
Heyeti tarafindan hazirlanan notalardan bir kisminin, Bektasi Nefesleri isimli nota kiilliyat1 heniiz
yayimlanmadan 6nce Sadeddin Niizhet’in kitabinda yer aldigini ve bunun heyetin reisi olarak gorev
alan Rauf Yekta Bey araciligiyla gerceklestigini gostermektedir. “Segadh Makaminda ve Diiyek
Ikainda Nefes” bashigiyla yer alan notada, eserin kimden ve ne zaman tespit edildigi
belirtilmemistir (Bkz. Sekil-2).

Sekil-2: Sadeddin Niizhet’in Bektasi Sairleri isimli kitabindaki nota (1930, s. 501)

9 Divdn-1 Hardbt’nin IBB Atatiirk Kitapligi’nda yer alan niishasinda nefesin bulundugu sayfa i¢in bkz. Edib Harabi, ty.,
S. 48-49.
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Yukarida da ifade edildigi gibi, Sadeddin Niizhet’in kitabinda yer alan nota, Istanbul
Konservatuvart Tasnif ve Tespit Heyeti’nin ¢aligmasi neticesinde temin edilmistir. Heyetin Bektasi
nefesleriyle ilgili calismasmin tamami ise 1933 senesinde Bektasi Nefesleri baghgini tasiyan iki cilt
halinde yayimlanmistir. Calismada Edib Harabi’nin iki farkli nefesi tespit edilmis ve bu eserlerin
notalar1 yaymmlanmistir.’® Kdf ii nun hitdbi izhdr olmadan sozleriyle baslayan eser, “Hiizzam
makaminda Nefes” bagligini tagimaktadir ve notanin {izerinde eserin “Diiyek” usuliinde oldugu
yazilidir. Sadeddin Niizhet’in kitabinda yer alan nota ile aralarinda melodik yapi, seyir ve donanim
agisindan anlamli bir fark olmamasina ragmen,*! Istanbul Konservatuvari tarafindan yayimlanan
notanin basliginda eserin “Hiizzam” makaminda oldugunun zikredilmesi, aynt melodi igin iki farkli
makam adinin kullanilmasi nedeniyle problemli bir durumdur. Oysa dizinin dérdiincii derecesinde
Rauf Yekta Bey sisteminde kullanilan bir koma nispetindeki yarim bemol (Iz) isaretinin goriilmesi,

bu perdenin Dik Hisar olarak algilanmasina neden olmakta ve eserin Segah makaminda oldugunu
diisiindiirmektedir. Bu husus, Rauf Yekta Bey’in Segdh makamina iliskin teorik agiklamalarina da
uygundur (1986, s. 72). Bu da eserin Hiizzam degil, Segah cesnisiyle icra edilmesi gerektigini
ortaya koymaktadir (Bkz. Sekil-3).%2

Sekil-3: Istanbul Konservatuvar’nin yayimladif1 Bektasi Nefesleri isimli Kitapta yer alan nota
(Istanbul Konservatuvari, 1933a, s. 152)

Ote yandan, eserin ne zaman, kimden ve giiftenin hangi kitalariyla birlikte tespit edildigi bu
kaynakta da belirtilmemistir. Bu yayindaki giifte de, Sadeddin Niizhet’in Bektasi Sairleri isimli
kitabinda yayimladig: giifteyle aynidir. Bu da, Tasnif ve Tespit Heyeti’nin eserin sézlerini tiimiiyle
aktarabilmek amaciyla, siirin Sadeddin Niizhet’in kitabinda yer alan biitlin bentlerini iktibas ettigini
akla getirmektedir.®* Nitekim Rauf Yekta Bey bu yayin igin hazirladigi 6nsdzde, galigma sirasinda
kitabindan yararlandiklar1 Sadeddin Niizhet’e tesekkiir etmektedir. Bu da, edebiyat tarihi ve
miizikoloji alaninda faaliyet gdsteren miielliflerin birbirlerinin ¢aligmalarina kaynak saglayarak
destek olduklarmi gostermektedir.

10 Diger nefesin sozleri Ey hoca Kabekavseyn misratyla baglamaktadir. Eserin notasi igin bkz. Istanbul Konservatuvari,
19334, s. 186.

11 Eserin girisindeki senkoplu yapimin noktali bir motife déniismesi ve dolaplarla melodi trafiginin diizenlenmesi disinda
iki nota arasinda anlamli bir farktan s6z edilemez.

12 fstanbul Konservatuvar1 Tasnif ve Tespit Heyeti tarafindan hazirlanan dini musiki fasikiillerinde bu iki makamdaki
eserlerin donanimlarinda farkliliklar géze carpar. Segah makamindaki eserlerde, kimi zaman bu eserdeki gibi bir donanim
tercih edilirken, kimi zaman da donanimda degistirici isaret verilmedigi goriiliir. Yalnizca Dik Hisar veya yalnizca Evig
perdesini gostermek iizere degistirici isaret kullanilan eserlere de rastlanir. Bununla birlikte, Hiizzam makamindaki
eserlerin donaniminda, dordiincii derece tizerinde Rauf Yekta Bey sisteminde kullanilan dort komalik ¢engelli bemol (})
isaretinin yer aldig1 goriiliir.

13 Notayla birlikte verilen giifte, kita siralamasi bakimindan da benzerlik gostermektedir. Krs. [Ergun], 1930, s. 102;
Istanbul Konservatuvari, 1933a, s. 153.
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Istanbul Konservatuvari’nda arsiv olusturmak igin doldurulan ve bir kismi1 da piyasaya
sunulan tas plaklar arasinda, Tasnif ve Tespit Heyeti’nin tespit ettigi nefesler de yer almaktadir.
Doldurulan plaklar arasinda, s6z konusu heyet tarafindan notasi yayimlanan bu eser de vardir.
Eserin ses kaydi, Istanbul Universitesi Osmanli Dénemi Miizigi Uygulama ve Arastirma Merkezi
(OMAR) tarafindan dijital ortama aktarilarak Swlanmis Sesler: Dariilelhan ve Sonrast Tas Plak
Kayitlar: isimli albiimde yeniden yayimlanmistir. Ses kaydinda eserin ii¢ kitasinin (1, 2 ve 5)
seslendirildigi ve icranin melodik olarak notay1 biitiiniiyle yansittigr goriilmektedir. Albiim
kitapgiginda, diger nefeslerin ses kaydindan farkli olarak bu eserin icrasinda tanbur, keman, kudiim
gibi klasik sazlara yer verildigi ve iki erkek hanendenin yer aldigi belirtilmekte ve bu
hanendelerden birinin de Miinir Nurettin Selguk olma ihtimalinden s6z edilmektedir (Pagaci
Tuncay, ty., s. 39).

Burada bir parantez agarak, Sadeddin Niizhet’in eserin Bektasiler arasinda ¢ok yaygin
olduguna yonelik ifadesini hatirlamakta fayda vardir. Zira Sadeddin Niizhet, yaygimligim bildirdigi
nefesin kendine mahsus bir beste ile icra edildigini belirtmis ve kitabinda da nefesin -yukarida
gosterilen- notasina yer vermistir. Bu da notadaki melodinin, Bektasiler arasinda yaygin oldugunu
ayrica belirttigi ezgi oldugunu diisiindiirmektedir. Zira eserin melodisine yonelik bagka bir
aciklamasi yoktur. Bununla birlikte, Tasnif ve Tespit Heyeti’nin calismalar1 sirasinda ayni nefesin
bir baska melodiyle daha icra edildigi belirlenmis ve bu melodinin de notasi yazilarak, Bektasi
Nefesleri isimli nota kiilliyatinda yayimlanmistir. Yukarida gosterdigimiz notayla aym sayfada
bulunan ve “Aym giiftenin baska bir bestesi” notuyla yer verilen eser,’* “Evi¢ huzi makaminda
Nefes” baghigimi tasimaktadir. Nota, giifte kitasinin ilk iki misraimin giydirildigi melodiyi
gostermektedir. Bu da diger misralarin ayn1 melodiyle icra edilecegi anlamina gelmektedir (Bkz.
Sekil-4).

Sekil-4: Istanbul Konservatuvari’nin yayimladigi Bektasi Nefesleri isimli kitapta yer alan diger
nota (Istanbul Konservatuvari, 1933a, s. 152)

Bu notadaki ezgi 6ncekiyle makam ve seyir yoniinden ayr1 olsa da, kimi noktalardaki motif
benzerlikleri dikkat cekicidir. Ozellikle giiftenin durak ve i¢ durak noktalarinda belirginlesen, kimi
zaman hece diizeyinde Ortiisen, fakat giris ve kalis noktalar1 makamin seyrine gore farklilasan
ritmik desenlerin varligi, iki eser arasinda akrabalik oldugunu diisiindiirmektedir. Makam ve seyir
ozellikleri baz alindiginda tiimiiyle miistakil eser hiiviyetinde olan bu pargalar, ayni eserin iki farkh
makama uyarlanmis hali gibidir. Bu eserin bir baska notasi, Osmanli Arsivi’ndeki Muallim Ismail
Hakki Bey Koleksiyonu’nda Bektasi nefeslerinin kayitli oldugu bir nota defterinde karsimiza
cikmaktadir. “Evi¢ Hiizi Nefes” basgligini tasiyan nota, yine giiftenin ilk iki misrain1 gostermek
iizere hazirlanmistir. Notada giiftenin diger kisimlart yoktur. El yazmasi nota, her yoniiyle Tasnif
ve Tespit Heyeti tarafindan hazirlanip yayimlanan notayla aynidir (Bkz. Sekil-5).%

14 Eserin giiftesi kitabm sonraki sayfasinda her iki nota i¢in ortak olarak yazilnustir.

15 Rauf Yekta Bey, Muallim Ismail Hakki Bey’in baslangicta Istanbul Konservatuvari Tasnif ve Tespit Heyeti iiyeleri
arasinda yer aldigini, fakat vefati iizerine (1927) Ali Rifat [Cagatay] Bey’in onun yerine heyete dahil oldugunu yazar
(Bkz. Istanbul Konservatuvari, 1931, s. I1I). Ismail Hakki Bey’in defterinde yer alan nota ile heyetin caligmas1 sonucunda
yayimlanan nota arasindaki benzerlik, eserin Ismail Hakki Bey’in defterinden yazilmis olabilecegini akla getirmektedir.
Heyetin Bektasi nefesleri lizerine hangi yil ¢alismaya basladig1 ve eseri ne zaman temin ettigi kesin olarak bilinmedigi
icin, notanin Ismail Hakki Bey tarafindan veya onun aracilifiyla calismaya dahil edilmesi daha diisiik bir olasiliktir.
Fakat bu notanin bulundugu defter ve ayni koleksiyondaki bir baska defterin igeriginin (Bkz. DABOA/TRT.MD.d.205;
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Sekil-5: Muallim ismail Hakki1 Bey Koleksiyonu’nda yer alan nota (DABOA/TRT.MD.d.205.5/7)

Bu melodi, Abdiilbaki Golpinarli’nin Alevi-Bektasi Nefesleri isimli kitabinda da vardir.
(1963, s. 294). Hiiseyin Tolan’mn Golpinarli’nin sesinden yazdigi melodi, yukaridakilerle biiyiik
olciide aymdir. Ote yandan, Muallim Ismail Hakki Bey Koleksiyonu’'nda bulunan baska bir
defterde, nefesin insad edildigi farkli bir nota daha yer almaktadir. El yazmasi nota “Nefes”
basligini tagimaktadir ve kiinyede eserin “Evi¢ Hiizi” makaminda ve “Diiyek” usuliinde oldugu
belirtilmektedir. Beste ve giifte sahibine iliskin bir kayit yoktur. Nota tizerinde giiftenin yalnizca ilk
iki musramin giydirildigi kisim yer almaktadir. Bu notadaki eser, Istanbul Konservatuvari
tarafindan yayimlanan (Bkz. Sekil-4) ve Ismail Hakki Bey’in defterinde yer alan (Bkz. Sekil-5)
notalardaki eserin varyantidir. Nota digerlerine gore bir kat daha agir bir mertebede yazilmakla
birlikte, motif diizeyinde goriilen farkliliklar melodinin baska bir kaynaktan tespit edildigini
diisiindiirmektedir (Bkz. Sekil-6).
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Sekil-6: Muallim Ismail Hakki1 Bey Koleksiyonu’nda yer alan bir baska nota

(DABOA/TRT.MD.d.311.8/10)

Notanin bulundugu sayfada ayni melodiye ingad edilmis bir bagka eserin daha kayith
oldugu goriilmektedir. Bu durum, Anadolu musiki geleneginde ve 6zellikle de tekke/ocak iliskileri
bulunan asiklarin repertuvarinda o6rnekleri sik goriilen, farkl siirleri ayn1 melodiyle seslendirme
aliskanligii/yontemini hatirlatmaktadir ve Ismail Hakki Bey’in defterinde ayni nota sayfasi
iizerinde orneklenmistir. Eser incelendiginde, 16. yiizyil Alevi-Bektasi sairlerinden Kul Himmet’in
Divane gonliimiiz ge¢mez giizelden misraiyla baslayan siirinin Edib Harabi’nin nefesiyle ayni
melodi lizerine insad edildigi anlagilmaktadir (Bkz. Sekil-6). Her iki nota lizerinde de giifte ve beste
sahibine yonelik bilgi bulunmamaktadir. Bu durum, melodinin Bektasi geleneginde yaygin anonim

DABOA/TRT.MD.d.311), Bektasi Nefesleri baghgiyla iki cilt halinde yayimlanan notalarla ¢ok biiyiik oranda ayni
olmasi, s6z konusu defterlerdeki notalarin Tasnif ve Tespit Heyeti’nin ¢alismasina kaynak teskil ettigini gostermektedir.
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karakterli bir kalip ezgi olduguna isaret etmektedir. Nitekim, 1919°da “Muhibban” isimli siireli
yayinda yer alan nefes notalar1 arasinda, Divdne gonliimiiz gegmez giizelden sozleriyle baglayan
“Kul Himmet” mahlasli siirin ingad edildigi esere rastlanmaktadir (Bkz. Sekil-7). Bu notadaki ezgi,
Muallim Ismail Hakki Bey’den intikal eden defterde yer alan ezgiyle kiigiik farkliliklar disinda
aynidir.®®

deb 0 el b Odi3 S S K ST,
debodlele S il T 2
elogk N5 - el ity Aol J ke 9y Ol
de b ok gl e elgle £ o Jos g,_15
3§ as bl sl il o Silehiselia s
deb 0k pasls el £ Aize VO os50 ST

AT O ST 3595 0ia s Cl 5y <2
de b s ST oask 5 ol Al OF 3 05>
AE 5 o st cdis  oLBy s.aglca b
Jeb s ~ Lg—\?:(dil’ Jss = 2§ S Ll

Sekil-7: 1919°da Muhibban’da ya}ﬁmlanan nota ve giifte (Muhibban, 1337 [1919], s. 4)*/

Edib Harabi’nin nefesi, Ali Riza Sengel’in (Eyyubi Ali Riza Bey) “Ilahiyyat” adli dini
musiki derlemesini iceren nota defterlerine dayali olarak Kubbealt1 Nesriyat1 icerisinde yayimlanan
ilahi kiilliyatinda da karsimiza ¢ikar. Buradaki eser, “Neva” makaminda ve “Sofyan” usuliinde bir
“ilah1” olarak kayithdir (Sengel, 1981, s. 169, 185). Melodi kurulusu bakimimdan Bektasi musikisi
repertuvarindan intikal eden Ornekleri andirsa da, makam ve seyir agisindan miistakil bir eser
kimligindedir. Eserin “ilahi” olarak adlandirilmasinda, Sengel’in dinl musiki repertuvarinin
olugmasma katki saglayan Rifai, Naksibendi, Kadiri tekkelerinin rolii oldugunu sdylemek
miimkiindiir.'® Sengel’in el yazmasi notasimn iizerinde giiftenin ilk iki musra1 yer almaktadir ve

16 Ayni eser, Istanbul Konservatuvari Tasnif ve Tespit Heyeti’nin 1933 yilinda yayimladig1 Bektasi Nefesleri isimli nota
kiilliyatinin ikinci cildinde “Evi¢ huzi makaminda Nefes” basligiyla yer almaktadir (Istanbul Konservatuvari, 1933b, s.
206). Ayrica, Sadeddin Niizhet’in Bektasi Sairleri isimli kitabinda bu melodiyi andiran bir baska ezgiye daha rastlanir
(1930, s. 508). Sabahin seherinde ciinbiise geldim misraiyla baglayan “Pir Sultan Abdal” mahlash eserde, giiftenin ilk
musrainin ingad edildigi melodi, Sekil-6 ve Sekil-7’de yer alan ezginin aynisidir. Eser, Tasnif ve Tespit Heyeti tarafindan
hazirlanan ve 1933’te yayimlanan notalar arasinda da vardir (Istanbul Konservatuvari, 1933b, s. 214).
7 Divdne gonliimiiz gegmez giizelden sozleriyle baslayan eserin bes kitadan meydana gelen giiftesi notanin altinda matbu
olarak yazilidir. Arap harfli Tiirk¢e yazilan giifte, kita siralamasi ve kimi ifadelerdeki farkliliklar disinda siir
antolojilerinde de yer almaktadir. Siirin giinlimiiz transkripsiyonu i¢in su kaynaklara miiracaat edilebilir: [Ergun], 1930,
s. 214; Ergun, 1956, s. 178; Gélpmarl, 1963, s. 113-114; Ozmen, 1998b, s. 303. Ayrica, ayn1 giifte ile icra edilen serbest
ritimli bir eser, 1995 yilinda Hiiseyin Yaltirik tarafindan Kirklareli’ne baglh Kizilcikdere koylinde Muharrem Durgut’tan
tespit edilerek notaya alinmustir. Bu eserin giifte ve notasi i¢in bkz. Yaltirik, 2002, s. 135-136.
18 Nuri Ozcan (2010, s. 537), Ali Riza Sengel’in musiki hayatinda tekkelerin biiyiik etkisi oldugundan séz etmektedir:
“Rifaiyye tarikatina intisabinin yani sira dayilar1 Emir Buhari Tekkesi seyhi Mesud Efendi, Kadiri
seyhi Ragid ve Remli Dergdhi seyhi Halis efendilerden ogrendigi eserlerle dini masiki
repertuvarini gelistirdi. Bu arada geng yasta basladigi zakirlik gorevini pek cok tekkede
zakirbasilikla devam ettirdi ve son donemde yetigmis iistat nevbezenler arasina girdi. (...).
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kitanin diger misralarinin aym1 melodiyle seslendirilecegi anlagilmaktadir. Fakat bu musralar
yazilmamistir. Giiftenin notanin altina siir bi¢iminde yazilan kitalar ise, Edib Harabi’nin nefesinin
ikinci ve son kitalarindan olusmaktadir; nefesin diger kitalar1 yoktur (Sengel, 1981, s. 185). El
yazmasi notada giifte sairi ve bestekar bilgileri bulunmamaktadir.®

Nefesin, Neva makaminda bir ilahi olarak seslendirildigini aktaran bir diger nota, Ekrem
Karadeniz’in nota koleksiyonu icerisinde karsimiza ¢ikar. Giiniimiizde Siileymaniye Yazma Eser
Kiitiiphanesi Ekrem Karadeniz Koleksiyonu’nda muhafaza edilen nota (Bkz. Sekil-8),° Sengel’in
hazirladig1 nota ile bi¢cim ve igerik yoniinden biiyiik benzerlik icindedir. Hatta kiiciik niianslar
disinda, kiinye ve notanin yazilist bakimindan birbirinin kopyasi gibidir. Ekrem Karadeniz
Koleksiyonu’nda yer alan notada, giiftenin ilk iki misrai nota simgelerinin {izerine hecelenerek
yazilmig, ayrica bu iki misra notanin {ist kisminda siir bigiminde gdsterilmistir. Nefesin diger
sozleri yazili degildir. Bununla birlikte, eserin bestekar: ve giifte sairi hakkinda bilgi verilmemistir.
Ayrica, notanin kaynagiyla ilgili herhangi bir bilgi de yer almamaktadir. Eserin hangi dini veya
kiiltiirel ortamlardan intikal ettigi, hangi tarikatin veya tekkenin ayinlerinde icra edildigi
belirtilmemistir. Fakat bi¢cim ve igerik benzerligi nedeniyle, Sengel ve Karadeniz’den intikal eden
melodilerin ayni kaynaga dayandig diisiiniilebilir.

Sekil-8: Siileymaniye Yazma Eser Kiitliphanesi Ekrem Karadeniz Koleksiyonu’nda yer alan nota
(Karadeniz, ty., s. 105)

Edib Harabi’nin nefesinin insad edildigi musiki eserlerinden biri, Mehmet Nuri Uygun’un
hazirladi§r Halveti (Sa’béni) Ilahileri bashkl kitapta yer almaktadir. Uygun bu eseri “Halveti
Sa‘bani yolunun Eskisehir, Usak ve Kiitahya’daki miintesiplerinin biiyiiklerinden &grenip
okuduklar1” dini musiki eserlerini tespit etmek iizere gerceklestirdigi derleme ¢aligmasinda (2017,
s. 7), Usakli Zakirbagi Orhan Sallanti’nin sesinden kaydetmis (2017, s. 73) ve notasin1 yazarak
“Rast 11ahi” bashigiyla yayimlamistir (2017, s. 88-89). Eserin melodisi, nefesin insad edildigi diger
ezgilerden makam ve seyir 6zellikleri bakimindan tiimiiyle farklidir. Fakat eserin girisindeki motif,
ritmik kalip bakimindan Istanbul Konservatuvari tarafindan yayimlanan Hiizzam makamindaki
nefesi andirmaktadir (Bkz. Sekil-9).

Notayla birlikte yayimlanan giiftede siirin bilinen biitiin kitalar1 antolojilere referans
verilerek gosterilmistir. Fakat, derleme calismasinda giiftenin hangi kitalarmin tespit edildigine
iligkin bilgi verilmemistir. Kitabin sonunda yer alan albiimde bu eser de bulunmaktadir ve burada
giiftenin yalnizca ilk ve son kitalarinin seslendirildigi goriilmektedir (2017, CD-1 No. 6). Notaya
dahil olmayan ve her iki misra sonunda belirli sayilarda icra edilen “Hayy Allah” zikri, giiftenin
kita degil beyit goriiniimiinde algilandigii/tespit edildigini gostermektedir. Zira zikrin icra edildigi

(...). Mausiki nazariyatt konusunda kendini yetistirdikten sonra 6zellikle dini musiki {lizerinde

yogunlagmis, bizzat meskettigi ve zakirlerden dinledigi pek ¢ok eseri notaya almistir. Bu vesileyle

21 Kasim 1906 tarihinde yazmaya basladig1 ‘Ilahiyyat’ adli derlemesini iki defterde toplamistir.

(...).”
19 Kubbealt: Negriyat: tarafindan yayimlanan matbu notanin altinda giiftenin biitiin sdzleri, V. Mahir Kocatiirk’iin Tekke
Siiri Antolojisi’nden iktibas edilerek aktarilmistir (Bkz. Sengel, 1981, s. 169). Dolayisiyla, matbu notada giifte sairinin
ismi nefesin son kitasinda yer alan “Harabi” mahlasi vesilesiyle yer almaktadir.
2 Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi’nde bulunan bu koleksiyon, 1983 yilinda Ekrem Karadeniz adina kiitiiphaneye
bagislanmistir. Bu koleksiyona, Abdiilkadir Tére’nin vefatindan sonra Ekrem Karadeniz’in onun ailesinden satin aldigt
ve dini ve ladini eserler bakimindan olduk¢a zengin bir igerige sahip oldugu kaynaklarda belirtilen nota koleksiyonu da
dahildir (Abdiilkadir Tére Koleksiyonu hakkinda bilgi igin bkz. Ungdr, 1966, s. 108; Tahrali & Omiirlii, 1984, s. 3-5).
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kisimlar yalnizca edebi bolmeleri degil, eserin notayla tespit edilen melodisinin sinirlarimi da
cizmektedir. Aslma bakilirsa, Istanbul Konservatuvari Tasnif ve Tespit Heyeti’nin ¢aligmasi
neticesinde yayimlanan Hiizzam makamindaki eser disinda, yukarida yer verilen notalarin tamami
giiftenin iki misramnin ingdd edildigi melodiyi gosterecek sekilde yazilmistir ve bu da diger
misralarin ayni1 melodiyle seslendirilecegi anlamina gelmektedir.

(Uygun, 2017, s. 89)

Biiyiik 6lciide Istanbul cevresi Bektasi musikisi geleneginin izlerini yansitan bu notalar,
Edib Harab1’nin Kdaf ii nun hitabi izhdr olmadan sozleriyle baslayan nefesini bir musiki eseri haline
getiren benzer, kismen benzer ve farkli melodilerin 20. yiizy1l baslarindaki goriintiisiinii ortaya
koymalar1 bakimindan 6nem tagir. Bununla birlikte, Dursun Gilimiisoglu tarafindan tipkibasimi
yayimlanan ve tahminen 20. yiizyil ortalarina ait Arap harfli Tiirk¢e el yazmasi bir belgede, Kdf ii
nun hitdbi izhar olmadan sozleriyle baglayan nefesin sozleri yazilidir ve eserin “Hiiseyni”
makaminda icra edildigine iliskin bir not bulunmaktadir (Gimiisoglu, 2013, s. 684-685).
Glimiisoglu yayimladig belgenin Kahire’deki Kaygusuz Abdal Dergahi kapatildig1 sirada Leiden
Universite’sine gotiiriilen evraklar arasinda oldugunu belirterek, Hiiseyni makamindaki nefesin
Misir’da bestelenmis olabilecegini ileri siirmektedir (2013, s. 88-91). Fakat eserin igerigi hakkinda
bilgi yoktur. Giimiisoglu’nun yayminda yer alan mecmua goriiniimlii belgenin kim tarafindan,
nerede ve ne zaman hazirlandig1 belirtilmemis ve Leiden Universite’sindeki katalog bilgileri de
verilmemigtir.

Diger taraftan, Edib Harabi’nin nefesine Anadolu’daki farkli cografi alanlarda da rastlamak
mimkiindiir. Gegtigimiz ylizy1l igerisinde ve daha yakin tarihlerde gergeklestirilen saha
arastirmalari, bu nefesin Anadolu’nun farkh vilayetlerinde, iistelik Istanbul cevresine ait notalarda
goriilmeyen melodilere insad edilmis halde tespit edilmesine olanak tanimistir. Anadolu’da tespit
edilen orneklerden biri, Ferruh Arsunar’in 1936 yilinda, Tunceli gevresinde gergeklestirdigi saha
calismasi neticesinde kayitlara girmistir. Hozat’in Karaca kdyiinde Seyid Seyfi Dede’den tespit
edilen eserin notasi, Arsunar’in 1937 yilinda yayimladigi Tunceli-Dersim Halk Tiirkiileri ve
Pentatonik isimli kitabinda yer almistir (1937, s. 16). Derlemede ses kaydetmeye yarayan bir cihaz
kullanilmadig: i¢in, bugiin elimizde eserin ses kaydi yoktur; yalnizca Arsunar’in hazirladigi nota
mevcuttur. Vokal+enstriimantal tarzdaki eserin melodisi, Istanbul gevresi Bektasi tekkelerinde icra
edilen versiyonlardan tiimiiyle bagimsizdir. Bes kitadan meydana gelen giifte ise, kelime/ifade ve
imla farkliliklar1 disinda, nefesi Divdn-1 Hardbi’deki sozleriyle benzerlik i¢indedir (Bkz. Sekil-10).
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Sekil-10: Ferruh Arsunar’m Tunceli’de tespit ettigi eserin notas1 (1937, s. 16)
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Ferruh Arsunar, 1936’da tespit ettigi eserin olusumunu ya da kaynak kisinin repertuvarina
hangi yolla girdigini belirten bir bilgi vermemistir. Dolayisiyla, nefesin Tunceli’deki varligina etki
eden kosullar1 kesin olarak anlamak miimkiin degildir. Fakat Zazaca, Kurmanci gibi Tiirk¢eden
farkli dillerin konusuldugu bu alanda, Edib Harabi’nin nefesiyle seslendirilen bir miizik eserinin
varlig1 oldukca dikkat ¢ekicidir. Bu noktada, eserin/siirin sifahi aktarim yoluyla ya da conk ve
mecmualardan 6grenildikten sonra, bilinen veya yeni bir melodi iizerine insad edilmis olabilecegi
ihtimalini goéz 6niine almak gerekir. Zira Anadolu musiki kiiltiirii icerisinde, giifte ve melodilerin
tekke/ocak miinasebetleri ve gezgin asiklar yoluyla yayildigin1 gdsteren ve benzer ya da kismen
benzer eserlerin uzak ve/veya yakin cografi alanlardaki mevcudiyetini ortaya koyan c¢ok sayida
ornege rastlanir. Keza asik/halk siiri tarzindaki manzum eserlerin conk ve mecmualar yoluyla
oldukga genis cografi alanlara yayildigini hatirlamakta da fayda vardir.?

Edib Harabi’nin Kdf i nun hitab: izhdr olmadan sozleriyle baslayan nefesi, Ferruh Arsunar
derlemesinin disinda, Ankara Devlet Konservatuari’nin Anadolu’nun farkli mubhitlerinde
gergeklestirdigi resmi derleme c¢alismalarinda da karsimiza g¢ikar. So6zgelimi, Konya’nin Bozkir
ilgesinde 17 Temmuz 1940 tarihinde gergeklestirilen derleme calismasinda, Kasim Erkan isimli
kaynak kisinin seslendirdigi “Kafi nun hitab1 1zhar olmadan” sézleriyle baslayan bir eserin 854/B-2
numarali plaga kaydedildigi anlasilmaktadir (Kaya, 2014, s. 189). Eser, derleme fisine “Nefes”
ismiyle kaydedilmis ve yanina “Pir Sultan Abdal’dan” notu ilave edilmistir. Bu durum, giiftenin
son misrainda yer alan “Pir Abdal Sultan” ifadesinin derlemeyi yapanlar tarafindan mahlas olarak
algilandigmi ve giifte sairini belirtmek {iizere “Pir Sultan Abdal’dan” notunun yazildigini
diistindiirmektedir. Bununla birlikte, derleme figsinde eserin dort kitadan meydana gelen giiftesi
yazilidir ve giiftenin son kitasinda -Edib Harabi’nin nefesinde “Harabi” mahlasinin bulundugu
misrada- “Tiirabl” ifadesi yer almaktadir. Bu da, sifahi aktarim sirasinda giifte sairinin ve/veya
mahlasin unutuldugunu akla getirmektedir.?? Kasim Erkan’in sesinden kaydedilen eserin dort
kitadan meydana gelen giiftesi derleme fisine asagidaki gibi yazilmistir (Erkan, 1940):2%

“Kafii nun hitab1 1zhar olmadan

Biz bu kainatin iptidasiy1z

Kimseler vakifi didar olmadan

Ol gabe gavseynin ev ednasiyiz, ya dost!

Bize peder dedi tifli Mesiha
‘Rabbi erni’ deyi ¢agirdi Musa
‘Len terani’ diyen biz idik ana
Biz turi Musanin tecellasiyiz

Kiintli Kenz Remzinin olduk agéhi
Ey Hace bizdedir sirr1 ilahi

Aynel yakin gordiik Cemalullahi
Biz Haci Honkarin fikarasiyiz

21 Kemal Ugiincii (2012, s. 104), Harabi’nin siirlerinin yayilmasinda conk ve mecmualarin ilk yazili vasitalar oldugunu
belirtmektedir.

22 Derleme fisinde, kaynak kisinin parcayr kimden dgrendiginin belirtildigi kisimda (+) isareti vardir. Bu isaret, énceki
fiste yazilanla ayni bilginin gegerli oldugunu gostermektedir. Bir sira once doldurulan 854/B-1 numarali fiste,
“Kitabindan meclislerinde okurlarmis” ifadesi bulunmaktadir ve bu da, kaynak kisinin iki eseri de yazili bir kaynaklardan
6grendigini ifade etmektedir. Bu noktada, icerigi bilinmeyen bir yazili kaynaktan 6grenilen giiftenin/siirin sifahi aktarim
kosullarina bagli olarak degisime ugradigini ve ger¢cek mahlasin unutuldugunu akla getirmektedir.

23 Eserin ses kayd1 temin edilemedigi i¢in melodisi hakkinda bilgimiz yoktur.
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Zahida sanimiz ‘inna fetehna’
Tiirabi kemteri serseri sanma
Bir kili kirk yaran kdmiliz amma
Pir Abdal Sultanin budalasiy1z”

Edib Harab1’nin nefesi, Ankara Devlet Konservatuari’nin Amasya’daki derleme c¢alismalari
sirasinda tespit edilen bir eserde daha karsimiza g¢ikar. Ankara Devlet Konservatuarit adina Halil
Bedi Yonetken, Muzaffer Sarisozen ve Riza Yetisen’in 5 Temmuz 1943’te Amasya’nin Zigala
[Aydinca] kdyiinde gergeklestirdigi ¢alismada, Davut Aslan ve Mehmet inan’in icrasi neticesinde
1109/A-4 numarali plaga kaydedilmistir. Eser, derleme fisine “Mersiye” ismiyle ve “Garip’ten”
notuyla kayithdir (Kaya, 2014, s. 226, 710).2* Eserin, derleme fisine yazilan giiftesi iki kitadan
meydana gelmektedir ve giliftede mahlas yoktur. Bu da, derleme fisinde yer alan “Garip’ten”
ifadesinin, kaynak kisilerin beyani iizerine yazildigim ve sifahi aktarima bagl olarak giiftenin diger
sozlerinin ve Ozellikle de mahlas kitasinin unutuldugunu diisiindiirmektedir. Eserin derleme figine
yazilan giiftesi asagidaki gibidir (Aslan&inan, 1943):

“Kaf nun kitabi 1zhar olmadan

Biz bu kainatin ibtidasiy1z (efendim efendim ey)
Kimseler vasilt didar olmadan

Ol kabi kavseynin intihastyiz

Yog iken adem havva alemde

Hak ile Hak olduk sirr1 miiphemde
Bin gece mihman kaldik meryemde
Hazreti isanin 6z babasiy1z”

Eserin bu derlemede elde edilen ses kaydindan faydalanilarak yazilan notasi, TRT Tirk
Halk Miizigi Repertuvari’na 4603 sira numarasiyla kayithidir. Vokal+enstriimantal tarzdaki eserin
melodisi, Istanbul cevresi Bektasi tekkelerinde icra edilen versiyonlardan ve Tunceli derlemesinde
tespit edilen 6rnekten timiiyle farklidir (Bkz. Sekil-11).

KAF U NUN HITABI [ZHAR OLMADAN
2
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Sekil-11: Amasya’da derlenen eserin TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvari’ndaki notas1

24.1970°li yillarda derleme fislerinin TRT’ye kazandirilmak {izere kopyalanmasi sirasinda, Amasya’nin da iginde
bulundugu sekiz ilin derleme fisindeki bilgiler yeni tip figlere aktarilmistir. Dolayistyla, burada verilen bilgiler orijinal
fisten degil, TRT deki kopyalanmig versiyondan nakledilmistir. Bu konu hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz. Kaya, 2014,
s. 1, 30, 33, 37.
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Konya ve Amasya’da kaydedilen 6rneklerin diginda, Edib Harabi’nin nefesiyle icra edilen
bir baska eser Sivas’in Divrigi ilgesinde tespit edilmistir. Nihat Kaya’nin 2014 yilinda Asik Ali
Delice’den derledigi eser, TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvari’nda 5086 sira numarasiyla ve “Kafu
nun hitab1 izhar olmadan” adiyla kayithidir. Notada eserin dort kitadan olusan giiftesi yer
almaktadir ve giiftedeki kimi kelime ve ifadelerde farkliliklar goriilmektedir. Eserin melodisi ise,
Edib Harabi’nin nefesinin insad edildigi miizik eserlerinin tiimiinden farklidir (Bkz. Sekil-12).

KAF U NUN HITABI iZHAR OLMADAN

E=SSs =S =S

Sekil-12: Sivas’ta derlenen eserin TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvari’ndaki notasi

Anadolu’da tespit edilen drnekler arasinda, Gani Peksen’in 2015 yilinda yayimlanan IzAdr-
1 Str isimli albiimiinde seslendirdigi bir eser de vardir (Peksen, 2015, 2). Albiimde “Kaf-ii Nin
Hitab1” bagligiyla yer bulan eser, Sivas’in Kangal il¢esine bagli Yellice koyiinden Hasan Ali ve
Silleyman Dede’nin Ankara’da katildigi bir Cem sirasinda tespit edilmistir.?® Eserin asik tarzi
melodisi, Edib Harabi’nin nefesinin insdd edildigi miizikal eserlerden tiimiiyle farklidir ve hem
nefesin yakin cografi alanlarda farkli melodik yapilar iizerine giydirildigini ve hem de Alevi-
Bektasi kiiltiiriindeki yayginligini ortaya koymasi bakimindan oldukg¢a kayda degerdir.

Istanbul tekkelerinde icra edilen ve miizikal agidan klasik iisluba yakin ornekler ile
Anadolu’da derlenen asik musikisi tarzindaki eserlerin, Sadeddin Niizhet’in yaygmligim bildirdigi
hususi ezgiden ¢ok daha fazlasini tamimamiza imkan sagladigi agiktir. Bununla birlikte, benzer
ve/veya farkli melodilere ingad edilmis halde bir asr1 agkin zamandir musiki literatiiriinde bulunan
bu nefes, ayn1 zamanda Edib Harabi’nin Alevi-Bektasi ¢evrelerinde musiki eseri olarak icra edilen
en yaygin siiri olmalidir. Zira Harabi’nin siirleriyle icra edilen musiki eserlerinin yazil
kaynaklardaki hacmi ve cesitliligi gdz Oniine alinirsa, bunlarin siirleri kadar yaygin olmadigini
sOylemek miimkiin goriinmektedir.

Sonug¢

Edib Harabi’nin Kdf i nun hitdbi izhdr olmadan sozleriyle baglayan nefesinin insad
edildigi musiki eserleri, 20. ylizyilin ilk ceyreginden itibaren yazili kaynaklar araciligiyla
giiniimiize ulagmistir. Bu kaynaklarin, Sadeddin Niizhet’in “Milli Mecmua”daki yazisinda ve
Bektasi Sairleri isimli Kitabinda nefesin Bektasiler arasindaki yaygimligina iliskin saptamasini
dogrulayacak hacim ve nitelikte oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte, nefesin kendine mahsus
bir bestesi (melodisi) olduguna yonelik ifadesinde hangi melodiyi kastettigi ¢ok acik olmasa da,
Bektagi Sairleri isimli kitabinin sonunda yer verdigi nota ile bu muglaklig1 ortadan kaldirdig:

%5 Albiimde, eserin Ali Haydar Avcr'nm hususi arsivinden temin edildigi ve Erdal Erzincan ile Gani Peksen’in
diizenlemesi neticesinde icra edildigi belirtilmigtir.
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gorlilmektedir. Ancak, 20. ylizyilin ilk ¢eyregine ait farkli notalarin sundugu olanaklar
cergevesinde hangi melodinin yaygin oldugu konusuna ihtiyatli yaklagilmas: gerektigini
belirtmekte de fayda vardir. Zira giiniimiize ulasan notalar, Sadeddin Niizhet’in tespitlerinin
otesinde, Edib Harabi’nin nefesinin miizikal agidan farkli nitelikleri bulunan birden fazla melodiyle
seslendirildigini ortaya koymaktadir.

Bu melodiler, eserlerin ezgi tarzlari ve icra edildikleri kiiltiirel ortama bagli olarak iki ana
gruba ayrilmaktadir. Birinci grupta yer alan eserler, Istanbul cevresi sehir kiiltiiriine bagh klasik
tslubu yansitan melodilerden olusmaktadir ki, bunlar nefesin elimizdeki en eski musikili
ornekleridir. Istanbul Konservatuvari Tasnif ve Tespit Heyeti tarafindan yaymmlanan iki farkli
versiyon ile Muallim Ismail Hakki Bey’in nefes defterlerinde bulunan 6rnekler bu grupta yer
almaktadir. Muallim Ismail Hakki Bey Koleksiyonu’nda yer alan defterlerden birinde, “Kul
Himmet” mahlasli bir siirin Edib Harabi’nin nefesiyle ayni melodiye insdd edilmis halde
bulunmasi, geleneksel ezgi kaliplarina bagh eser iiretiminin Bektasi musikisindeki drneklerinden
birini a¢iga ¢ikarmistir. Eserin “Muhibban”da 1919 yilinda matbu olarak yayimlanmasi da, bu
melodiyi tarihlendirebilmek agisindan énemli bir veri saglamistir. Bununla birlikte, Ali Riza Sengel
ve Ekrem Karadeniz koleksiyonlarindan giiniimiize intikal eden notalar, eserin Bektasi ¢evrelerinin
disindaki bilinirligini ortaya koymasi bakimindan son derece kiymetlidir ve bu koleksiyonlarda yer
alan eserleri de sehir tekke musikisi tarzinin drnekleri olarak zikretmek gerekir. Bu kaynaklarin
hicbirinde bestekar isminin zikredilmemesi, nefesin anonim melodiler iizerine giydirildiginin
isaretidir.

Birbirine benzer ve kismen benzer 6zellikteki melodilerden olusan bu tarz eserler, i¢ yap1
kuruluslarinda ¢ogu zaman makama bagli seyir 6zellikleri hissedilen, modiilasyonsuz, anonim
ezgilerden meydana gelmektedir. Bu eserlerde, giifteyi meydana getiren her satira karsilik bir
miizikal satir esasiyla olusturulan soru-cevap iliskisi, tek donemli bir dis yap1 kurulusunun ortaya
ctkmasina  yol acmaktadir.  Ozellikle Bektdsi musiki  kiiltiiriiyle iliskilendirilerek
yayimlanan/hazirlanan notalarda, nefesin ana metninde yer almamasina karsin miizikal satirlarin
sonuna ilave edilen “H{” terenniimii, hem giifteye baghh melodik satirlarin  simirii
belirginlestirmekte hem de eserin tarzini icra edildigi kiiltiirel grubun kimligine iliskin bir gosterge
olusturmaktadir. Bu terenniimiin, “ilahi” olarak icra edilen eserlerde “H{” bi¢iminde bulunmasi da
yine kiiltiirel kimligin tezahiirii olarak goriilebilir. Bu grupta yer alan melodiler baz alindiginda,
Edib Harabi’nin nefesinin Segah/Hiizzam, Evi¢ Huzi, Neva ve Rast makamlarinda bestelenen
melodilerle yiiz yili agkin bir zamandir tekkelerde icra edildigi ve kiiltiir-sanat gevrelerinin
glindeminde oldugunu séylemek miimkiindiir.

Ote yandan, bu grupta yer alan eserler farkli makamlarda olmalarina ve miistakil eser
kimligi tagimalarina karsin, yalnizca melodi kuruluslar1 agisindan degil, giiftetmelodi iligkileri
bakimindan da benzer 6zellikleri ihtiva etmektedir. Bu gruptaki eserlerin tamaminda, 6+5 durakli
edebi satirlarin, sinirlar durak ve misra sonlarinda belirginlesen ve genellikle giiclii veya karar sesi
iizerinde kisa siireli kaliglar yapan miizikal bolmeler iizerine giydirildigi goriilmektedir. Bununla
birlikte, bu eserlere ait melodilerin olusumunda, giifte hecelerinin ezgisel uzunluklarindan
kaynaklanan ritmik dagilimin ortakligindan s6z etmek miimkiindiir. Notalarda genellikle farkli
birim zaman ve mertebede olduklar goriilen bu ortak yapilar, tiim eserlerin ayni usul ve mertebeye
esitlenmesi durumunda belirgin bir bigimde izlenebilmektedir. Bu esitleme sonrasinda tim
eserlerde giiftenin ayni hecesinin usuliin ayni darbina karsilik geldigi, bu hecelerin giydirildigi
melodilerdeki ritmik desenlerin ise icra aligkanlifina ve/veya makamin seyir 6zelliklerine gore
degiskenlik gosterdigi anlagilmaktadir (Bkz. Ek-1). Bu bigimsel benzerlik nefesin; hece, i¢ durak
ve/veya durak noktalarmin melodik uzunluklarii belirleyen ortak bir ritmik kalip {izerine
giydirildigini ve bunun da farkli makamlardaki melodilere uyarladigini akla getirmektedir. Bunu
baska bir acidan ele alirsak, nefesin farkli makamlardaki melodilerle icrasi sirasinda, i¢ ve dis yap1
kuruluslartyla belirlenen ortak bir ritmik yapinin her bir eserde muhafaza edildigini sdylemek
miimkiin goriinmektedir.
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Ikinci grupta yer alan eserler ise, Anadolu’daki halk musikisi mirasinin tespitine yénelik
calismalarda elde edilen miizikal oOrneklerdir. Anadolu’nun farkli cografi alanlarinda
gerceklestirilen derleme calismalarinda, nefesin birbirinden tiimiiyle bagimsiz asik tarzi melodiler
iizerine ingdd edildigi ortaya koyulmustur. 1936 yilindan itibaren Hozat/Tunceli, Bozkir/Konya,
Zigala/Amasya ve Divrigi/Sivas’ta tespit edilen eserlerin ortak yami, Edib Har&bi’nin nefesine
dayal olan giifteleridir.?® Asik/halk musikisi tarzin1 yansitan anonim karakterli ezgiler olmalarmin
disinda, bu eserlerin melodik benzerliginden s6z etmek miimkiin degildir. Bununla birlikte,
derlemelerde elde edilen eserlerin giiftelerindeki farkliliklar sifahi aktarimin ya da icraci tercihinin
bir sonucu olarak agiklanabilir. Ote yandan, eserlerin agirlikla Alevi-Bektasi tekkelerinin ve bu
inanglara mensup topluluklarin bulundugu cografi alanlarda tespit edilmesi, nefesin yayilma yonii
hakkinda ipucu olarak goriilebilir.

Musiki kaynaklarimin Edib Harabi’nin nefesinin ilk olarak ne zaman bestelendigini veya ilk
olarak hangi kalip ezgi tizerine insad edildigini tespit etmeye olanak tanimadigimi belirtmekte fayda
vardir. Bu konuda bir ¢ikarim yapmak, hem Edib Hardbi’nin bu nefesi siir olarak ne zaman
meydana getirdigini hem de yazma notalarin ne zaman hazirlandigini bilmeyi gerektirir. Fakat bu
hususlarda kayit yoktur. Ayrica, Edib Harabi’nin hayatta oldugu yillarda (1853-1917) nefesin
musiki eseri olarak icra edilip edilmedigine iliskin bir kayda da ulasilamamistir. Bununla birlikte,
yayin veya hazirlanma tarihleri bilinen ya da bu konuda ¢ikarimda bulunabildigimiz notalar,
nefesin takriben 20. yiizyilin ilk ceyregi igerisinde dncelikle istanbul’daki Bektasi tekkelerinde
seslendirildigini, yakin donem igerisinde farkli makamlardaki versiyonlariin ortaya ¢iktigini, yine
Istanbul’daki farkl1 dini tarikatlarin ayinlerine de bu donemde sirayet ettigini diisiindiirmektedir.

Nefesin Anadolu’daki halk sanatkarlarmin repertuvarina girmesi ve/veya Istanbul
tekkelerinde icra edilenlerden tiimiiyle bagimsiz melodiler lizerine insad edilmesi siireci de oldukca
muglak bir goriintii ortaya koyar. Esasen nefesin Anadolu’daki Alevi-Bektasi asiklarinin
repertuvarina bir musiki eseri olarak girdigine isaret eden herhangi bir veri yoktur. Nefesin
melodiye ingad edilmis halde tasindigin1 ortaya koyan bir veri olsaydi, saha calismalarinda elde
edilen melodiler arasinda Istanbul Bektasi tekkelerinde icra edilen versiyonlardan en az birinin
olmasi1 ya da bir varyantinin tespit edilmesi beklenirdi. Halbuki, derlemelerde tespit edilen
orneklerin bu melodilerle benzerliginden higcbir surette so6z edilemez. Bu noktada, nefesin
Anadolu’da onceleri siir olarak yayginlik kazandigini ve bir siire sonra musiki eseri haline
getirilerek icra edildigini diisiinmek daha makuldiir.
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Ek-1: Farkli makamlardaki melodilerin ritmik kuruluglar
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Ek-1: Farkli makamlardaki melodilerin ritmik kuruluslar: (devami)
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