INTERNATIONAL
BALKAN
UNIVERSITY

www.turkishstudies.net/turkishstudies eI S SN: 1 3 0 8 ‘2 1 40 Sponsored by IBU

[ 4 |
< Turkish Studies w

Research Article / Arastirma Makalesi

Temsiliyet ve Teslimiyet Aksinda: Uskiidar Selimiye ve Yildiz Hamidiye Camilerinde
Tackapi-Mihrap iliskisi®

On the Axis of Representation and Surrender: The Relation Between the Portal and Mihrab in
Uskiidar Selimiye and Yildiz Hamidiye Mosques

Hatice Copur™™ - Muhammet Goriir™

Abstract: The relationship between the plan, material-technique and ornamental compositions of the portal
and mihrabs of Uskiidar Selimiye Mosque built by Sultan Selim III (1789-1807) and Yildiz Hamidiye
Mosque built by Sultan Abdulhamid 11 (1876-1909) and builder/boss, architect/artist and art movements etc.
that took part in their formation form the subject of our study. In addition, opinions presented about the
religious and ideological symbolism of the portal and the mihrab, and what extent the patron and the artist
observe the harmony between the interior and exterior of the building. In Ottoman art, the portal and the
mihrab are two building elements that are important enough to contain data about the construction dates,
functions, stylistic features of the buildings they belong to, the identities of artists and patrons, and even the
spirit, belief and world of thought. In this respect, considering the two on the same axis is also a first for
Ottoman art historiography. The importance of the interaction of the mihrab, which is one of the most
important physical and symbolic elements shaping the Ottoman religious architecture, and the portal, which
is the expression of the ruler and monarchical structure through architecture in both civil and religious
architecture, in Ottoman art and architecture was also be emphasized. The Ottoman architecture of the
modernization period was shaped within the political, ideological and economic turmoil of the period first-
hand, that is, under the patronage of the ruling class, of the elective art movements with east-west synthesis.
Therefore, looking at this period from the portal-mihrab axis will enable us to see all this change and
mobility in architecture in the light of objective data.

Structured Abstract: This study deals with the relationship between the plan, material-technical and
ornamental compositions of the portal and mihrabs of Uskiidar Selimiye Mosque and Yildiz Hamidiye
Mosque, and the relationship between the builder/patron, architect/artist and art movements etc. on its
features. In Ottoman architecture, portal and mihrabs were shaped in a certain hierarchical order in
accordance with the unwritten rules "decorum®, that is, "architectural etiquette”, the boundaries of which
were drawn in the classical period, both within themselves and in their relations with each other (Necipoglu,
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2013, p. 158). This hierarchy includes material, fictional and ornamental features as well as symbolic
meanings. These two building elements were evaluated in terms of the religious and ideological symbolism
of the portal and the mihrab, and the way in which the builders of these buildings, which marked the first and
last quarters of the century, were transferred through architectural representations.

Sultan Selim I1I. put into effect the “Nizam-: Cedid” projects, in which Western-style education and
military structuring was adopted, in order to regain the lost reputation of the state and to draw a new and
strong image against internal and external threats (Cezar, 1995, p.74). However, the continuation of political
and economic losses caused the sultan's legitimacy and caliphate to be questioned, and the sultan, like his
predecessors, showed his piety and philanthropy and built public soup kitchens, islamic monastery and
mosques to legitimize his religious authority. Sultan Selim 111, who is known to have corresponded with King
of France XVI. Louis, had the opportunity to closely observe the architecture, lifestyles, cultural and military
models of Europe thanks to foreign state representatives in Istanbul (Uzuncarsili, 1938; Ugurlu, 2012, p. 53).
Official and religious buildings that reflect the architectural tastes of the period to Istanbul should be
perceived as an effort by Sultan Selim 1l and his predecessors to see the Ottoman Empire as modern and
powerful, with the same status as European states, beyond accusations of "sentimental" and "imitation".

During the period of Sultan Abdulhamid II, the tensions experienced in domestic and foreign
politics led the sultan to follow a centralist management approach and to adopt various currents of thought
that he could protect his people and territorial integrity at the same time. The fact that the Ottomanism policy
he followed at first did not have the desired effect, especially due to the differences in the religious and
nationalist structure of the Balkans, led the sultan to implement the Pan-Islamism policy with the power he
received from the caliphate, aiming at a political unity. The fact that the sultan behind the closed doors of
Yildiz Palace communicates with the outside world through symbols makes mosques a visual confirmation
of his legitimacy and caliphate (Deringil, 2007, p. 34). Sultan Abdulhamid Il interpreted the eclectic
understanding of art in the buildings he had built with the concerns we mentioned, in line with his own
ideology.

In addition to their physical features, portals are architectural elements that contain ideological
messages that glorify the image of authority/state over people/slaves in monarchical and oligarchic systems,
with their magnificence and decorations. The meanings of "gate of mercy/goodness” and “gate of heaven”
mentioned in the verses and hadiths included in the portals of the mosques also support their religious
symbolic meanings (Titus, 2013; Cayci, 2017, p. 128,130).

In addition to their functional qualities, holiness was attributed to the mihrabs in terms of being the
place where Hz. Muhammad led prayers as the first imam (Bozkurt, 2015, p. 192). The word mihrab, which
has been accepted as a mihrab verse for centuries and is placed on the pediments, in the 37th Verse of Al-i
Imran Surah, corresponds to the meanings of "shelter”, "specialsection", "room", "prayer cell"
(www.kuran.diyanet.gov.tr, 2022)Oleg Grabar mentions that it can also contain “a mysterious
connotation, such as the appearance of a door that opens the way to divine grace, as seen in the example of
Kurtuba” (Grabar, 2018).

The mihrab and the portal located in the direction of the gibla are generally on the same axis, so that
a divine way has been opened on the axis of the mihrab, the gateway to heaven/submission, which opens the
way to divine grace, and the portal, which is the representative of the greatness/supremacy of the state.

As a result; the formal characteristics of the portal and mihrab of the Uskiidar Selimiye Mosque, the
work of Sultan Selim Ill, are in a quality to meet the abstract elements expressed within the framework of
classical norms and on the axis of representation. These two elements are defined under the influence of
western art movements in the Ottoman architecture of the modernization period. While Selim 111, a reformist
sultan who embraced Ottoman modernization, applied the requirements of the modern age at various levels
of the state to strengthen his power, the meaning level of the portal and the mihrab in the mosque that bears
his name creates a traditional and conservative impression.

When it came to the reign of Sultan Abdulhamid I, with the ideologies determining the direction of
the philosophy of the state, the axis of power, magnificence and sublimity has shifted symbolic meanings
thanks to the physical bonds established on the axis of the portal-mihrab. In the portal and mihrab of Yildiz
Hamidiye Mosque, both its dimensions, magnificence and the traditional architectural understanding of the
classical period, advancing in the axis of the portal-mihrab, can be followed. In the structure shaped in the
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eclectic style of the period of Sultan Abdulhamid I, the portal and the mihrab are defined according to the
traditional form features of Turkish-Islamic architecture. The portal, which refers to the Seljuk monumental
portal, has once again undertaken the mission of being a symbol of power of the sultan. In the construction
contract of Sultan Abdulhamid II, the building in question, the emphasis on the resemblance to the
architecture of the Bursa Ulu Mosque and the traces of "Turkish" art is a symbolic link between the former
glorious days of the state and the regime. This indicates the tendency towards Turkish neoclassicism as a
result of the political envorimental with a Turkish-Islam synthesis dominated by Sultan Il. Abdiilhamid and
the Committee of Union and Progress.

Keywords: Art History, Ottoman Architecture, Selimiye Mosque, Yildiz Hamidiye Mosque, portal, mihrab,
symbolism

Oz: Sultan 3. Selim (1789-1807) tarafindan insa ettirilen Uskiidar Selimiye Camisi ve Sultan 2.
Abdiilhamid’in (1876-1909) insa ettirdigi Yildiz Hamidiye Camisi’nin tagkapi ve mihraplarinin plan,
malzeme-teknik ve siisleme kompozisyonlarmin birbiriyle iliskisi ile bunlarin olusumunda rol alan
yaptiran/patron, mimar/sanatgt ve sanat akimlart vb. ozelikler ¢alismamizin konusunu olusturmaktadir.
Ayrica, tagkapt ve mihrabin dini ve ideolojik sembolizmleri ile patron ve sanat¢inin, yapimin i¢i ile dist
arasindaki uyumu ne derece gozettikleri hakkinda da goriisler sunulmugtur. Osmanli sanat1 i¢inde tagkapi ve
mihrap, kurgusal 6zellikleriyle ait olduklar1 yapilarin insa tarihleri, islevleri, iislup 6zellikleri ile sanat¢1 ve
banilerin kimlikleri hatta ruh, inang ve diisiince diinyasi hakkinda verileri biinyesinde barindiracak kadar
onemli iki yap1 elemanidir. Bu bakimdan ikisinin ayni eksende ele alinmast Osmanli sanat tarihgiligi i¢in bir
ilk olma ozelligi tasimaktadir. Osmanli dini mimarisini sekillendiren en 6nemli fiziksel ve simgesel
unsurlardan biri olan mihrap ile gerek sivil gerekse dini mimaride yoneticinin ve monargik yapinin mimari
araciligiyla diga vurumu olan tagkapinin Osmanli sanati ve mimarisi i¢indeki etkilesimlerinin 6nemi iizerinde
de durulmustur. Modernlesme dénemi Osmanlt mimarisi, Batili barok, rokoko, ampir ve Dogu-Bat1 sentezli
secmeci sanat akimlarinin ilk elden yani yonetici tabakanin patronlugunda donemin siyasi, ideolojik ve
ekonomik ¢alkantilar1 igerisinde sekillenmistir. Dolayisiyla bu doéneme tagkapi-mihrap ekseninden
bakabilmek, bize mimarideki tiim bu degisim ve hareketliligi nesnel veriler 1s1ginda goérebilmemizi
saglayacaktir.

Anahtar kelimeler: Sanat Tarihi, Osmanli Mimarisi, Selimiye Camisi, Y1ldiz Hamidiye Camisi, tagkapi,
mihrap, sembolizm.

Giris

Bu caligma, Uskiidar Selimiye ve Yildiz Hamidiye camilerinin tagkapi ve mihraplarimin
plan, malzeme-teknik ve siisleme kompozisyonlarinin birbiriyle iligkisi ile bunlarin olusumunda rol
alan yaptiran/patron, mimar/sanat¢i ve sanat akimlar1 vb. 6zeliklerini konu almaktadir. Osmanl
sanat1 i¢inde tackapi ve mihrap, kurgusal ve siisleme karakterleriyle ait olduklar1 yapilarin insa
tarihleri, islevleri, lslup Ozellikleri ile sanat¢1 ve banilerin kimlikleri hatta ruh, inang ve diislince
diinyas1 hakkinda verileri biinyesinde barindiracak kadar 6nemli iki yap1 elemanidir.

Anadolu-Tirk mimarisinde tagkapi ve mihraplar her donemde camilerin i¢ ve dis
cephelerinde kurgulari, boyutlari ve siisleme 0Ozellikleriyle odak noktasinin belirlemislerdir.
Osmanli mimarisinde fiziksel olarak birbirinin benzeri olmasina 6zen gosterilen bu iki yapi
elemani, gerek kendi igcinde gerekse de birbirleriyle olan iliskilerinde klasik donemde sinirlar
¢izilmis yazili olmayan kurallar “decorum” yani “mimari adab” geregi belirli bir hiyerarsik diizen
igerisinde sekillendirilmistir (Necipoglu, 2013, s. 158). Bu hiyerarsi malzeme, kurgu ve siisleme
ozelliklerinin yani sira sembolik anlamlar da igermektedir.

Modernlesme dénemine kadar Osmanli mimarisinde sultanlarin suni-hanefi kimlikleri cami
merkezli kiilliyeleri olusturur iken, modernlesmeyle birlikte yonetim, askeri ve saray mimarisi
agirlikli devletin mesruiyetini ve giiciinii temsil eden farkli yapi tiirleri izlenmektedir. Bu donemde
sultanlarm daha diinyevilesen diinya goriisleri ve halk nezdinde kendisini daha goriinlir kilan
faaliyetleri, dekoratif unsurlarin agir bastifi bir cami tipi meydana getirmistir. Osmanh
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mimarisinde modernlesme donemi 6ncesinde de tackapi ve mihrap arasinda fiziksel unsurlara bagh
iligskiler gozlemlenirken, 19. yiizyilda ve 6zellikle s6z konusu iki sultan yapisinda yoneticilerin
diinya goriisleri ve ideolojik anlayislarinin mimari temsilleri bigimlendirme etkisi daha net
kavranabilmektedir.

Sultan 3. Selim, Osmanli Devleti’'nin maddi-manevi yiprandigi bir donemde tahta
cikmigtir. Sultan devletin kaybettigi itibar1 geri kazandirmak, i¢ ve dis tehditlere karsi yeni ve giiclii
bir imaj ¢izmek maksadiyla Batili tarzda egitim ve askeri yapilanmanin benimsendigi “Nizam-:
Cedid” projelerini yiiriirliige koymustur (Cezar, 1995). Ancak siyasi ve ekonomik kayiplarin
devam etmesi sultanin mesruiyetinin ve hilafetinin sorgulanmasina sebep olmus, sultan careyi
selefleri gibi dindarligin1 ve hayirseverligini ortayacak, dini otoritesini mesrulastiracak camiler
yaptirmakta bulmustur. Fransa Krali 16. Louis’le mektuplastigi bilinen Sultan 3. Selim,
Istanbul’daki yabanc1 devlet temsilcileri sayesinde Avrupa’nin mimarisini, yasam bigimini, kiiltiirii
Ogelerini ve askeri modellerini yakindan gozlemleme firsati bulmustur (Uzungarsili, 1938; Ugurlu,
2012, s. 53). Miihendishane-i Berr-i Hiimayun, Levend Ciftligi, Selimiye, Humbaracilar, Top
Arabacilar1 kislalar1 hem sehrin ¢ehresini degistiren hem de devleti igerisinde bulundugu
buhrandan kurtarmay1 amaclayan imar faaliyetleridir (Ugurlu, 2012). Dénemin mimari zevklerini
Istanbul’a yansitan resmi ve dini yapilar “ézenti” ve “taklit” ithamlarinin 6tesinde Sultan 3. Selim
ve seleflerinin Osmanli Devleti’ni Avrupa devletleriyle ayni statiide modern ve giiglii gorme ¢abasi
olarak algilanmalidir. Uskiidar Selimiye Camisi, Sultan 3. Selim tarafindan Selimiye Kislas
biinyesinde insa edilen yapilardan biridir. Sultan Uskiidar Selimiye Camisi’nde Batili sanat
akimlarin1 benimserken mimarinin dini ve politik simgesel unsurlarint 6n plana ¢ikarmaya gayret
etmistir.

Sultan 2. Abdiilhamid doneminde, Avrupa’yr derinden etkileyen milliyet¢i diislince
akimlarinin uzaginda kalamayan Osmanli Devleti’'nde kopus ve kutuplagmalarin yasandig
calkantili bir siyasi atmosfer hakimdir. I¢ ve dis siyasette yasanan gerilimler sultan1 merkeziyetci
bir yonetim anlayisi izlemeye ayni zamanda tebaasini ve toprak biitiinliigiinii koruyabilecegi gesitli
diisiince akimlarini benimsemeye sevk etmistir. Ilk dnce izledigi Osmanlilik politikasinin &zellikle
Balkanlarin dini ve milliyetci yapisindaki ayriliklar nedeniyle istedigi etkiyi uyandirmamasi,
sultan1 hilafet makamindan edindigi giicle Panislamizim politikasini siyasi biitinligi de
hedefleyerek uygulamaya yoneltmistir. Donemin siyasi atmosferi, Bati diinyasi ile yogunlasan
ekonomik faaliyetler ve kurulan ittifaklar, ilk 6rneklerini Avrupa’da veren se¢gmeci sanat akiminin
ozellikle mimari alanda Istanbul’a tasinmasini saglamustir. Yildiz Saray’min kapali kapilari
ardindaki sultanmin dis diinya ile olan iletisimini simgeler araciligiyla kurmasi, camileri
mesruiyetinin ve hilafetinin gorsel teyidi kilmaktadir (Deringil, 2007, s. 34). Giivenlik endisesiyle
Yildiz Sarayma ¢ok yakin bir noktada insa ettirdigi Yildiz Hamidiye Camisi’'nde sultan, mimari
anlamda “gelenegin icadr™ olarak tanimlanabilecek bigimleri tackap: ve mihrabin ikonografik ve
politik sembolizminde, siyasi idelojisini temellendirdigi Dogu-Bat1 sentezinin temsilcisi mimari
akimlar aracilifiyla aktarmay1 se¢mistir.

Anitsal, biiyiik ve 6nemli yapilarin 6n/giris cephesinde ihtisamli kurgulart ve zengin
siislemeleriyle, yapinin mimari {islubunu temsil eden girislere tagckapi (ciimle kapisi, derveze,
pistak, portal) denilmektedir (Hasol, 1975, s. 433; Odekan, 1993, s. 115; Coruhlu, 1993, s. 198;
Sézen & Tanyeli, 1996, s. 228; Arseven, 1998, s. 1895). Anadolu-Tiirk sanatinda, her devirde
bulunduklari yapn tiiriine gore tagkapilarin dnemi boyut, kurgu, malzeme ve siisleme 6lcegi dikkate
almarak degerlendirilmistir?. Fiziksel ozelliklerinin yaninda tagkapilar, monarsik ve oligarsik
sistemlerde, insanlarin/kullarin {stlindeki otorite/devlet imgesini, ihtisamlar1 ve bezemeleri ile
yiicelten ideolojik mesajlar igeren mimari elemanlardir. Cami tagkapilarinda yer verilen ayet ve

L “Gelenegin icadr” bu kavram hakinda daha detayh bilgi i¢in bkz. (Deringil, 2019, s. 19-53)
2Tagkapilar hakkinda deteyli bilgi i¢in bkz. (Unal, 1982; Cakmak, 1999; Karademir, 2014; Ekmekgi, 2020)
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hadislerde gecen “rahmet/hayir kapisi” ve “cennet kapisi” anlamlarinin tackapilara yiiklenmesi
onlarin dini sembolik anlamlarin1 desteklemektedir (Titus, 2013; Cayct, 2017, s. 128,130).

Mihrap, “cami, mescit, vb. yerlerde Kabe yoniinii gosteren duvarda bulunan ve imama
ayrilmis olan oyuk veya girintili yer” anlaminda 7. yiizyildan sonra Islam sanatinda kullanilmistir
(www.sozluk.gov.tr, 2022). Islam mimarisinde “yarim daire nig” planh ilk mihrap 8. yiizyilda
Emeviler doneminde Mescid-i Nebevi’nin yeniden insast sirasinda ortaya ¢ikmustir (Titus, 2013).
Mihraplara islevsel niteliklerinin yaninda Hz. Muhammed’in ilk imam sifatiyla namaz kildirdig
yer olmasi bakimindan kutsiyet atfedilmistir (Bozkurt, 2015, s. 192). Mihrap ayeti olarak
yiizyillardir kabul goren ve alinliklara yerlestirilen Al-i fmran Suresi 37. Ayet’te gegen mihrap
kelimesi  “siginak”, “ozel bolim”, ~oda”, “dua hiicresi” anlamlarim karsilamaktadir
(www.kuran.diyanet.gov.tr, 2022)%. Oleg Grabar, mihrabin “Kurtuba drneginde goriilen bigimiyle
insanlara Tanrisal litfun yolunu acan bir kapt goriiniimii gibi gizemli bir yan anlam” da
icerebileceginden séz etmektedir (Grabar, 2018). Cami i¢inde bir y6nelim ve odak noktasi
olusturan mihrabin dini, politik ve mimari anlamlar1 zamanla kubbe tarafindan da vurgulanmistir
(Ozel, 2013, 5. 233).

Kible yoniinde konumlanan mihrap ile ¢ogunlukla kuzey cephede konumlanan tagkapi
genellikle ayni aks {izerinde yer almig boylece tanrisal liitfun yolunu agan cennet/teslimiyet kapisi
mihrap ile devletin biiyiikliigliniin/ululugunun temsilcisi tagkapt aksinda ilahi bir yol agilmistir.

Calismamizda kronolojik olarak siralanan Uskiidar Selimiye ve Yildiz Hamidiye
camilerinin insa tarihleri, banileri, mimarlar1 ve ilgili arsiv belgeleri agiklandiktan sonra yapilarin
mimari tasvirleri yapilmistir. Ardindan her yapinin tagkapisi ve mihrabinin konumlari, malzeme-
teknik Ozellikleri, elemanlar1 ve siisleme kompozisyonlar: tanimlanip tackapi-mihrap iligkileri
kendi igerisinde degerlendirilmistir. Son olarak bu iki yapiya ait séz konusu elemanlar
karsilastirilarak tespit edilen bulgular aktarilirken, tagkapt ve mihrabin dini ve ideolojik
sembolizmi, yiizyilin ilk ve son ¢eyregine damga vuran s6z konusu yapilarin banilerinin, mimari
temsiller lizerinden aktarim bicimi ekseninde bu iki yap1 elemam degerlendirilmistir.

Uskiidar Selimiye Camisi: Cami, tackapisi iizerindeki insa kitabesine gore, Sultan 3.
Selim (1789-1807) tarafindan 1804/1805 yilinda yaptirilmistir (Konyali, 1976, s. 260,261; Oz,
1962, s. 58; Batur S. , 1988, s. 376). (Resim 1) Caminin mimari, kendisine bir takim imtiyazlar
kazandiran fermanda hizmetleri, “cami-i latifin tersimi (¢cizilmesi, resmedilmesi) ve ibda’t (yeni ve

glizel bir eser yaratmasi) ve tasviri ve ihtira’t (icad etmesi)” seklinde tanimlanan Foti Kalfa’dir
(Beydilli, 1995; Ugurlu, 2012, s. 123).

Kitabenin okunusu;

Ziver-i tdc-1 hilafet sah-1 ali-menkibet
Mukteda-yi ehl-i siinnet saye-i Rabb 'i-rahim
Camiii’l hayrat Sahensah-1 kerrubi-nihdd
Eyledi bu ma’bedi abad c¢iin kasr-1 naim
I:J'Skiidar 't kildi ihya ¢iinkii hiisn-i himmeti
1ki nev tarihle zeyn oldi bu beyt-i nazim

Yapdi a’la tarh ile cami imamii I-miittakin 1219/1804-05
Bir miicessem niirdan bu ma’bed-i Sultan Selim 1219/1804-05(Raif, 1996, s. 114)

3“Rabbi Meryem’e hiisnii kabul gésterdi; onu giizel bir bitki gibi yetistirdi. Zekeriyya’yt da onun bakimi ile
gorevlendirdi. Zekeriyya, onun yanina, mabede her gelisinde orada bir rizik bulur ve “Ey Meryem, bu sana nereden
geliyor?” der; o da: Bu, Allah tarafindandwr. Allah, diledigine sayisiz rizik verir, derdi.”
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Resim 1: Tagkap1 Kitabesi

Selimiye Kislasi etrafinda sekillenen yapi toplulugunun parcasi olan Selimiye Camisi, dort
yonde girigleri bulunan bir avlunun merkezine konumlandirilmistir. Cami kareye yakin dikdortgen
planli kubbeli harim, kuzeydeki son cemaat yeri ile dogu ve bat1 yakasindaki hiinkar kasirlarindan
olugmaktadir. (Cizim 1) Kasirlarla son cemaat yerinin birlesim noktasinda tek serefeli minareler
yiikselmektedir. Harim, pandantifler araciligiyla dort aski kemer iizerine oturtulan 14,60 m ¢apinda
yiiksek kasnakli kubbe ile ortiiliidiir. Dogu, bat1 ve kuzeyde ¢apraz tonoz ortiilii galerilerle gevrili
harimin giineyinde, mekanm Y2 ‘sini asan dogu-bat1 dogrultusunda dikdértgen planli, ¢apraz tonoz
ortiilii disa dogru c¢ikintili mihrap bolimii yer almaktadir. Caminin kuzey cephesinde farkli
boyutlarda bes bdliimlii, capraz tonoz ortiilii son cemaat yeri bulunur. Ug yonlii merdivenlerle
ulagilan son cemaat yerinin ortasi ikinci bir gozle cepheden uzatilarak giris aks1 vurgulanmistir.
Son cemaat yerinin ortasindaki tackapidan girilen harim, giris aksindaki mihrap boliimii de dahil
olmak iizere alth-iistii tiim cephelerde ve kubbe kasnaginda agilan pencerelerle olduk¢a ferah ve
aydinlik bir mekandir. Harimin kuzeyinde iki serbest ayagin tasidig: biiyiik kemerli bir agiklik ile
iki yandaki nispeten daha kiiciik kemerli acikliklar mahfil olarak diizenlenmistir. Kalemisi
nakislarla siislenen harimde mihrap gibi minber ve vaaz kiirsiisii de caminin hakim iislubu olan
barok iislup etkisi altinda tasarlanmigtir.

OLGEK 1/200

Cizim 1: Selimiye Camisi Plan1 (VBM islenerek)

Tackapr: Kuzey cephede, son cemaat yerinin merkezinde mihrap eksenindedir.
Zeminden tonoz etegine kadar uzanan mermer tagkapi, 532 cm. genisliginde ve 722 cm.
yliksekligindedir. Beden duvarlar igerisinde ¢oziimlenen tackapi; tepelik, gerceve, alinlik,
koselik ve giris agikligindan meydana gelmektedir. (Cizim 2) (Resim 2)
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Tackapiyr iki yandan sinirlayan igbiikey-digbiikey kademeli silmeler ve dalgali hathi
pilastrdan olusan cergeve basik kusatma kemeriyle birlikte ters U biciminde kapi agikligini
kusatmaktadir. Dalgali hatli pilastrlar diga agilimli digbiikey, icbiikey-digbiikey ve diiz
silmelerden olusturulmus barok basliklara sahiptir. (Resim 2) Bu bagliklarin {izerinde, adeta
icinde inci bulunan bir istiridyeyi animsatan ortast bombeli, iist kenarlar1 1gmsal agilimli
usluplagmis akant yapragi bi¢ciminde tasarlanmis yiiksek kabartma kartuslar yer alir. Kartuslarin
arasindaki yaprak sirtli S egriler, akant yapraklan ve istiridye kabugundan olusan kompozisyonla
gerceve taglandirilmistir. (Resim 3) Cerceve ve koselik arasina dort satir ve iki siitunda olusan
altin yaldiz boyali cergeveler igerisinde yapinin ta’lik hathi insa kitabesini iceren dikdortgen
alinlik ve iizerine de Sultan 3. Selim tugrali kartus yerlestirilmistir. (Resim 4, 5) Kitabe panosu
iki yanda pilastrlar ve akant yapraklari ile iisten dikene de benzetilen yaprak sirtli C ve S egrilerle
kusatilmigtir (Kuban, 1954, s. 33). Benzer bi¢imde ters-diiz C egrilerin ¢er¢evelendirdigi tugrali
kartusu kusatan yiiksek kabartma yaprak sirth C ve S egriler tackapida plastik etkiyi arttiran
unsurlar olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Tagkapinin diiz yiizeyli koseligi basik kemerli kapi
acikligimi taclandiran Usluplasmis akant yapraklari ile yaprak sirthh C ve S egrilerle; gegit
acikliginin iki yaninda soveleri meydana getiren silme gruplart kap1 agikliinin basik kemer ve
disa tagkin kilit tas1 ylizeyinde de devam ederek hareketlendirmektedir. (Resim 6, 7) Cift kanath
ahsap kapida kapi kanatlar1 yatay ve diisey aynalidir. Barok dislupta C ve S egrilerle
bigimlendirilen madeni kap1 tokmaklarina “Kelime-i Tevhid™* yazilmistir. (Resim 8)

sibs, R R R O T I NI

—

.
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5

Cizim 2: Tackap1 Plan-Goriinis Resim 2: Tagkap1 Goriiniis
(Avunduk Mimarlik’tan islenerek)

4 “lq ilahe illallah Muhammediin resiilullah/Allah tan baska tanri yoktur, Muhammed Allah ' el¢isidir’(Arpagus K.,
2002, s. 214)
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Resim 8: Tagkap1 Tokmaklari
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Mihrap: Kible duvarinin merkezinde, kuzey giris aksindadir. Harimin % ‘sini agan tonoz
ortiilii dikdortgen planh cikintili bir alan igerisine yerlestirilen mihrap nisi, beden duvarlar
icerisinde ¢ozlimlenmis ve dis cepheye yansitilmamistir. Mihrap, kible duvar1 boyunca uzanan ve
cerceve Oniindeki mumluklara yarim daire planli kaideler olusturan mermer seki {izerine
oturtulmustur. 343 x 674 cm. Ol¢iilerindeki mihrap; tepelik, ¢erceve, alinlik, kdselik, kavsara, nis ve
oturtmaliktan olugmaktadir®. (Cizim 3) (Resim 8)

Silme dizileri ve pilastrlardan olusan cerceve, nis ve alinlik hizasinda iki katmanli bir
gorliinim almakta ve nig agzi ile pilastr arasinda igbilikey, diiz ve digbiikey silmeli ikinci bir
goriiniimle nisi ters U bi¢ciminde kusatmaktadir. (Resim 8) Nis boliimiiyle de biitiinliik arz eden
disbiikey-i¢biikey silme dizilerinin olusturdugu siipiirgelik {iizerinde cergeve yiikselmektedir.
Dalgal1 hatli pilastrlar iizerine iki yana ac¢ilimli diiz, disbiikey ve icbiikey-disbiikey barok basliklar
yerlestirilmis bunlarin {izerine de benzer basliklara sahip alinlik seviyesinde gergevenin ikinci
kademesini olusturan pilastrlar oturtulmustur. (Resim 10) Ikinci kademe pilastr basliklar1, alinligin
iizerinde devam eden sagak silmesine baglanmaktadir. Cercevenin sacak silmesi, iki yanda birer
barok alem bulunan yiiksek kabartma bitkisel kompozisyonlu liggen tepelige altlik olusturmaktadir.
Merkezinde, Bakara Suresi 150. Ayet’in (www.kuran.diyanet.gov.tr 2022)® bir bdliimiinii iceren
barok bir kartusun yer aldigi tepelik, tepe noktasinda istiridye kabugumsu iisluplasmis akant
yaprag ile yaprak sirth C ve S egrilerin olusturdugu tiggen bicimli bir diizenleme meydana
getirmistir. (Resim 9) Cergevenin ikinci kademe pilastrlar seviyesinde altin yaldiz boyali ¢erceve
icerisinde Al-i Imran Suresi 37. Ayet’in (www.kuran.diyanet.gov.tr 2022)” yazili oldugu alinlik
panosu yer almaktadir. (Resim 8) Yarim daire mihrap nisinde nis yiizeyi, birbirlerine basik
kemerlerle baglh disbiikey silmelerle alti dilimli diisey diizlemde ve silmelerle yatay diizlemde
kademelendirilmistir. (Resim 11, 12) Kavsara kismi, tepe noktasindaki istiridye kabugu motifi ile
silmelerin olusturdugu yatay katmanlar sayesinde mihrabin barok karakterini tamamlamaktadir.
(Resim 12)

Selimiye Camisi’nin tackapisi ve mihrabi kuzey-giiney dogrultuda diisey aks {izerinde
konumlandirilmistir. ( Cizim 1) Her ikisinde de kullanilan malzeme ve teknikler aynidir. Tackapi
ve mihrabin gerek elemanlarin olusumu gerekse de siislemesinde kullanilan silme tipleri, pilastrlar,
kartuslar, akant yapraklari, C ve S egrileri, istiridye kabuklar1 ve amorf boliinmeler donemin hakim
sanat akimi barok-rokoko etkisi altinda sekillendirilmistir. Mihrap tackapiya nazaran daha nitelikli,
estetik ve dengeli bir goriiniim sergilemektedir. Tackapi ve mihrabin yapinin genel iislup
ozellikleriyle ortlismesinin yani sira tepelik, ¢erceve, alinlik kurgusu ve siisleme karakterlerinin
birbiriyle olan benzerligi mimarin, caminin yapisal niteliklerin yaninda bu iki elemanin kendi
icindeki biitiinliigiinde de bilingli tercihini ortaya koymaktadir. Bu elemanlar ayni1 atlye ya da
sanat¢1 tarafindan tasarlanmis olmalidir.

> Osmanli mimarisinde mihrap elemanlar1 hakkinda detayh bilgi i¢in bkz. (Bozkurt, 2007).
6 “Her nerden ¢iktiysan, yiiziinii Mescid-i Haram tarafina cevir...”
" Bkz. dipnot 3.
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MIHRAP PLAN
OLGEK: 1720

Cizim 3: Mihrap Plan-Goériiniis Resim 9: Mihrap Goriiniis
(Avunduk Mimarlik’tan isleerek)

Resim 10: Mirap Teplk
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Resim 11: Mihrap Siitun Basligi Resim 12: Mihrap Kavsara

Resim 14: Mihrap Nisi
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Yildiz Hamidiye Camisi: Sultan 2. Abdiilhamid (1876-1909) tarafindan 1881-1885
yillar1 arasinda insa ettirilmistir (Batur S. , 1994; Yiicel, 1998, s. 36; Duymaz, 2003, s. 109; Can,
2014).

Dolmabahge Sarayr Arsivinde tespit edilen bir evrak, Yildiz Hamidiye Camisi’nin
yapimini {istlenen miiteahhitle imzalanan 12 maddelik s6zlesme metnini igcermektedir. Miiteahhit
isminin ge¢cmedigi sdzlesmede caminin yapimina nasil karar verildigi, mimarinin kim oldugu,
temelinin hangi tarihte atilacagi ve yapida kullanilacak malzeme 6zelliklerine kadar pek ¢ok bilgi
yer almaktadir. Belgede yapimin mimari olarak Ebniye-i Seniyye Idaresi’nde 30 yil1 askin bir siire
hizmet eden Rum asilli Nikolaki Jelpuylo (Kalfa)’nin adi gegmektedir (Can, 2014, s. 62; Ersoy,
2010). Sozlesmedeki maddeler arasinda “Cami-i serifin minber, mihrap ve kiirsiisii Bursa Ulu
Camii minber, mihrap ve kiirsii tarzinda cesitli renklerde mermerden yapilacaknr.” ve “Cami-i
serifin i¢ ve dis vislubu Tiirk, Arabesk ve Gotik tarzda olacaktir.” ifadeleri dikkat ¢ekmektedir
(Can, 2014, s. 62). Dénemin sadrazami Said Pasa’ya insaat1 “kapidan mihraba degin” (mine’l bab
ile’l mihrab)” denetleme talimati verilmistir (Deringil, 2007, s. 48). Kendisi Sultan 2.
Abdiilhamid’e konuyla ilgili sundugu raporda yapimin mimari tarafindan Bursa’ya bir fotografci
gonderilmesine ragmen sultanin taleplerine uyulmadigini tespit etmistir (Can, 2014, s. 62).

Yildiz Hamidiye Camisi, ii¢ yonde girisleri bulunan demir parmaklikli avlu ile ¢evrilidir.
Yapi, kuzey-giiney dogrultuda derinlemesine dikdortgen planli harim ile bunun dogu ve bati
cephelerinde yer alan dikdortgen planli kiitleler halinde hiinkar kasirlarindan meydana
gelmektedir. (Cizim 4) Caminin tek serefeli minaresi kuzeybati kosesinde yiikselir. Kuzey
cephedeki camekanli 6n giris hacmi yapiya 1905 yilinda eklenmistir. Bu 6n giris hacminin
gerisinde kubbe kasnagina kadar uzanan anitsal tagkapidan yapiya girilir. Kuzey cephedeki
anitsal tackapi kurgusu simetrik bir bicimde giiney cephede de tekrarlanmistir. Tagkap1 dogu-bati
dogrultusunda dikdortgen planlt son cemaat mahalline agilmakta giris aksindaki c¢ift kanath
kapiyla da harime gecilmektedir. Biiylik oranda diiz tavan ortiilii harimde, giris kapisina yakin bir
noktaya kuzeyde ve gilineyde birbirine dilimli kemerlerle bagl ikiser ayagin tasidigi kubbe
yerlestirilmistir. Kubbe 16 pencereli yiiksek bir kasnak {izerine oturtulmustur. Harimin kuzeyine,
dogrudan kubbe altina acgilan zengin kalem isi siislemeli sagda ve solda kafesli odaciklart olan
mahfiller yerlestirilmistir. Dogu ve batida ahsap kafesli cumbalarla hiinkar mahfilerinin harimle
iletisimi saglanmistir. Giris aksindaki mihrap gibi minber ve vaaz kiirsiisii de mermerdir. Arsiv
kayitlarinda belirtildigi izere cami hem yapisal hem de siisleme karakteri ile Tiirk, Arabesk ve
Gotik Usluplarin birlestirildigi segmeci bir {islupla insa edilmistir.
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HARIM

| SON CEMAAT
YERI

Cizim 4: Yildiz Hamidiye Camisi Plani
(VBM Islenerek)

Tackapi: Kuzey cephe merkezinde mihrap aksindadir. (Cizim 5) (Resim 14) Ana beden
duvarlarindan daha yiiksekte ve cephede cikint1 yapan tagkapinin iki yanindaki tackapi ile benzer
kurguya sahip gotik kemerli birer pencere agiklig1 sayesinde cephedeki simetri tamamlanmaistir.
Zeminden kubbe etegine kadar yiikselen 611 cm. genisliginde ve 17.10 cm. yiiksekligindeki
tagkapr; tepelik, c¢er¢eve, alinlik, koselik, kemer ve kapi agikligindan meydana gelmektedir.
Diizgiin kesme kiifeki tagindan tackapida, cergeve, tepelik, sacak, mukarnas gegisi ve
pencere ¢ergevesinde goriilen krem renkte Triyeste tagi renk karsitligi yaratarak derinlik
etkisini arttirmak igin tercih edilmistir. iki yanda kapi acikligini kusatan gergeve, kaideli
pilastrlarin tepelik sacagina kadar devam ederek sacagin altindaki yatay gegisle ters U bigimini
almaktadir. (Resim 14) Pilastr yiizeyleri, icleri cepheden ¢okertilmis krem renkte digbiikey bir
silmenin olusturdugu diisey ve yatay dikdortgen cergevelerle hareketlendirilmistir. Cercevenin
tizerindeki iki sira mukarnaslh sagak tablasina oturan tepelikle tagkapinin ihtisami arttirtlmistir.
(Resim 15) Tag¢ bigimindeki tepelik, dis kenarlar1 palmet dizisiyle gecilen liggen alinlik benzeri
ylizeyleri merkezde bir yildiz1 saran kivrik-dal rumi ve palmet kompozisyonuyla siislenmistir.
Alinlik panosunda semse bi¢imli ayet Kkartusuicerisinde Nisa Suresi 103. Ayet’ten
(www.kuran.diyanet.gov.tr 2022)® bir boliimiin yer aldigi kitabe vardir. (Resim 16) Tagkapi
koseliginin iicgenleri arasinda Sultan 2. Abdiilhamid’in tugrasinin bulundugu oval madalyon yer
almaktadir. Kap1 acgikligmin {izerindeki konsollara oturan sivri kemer geleneksel tagkapi
semasindaki ana nige atifta bulunmakta ve klasik tonoz ya da mukarnash kavsara uygulamasi
yerine simetri kaygisiyla gotik bir pencere agikligt “nisi” doldurmaktadir. (Resim 16) Duvar
kalinlig1 i¢cinde ¢oziilen diiz atkili kap1 agikliginin i¢ yiizlerinde iist koselere mukarnaslh konsollar
yerlestirilmistir. (Resim 17) Bu tip uygulamalara erken dénem Osmanli mimarisinde sikca
rastlanilmaktadir (Cakmak, 1999, s. 177).

8“Namaz bitince de ve ayakta iken, otururken ve yatarken Allah’t amin. Giivenlik iginde oldugunuzda namaz gerektirdigi
gibi kilin. Siiphe yok ki namaz, miiminler iizerine vakitleri belli olarak yazilmis bir édevdir.”
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Cizim §: Tackapi Plan-Goriiniis Resim 15: Tagkap1 Gorliniis
(Alba Insaat’tan Islenerek) (Alman Arkeoloji Estitiisii-1890)

Resim 16: Tagkap1 Tepelik Resim 17: Tagkap1 Alinlik-Koselik
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Resim 18: Tackap1 Kap1 Agikligi

Mihrap: Kible duvarinin merkezinde kuzey giris aksindadir. (Cizim 6) (Resim 18)
Mihrap, harime dogru girinti yapmakta ve kuzeydeki tackapinin simetrik bir bigimde uygulandigi
diizen iginde gotik bir nisle dis cephede vurgulanmaistir.

263 x 615 cm. olgiilerindeki mihrap; tepelik, ¢erceve, alinlik, koselik, kavsara, nis ve
stituncelerden olugsmaktadir. Dogrudan zemine oturan mihrapta gerceve, iki yanda diiz ve igbiikey
silme dizilerinin alinligin altindan ve {istiinden geg¢isiyle ters U bi¢imini almaktadir. (Resim 18)
Silme tipleri ve ¢ergeve kurgusu klasik donem Osmanli uygulamalarini bilingli bir tercihle 19.
ylizyila aktaran bir Oykiinmedir. Cerceve iizerinde iki sira mukarnas dizili sagak kornisine
oturtulmus tac¢ bicimli tepelik yer almaktadir. (Resim 19) Tepeligin kurgusu ve siisleme
ozellikleri tackap: tepeligi ile neredeyse ayni bicimde tasarlanmistir. Benzer bir bag Al-i fmran
Suresi 37. Ayet’in (www.kuran.diyanet.gov.tr 2022)° bir boliimiinii iceren semse gerceveli alinlik
panosunda da izlenir. Mihrabin genel kurgusuna hiakim olan Tiirk-Islam sanati etkisi tepelik
siislemelerinde goriildigl gibi koseligi siisleyen kivrik dal-rumi kompozisyonuna da yansimugtir.
(Resim 20) Bes kenarli ¢okgen planli mihrap nisi yedi sira klasik mukarnas dizisiyle
doldurulmustur. Nis agzindaki klasik kum saati baslik ve kaideli siitunceler 19. yiizy1l mihrap
ornekleri arasinda nadir bir uygulama olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (Resim 20)

Tackap1 ve mihrap kuzey-giiney dogrultusunda ayni aks lizerinde yer almaktadir. Farkli
malzemelerden olusturulmalarina karsin ikisi de ayni teknikler kullanilarak meydana getirilmistir.
Tackapinin kubbe etegine kadar yiikselen tepelikli kurgusu, kuzey cephedeki hiyerarsi ve
simetriyi gii¢clendirmektedir. Ayn1 kurgunun giiney cephede de tekrarlanmis olmasi tagkapinin
yapidaki denge unsuru olma dzelligini arttirmistir. Her ikisinde de tepelik, sagak kornisi, ¢cergeve
ve alinlik panosu gibi ortak olan elemanlarin kurgu ve siisleme karakterinde de ayni anlayis
hakimdir. Tackap1 gotik karakterli pencere diizenlemesi hari¢ mihrapla birlikte caminin inga
sozlesmesinde 6zellikle belirtilen “Tirk” sanatindan izler tasimaktadir. Caminin ic¢i ve disinda
goriilmek istenen bu Uslubun tagkapi ve mihrapta baskin olarak kendini gdstermesi bu
elemanlarin igerdikleri sembolik anlamlarla agiklanabilir. Kurgu, siisleme ve iscilikleri arasindaki
benzerlik ve uyum bu iki elemanin birlikte tasarlandigi ve ortak sanatci/usta elinden g¢ikmus
olabilecegi ihtimalini arttirmaktadir.

% Bkz. dipnot 3.
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Resim 20: Mihrap Tepelik-Alinlik Resim 21: Mihrap Koselik-Kavsara
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Degerlendirme ve Sonu¢

Anadolu-Tiirk mimarisinde her dénemde cami giris agikliklar1 belirli yon, yol ya da eksen
gozetilerek konumlandirilmigtir (Unal, 1982). Istisnai durumlar arsa konumu, denize cephesinin
olmasi, yol-cadde gegcisi ve bitigigindeki yapinin durumuna gore cephe aksinda kayma yasanmasi
ya da diger cephelerde de kapilar acilmasina ragmen cami tackapilar1 genellikle kuzey cephe
merkezindedir. Tagkapinin konumu degisse de mihrap, Miisliimanlarin yiizlerinin Kabe’ye dogru
cevirmeleri i¢in harim kible duvarinin merkezine yerlestirilerek i¢ mekanda odak noktasini teskil
etmektektedir (Top, 1997; 1997; Bozkurt, 2007). Osmanli mimarisinde giris agikliklari ile mihrabin
diisey aks tizerinde yani kuzey-giiney dogrultuda bulunmasina dikkat edilmistir (Cakmak, 1999, s.
118). Ozellikle klasik dénemde tagkap1 ve mihrap arasinda kurulan ikonografik bag tackapidan
mihraba uzanan aks tizerinde ilahi bir yol agmistir (Doganay, 2006, s. 50). Diinya ve ahiretin
birlesme noktasi olan camide ilahi yolun iki ucundaki tagkap1 ve mihrap ile zahiri ve batini aleme
giris kapilar1 temsil edilmistir (H. Akeil, 2018, s. 141). Yildiz Hamidiye ve Uskiidar Selimiye
camilerinde de tackap1 ve mihrap kuzey-giiney aksinda konumlandirilmstir.

Osmanli mimarisinde 15. yiizyildan itibaren 6zellikle biiyiik boyutlu camilerde kuzeyde
revakli-sadirvanli avlu diizenlemesi yayginlagsmis ve bu avluya ait kuzey tagkapisinin da cami
tagkapisiyla ayni aks {izerinde bulunmasi planlanmistir (Cakmak, 1999, s. 118; Karademir, 2014;
Ekmekgci, 2020). 19. yiizyil Istanbul camilerinde anitsal tackapili ve yiiksek duvarli avlular
cogunlukla seffaf bir goriintimle klasik doneme nazaran Yildiz Hamidiye Camisi’ndeki gibi daha
kiigiik olcekli ve sade kapilara sahip genelliklede algak duvarlar iizerinde madeni parmaklikli bir
gorlinlim kazanmistir. Bu yapida yol gecisi tagkapi-avlu girisi aksinda kaymaya neden olsa da avlu
girisinin kuzeyde bulunmasina 6nem verilmistir. Selimiye Camisi’nde ise klasik avlu tipi
uygulanmig ve tagkapi aksi gozetilerek dort yonde avlu girigi saglanmustir.

Uskiidar Selimiye Camisi biinyesinde barindirdig: farkliliklara karsin Osmanl mimarisinde
geleneksel revakli son cemaat yeri uygulamasinin tackapiyla biitlinlesmis bir 6rnegi olarak 19.
ylizyihn ilk yarisinda karsimiza ¢ikmaktadir'®. Ancak bu yapida goriildiigii iizere bu dénem
camilerinin yiliksek platformlar {izerine insa edilmelerinin yaninda avlularinda klasik revakli-
sadirvanli avlu semasinda yasanan déniisiimler tackapi-avlu iliskisini de etkilemistir. Ozellikle
klasik donemde cemaatin kalabalik oldugu yaz aylarinda sadirvanli avluda namaz kilanlar igin
tagkapinin mihrapla olan bigimsel benzerligi diiz anlam boyutunda kapi olan bu abidevi yapi
elemanini yan anlam boyutunda son cemaat yerinin mihrab1 kilmaktadir (H. Akeil, 2018, s. 140).
Modernlesme donemi Osmanli mimarisinde hiinkar kasirlarmin kiitle hakimiyetinin zamanla
artmastyla Yildiz Hamidiye Camisi drneginde oldugu gibi revakli son cemaat yeri uygulamasi
yerini zeminden birka¢ merdivenle yiikseltilen giris sahanliklarina birakmistir. Son cemaat yeri bu
donemde harimin kuzeyinde, varsa hiinkér kasirlarinin arasinda dar bir alanda harimden onceki
hazirlik mekam olarak varligimi siirdiirmistiir. Osmanli mimarisinde klasik dénemden itibaren
ibadet gereksinimini karsilayan avlular 19. yilizyillda kamusal bir kimlik kazanmis boylece
tagkapilarin da kible yoniindeki yonlendirici kimligi sinirlanmigtir™. Yildiz Hamidiye Camisi’nin
bir saray camisi olarak insa edilmesi ve sultanin cuma ve bayramlagma selamliklar1 vb. dini ve
resmi torenlerine ev sahipligi yapmasi caminin diinyevi ve kamusal kimligine katki saglamustir.

Bu noktada s6z konusu camilerin yapilis amagclart dogrultusunda sekillenen
ziyaretgi/kullanict profilleri bize sultanlarin onlarin goziinde yaratmak istedikleri imaj hakinda
ipuglar verebilmektedir. Yildiz Hamidiye Camisi Sultan 2. Abdiilhamid’in giivenlik endisesinden
dolay1 saraya en yakin konumda insa edilmistir. Yildiz Hamidiye Camisi’ne her gelisi biiyiik bir
giic gosterisine doniisen sultani, devlet erkani, yabanci iilke temsilcileri, seyyahlar ve tebasi
karsilamaktadir (Deringil, 2007, s. 40). Bu caminin dis mekdninda kurgusal ve sembolik

1019. Yiizyil Istanbul camilerinde revakli son cemaat yeri uygulamasi Nusretiye Camisi'nden sonra terk edilmistir.
HSelatin camilerinin avlularinin islevleri hakkinda bkz. (Ugurlu, 2016, s. 259)
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hiyarersinin merkezine tackapi yerlestirilmistir. Selcuklu anitsal tackapilarinin izindeki tackapi
sultanin mesruiyetinin temelerine vurgu yapmakta, mimaride klasik normlarin belirlendigi doneme
ait semanin uygulandigi mihrap ise, devletin en kudretli oldugu zamandaki siirekliligi temsil
etmektedir.

Uskiidar Selimiye Camisi Sultan 3. Selim’in yeni kurdugu Nizam-1 Cedid ordu
karargahiyla birlikte planlanarak askerlerin kullanimi i¢in insa edilmistir (Ugurlu, 2012). Sultan 3.
Selim adini tasiyan camisinde kendisine bagl askerlerle birlikte ibadet ederken, askerlik, egitim vb.
alanlarda benimsedigi ¢agdas nizamlar1 Batili sanat akimlar1 dagarcigindan beslenen camisinin
tagkap1 ve mihrabinda da sergileyerek sadik askerleriyle birlikte tasdik etmek istemis olmalidir.

Erken Osmanli Doéneminden itibaren son cemaat yeri uygulamasiyla birlikte cami
tagkapilarinin boyutlar kiiciilmiis ve cepheden ¢ikint1 yapan dikdortgen prizma kiitleleri azalmistir
(Cakmak, 1999). Buna ragmen sembolik anlamlarini koruyan sultan camilerinde tackapilar her
donemde son cemaat yerini zorlayan boyutlari, malzeme ve isgilikleriyle bulunduklari cephenin en
ihtisaml1 ve kudretli unsuru olmuslardir (Karademir, 2014, s. 376). Yildiz Hamidiye Camisi’nin
tackapis1 beden duvarlarinin agan 611 x 17.10 metrelik boyutlariyla Osmanli 6ncesi Anadolu-Tiirk
mimarisindeki anitsal tagkapt kavramimi 19. yiizyila tasiyan gelenek¢i yaklasimin devami
niteligindedir.

18. ylizyihn ortalarina kadar Osmanli mimarisinde geleneksel tackapi elemanlari;
sacgak/tepelik, silmeler, koselik, kavsara kusatma kemeri, kavsara, kitabe, mihrabiye, kdse stituncesi
ve giris acikliklaridir (Unal, 1982; Cakmak, 1999; Karademir, 2014; Ekmek¢i, 2020). Bu
donemden sonra geleneksel tackapi semasinda derinligi arttiran mukarnash (kemerli/tonozlu)
kavsaranin dolayisiyla da ana nigin kurgudan g¢ikarilmasiyla Batili sanat bigimlerinin yonlendirdigi
bir doniisiim yasamistir. Aslinda 18. ylizyildan daha 6nce Mimar Sinan camilerinin tagkapilarinda
mukarnas kavsarali nise yaptiranlarinin sultani statiilerinin ifadesi olarak sembolik anlamlar
yiiklenmis ve Sinan’in kimi yapilarin tackapi programindan ¢ikarilmistir (H. Akeil, 2018, s.
141)*. 19. yiizyil Istanbul camilerinin tagkap1 elemanlar; tepelik/sacak, cerceve, almlik, koselik ve
giris agikligindan olusmaktadir.

Anadolu Selcuklu dénemi mihrap elemanlari; tepelik, cerceve, koselik, kemer, alinlik,
kavsara, nig, siitunce ve oturtmaligin olusturdugu semada kemer uygulamasina klasik donem
Osmanli mihraplarinda yer verilmemesi almligin konumunda degisiklige yol agmistir (Bakurer,
1976, s. 35-84; Bozkurt, 2007, s. 219-240). Klasik donemde tanimlanan mihrap elemanlar1 19.
ylizyilda da gegerliligini korumustur. Selimiye Camisi’nin tagkapisi ve mihrabi tiim elemanlariyla
19. ylizy1l semasini karsilamaktadir. 18. ylizyilin ortalarina kadar silmelerin sekillendirdigi ¢erceve
artik silmeler, pilastrlar ve silitunlarin yatay-diisey diizlemdeki yeri ve big¢imi dikkate alinarak
siniflandirilmaktadir. Selimiye Camisi’nin tackapt ve mihrabindaki silmelerde klasik doneme
oranla bir silme dizisi i¢indeki silmelerin sayis1 artmig ve aralarindaki meyilli gecis dislerinde daha
giiclii golge veren dik agih disler tercih edilmistir (Batur, 1988, s. 395; Kuban, 1954, s. 126). Her
iki elemanda da Osmanli mimarisinde kullanilan mimari unsurlar ve siisleme kompozisyonunda
kurguw/kavramlar ayni kalsa da bi¢cim ve motif dagarcigi Batili barok-rokoko sanat akimlarindan
beslenmistir.

Geleneksel tackapt semasindaki ana nis formunun istisnai 6rnegi Yildiz Hamidiye
Camisi’nin tagkapisinda, klasik ana nis formunu animsatan sivri kemer uygulamasi goriilmektedir.
Tackapida geleneksel mukarnas dolgu yerine simetriye dncelik taninmig sivri kemerin i¢i ti¢ dilimli
gotik bir pencere ile doldurulmustur. S6z konusu yapinin mihrabinda da geleneksel kaideleri
canlandirma gayretiyle silme bicimlerinden, tepelige, mukarnasli kavsara uygulamasina ve
siislemedeki motif-kompozisyon birlikteligine kadar her anlamda Anadolu-Tiirk sanatindan aligik

12Sinan Paga (1556), Riistem Pasa (1563), Kara Ahmet Pasa (1572) ve Edirnekap: Mihriimah (1570) camilerinin
tagkapilarinda mukarnas kavsarali nis goriilmez (Necipoglu, 2013, s. 455).

Turkish Studies, 17(3)



Temsiliyet ve Teslimiyet Aksinda: Uskiidar Selimiye ve Yildiz Hamidiye Camilerinde ... 507

oldugumuz bigimler tercih edilmistir. Siisleme detaylarinda dikkat cekici unsurlardan biri olan
tackap1 tepeliginin merkezindeki alt1 koseli yildiz motifi ile caminin genel islubunu teskil eden
“Dogu-Bat1” sentezinde dinin ve devletin merkezi sembolize etmektedir.

Anadolu-Tiirk sanatinda tagkapilarin genellikle giris agikliklar1 izerine insa kitabeleri ya da
Kur’an’dan bir ayet iceren levhalar yerlestirilmistir. Uskiidar Selimiye Camisi’nin tagkapisindaki
insa kitabesinde, Sultan Selim’in hilafetine, kisiligine, dindarligina, liderligine ve caminin
giizelligine dvgiiler dizilmektedir. Yildiz Hamidiye Camisi’nin tagkapisinda ise yapinin insa tarihi
ve namazin gerekliligine vurgu yapan levha Nisa Suresi 103. Ayet’ten (www.kuran.diyanet.gov.tr
2022) bir boliim igermektedir. Her iki caminin mihrap alinliginda mihrap ayeti olarak kabul goren
Al-i Imran Suresi 37. Ayet’te"*(www.kuran.diyanet.gov.tr 2022) gecen mihrap sozciigii ile kapi
analojisi pekistirilmistir. S6z konusu camilerin tackapilarinda da goriilen tugra, devlet ve hiikiimdar
simgesi olarak Osmanli mimarisinde erken donemlerden itibaren tercih edilmistir.

Tackapt ve mihrap fiziksel Ozelliklerinin Otesinde yapilacak okumalarla sembolik ve
ozellikle tackapilar ideolojik anlamlar da arz etmektedirler. Tagkapilar, insanlarin/kullarin
iistiindeki otorite/devlet imgesini, ihtisamlar1 ve bezemeleri ile yiicelten ideolojik mesajlar iceren
mimari elemanlardir. Kible yoniinde konumlanan mihrap ile tagkapi genellikle ayni aks iizerinde
yer almis boylece tanrisal litfun yolunu acan cennet/teslimiyet kapisi mihrap ile devletin
biiyiikliigliniin/ululugunun temsilcisi tackapi aksinda ilahi bir yol acilmistir. Tackapt ve
mihraplarda bordiir, silme, pilastr ile siitunlarla olusturulan gerceve semalart anitsalligi ve ihtisama
katkilarinin 6tesinde dini sembolik anlamlarda icermektedir. Islam literatiiriinde camiler “Allah in
evi” ya da insanlara vadedilen en kutsal mekan olan cennetin yeryiiziindeki yansimasi bigiminde
kabul gormiistiir (Okguoglu, 2000, s. 33). Kur’an’da cennet, sekiz dereceli ya da isimleri belli sekiz
cennetten s6z edilmekte ve bu sekiz cennetin her birine bir kapidan girilmektedir (Topaloglu, 1993,
S. 376-377). Bu dogrultuda 19. yiizyilda yeniden basilan Muhammediye’de cennet tasvir edilirken,
sekiz silme/bordiirden olugan bir ¢ergeveyle kusatilmis yarim daire kemerli agikligin iginde cennet
imgesini karsilayan g¢esitli nesne ya da motiflerle resmedilmistir (Harman, 2014, s. 98,99). Osmanli
mimarisinde tackapt ve mihraplarda nise dogru kademelenerek belirli bir derinlik yaratan
bordiirler/silmeler her dénem ve yapida degisiklik gosteren sayilarina ragmen, islam inancindaki
cennet kapilarmin yeryiiziindeki izdiisiimleri olmalidir. Uskiidar Selimiye Camisi’nde tackapi
tokmaklarinda gegen “Kelime-i Tevhid” ibaresiyle de cennet kapilarinin anahtari isaret
edilmektedir.

Sonug olarak; Sultan 3. Selim’in eseri Uskiidar Selimiye Camisi’nin tagkap1 ve mihrabinin
bi¢cimsel nitelikleri, klasik normlar gergevesinde ve temsiliyet ekseninde ifade edilen soyut
unsurlar1  karsilayacak niteliktedir. S6z konusu iki eleman modernlesme dénemi Osmanl
mimarisinde Batili sanat akimlar1 etkisi altinda tanimlanmaktadir. Osmanli modernlesmesini
benimsemis reformist bir sultan olan 3. Selim iktidarini giiglendirmek igin modern cagin
gereklerini devletin ¢esitli kademelerinde uygularken adini tasiyan camide tagkapt ve mihrabin
anlam diizeyi gelenekg¢i ve muhafazakar bir izlenim yaratmaktadir.

Sultan 2. Abdiilhamid dénemine gelindiginde ise devletin felsefesinin yoniinii ideolojilerin
belirlemesiyle gilig, ihtisam ve ulviyet ekseni, tagkapi-mihrap aksinda kurulan fiziksel ve
ikonografik baglar sayesinde sembolik anlamlara dogru ivme kazanmistir. Yildiz Hamidiye
Camisinin tagkap1 ve mihrabinda gerek boyutlari, ihtisamlar1 gerekse de tagkapi-mihrap ekseninde
ilerleyen klasik donem geleneksel mimari anlayis c¢izgisi takip edilebilmektedir. Sultan 2.
Abdiilhamid déneminin segmeci {islubunda sekillenen yapida tagkapt ve mihrap Tiirk-Islam
mimarisinin geleneksel bicim ozelliklerine gore tanimlanmistir. Selguklu anitsal tackapilarinin
izinden giden tackapi, sultanin gii¢ ve iktidar simgesi olma misyonunu yeniden iistlenmistir. Sultan
2. Abdiilhamid’in s6z konusu yapinin insa sézlesmesinde Bursa Ulu Camisi’nin mimarisine

18“Zekeriya onun (Meryem) bulundugu yere, mabeddeki odaya (mihraba)her girdiginde...)”
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benzemesi ve yapilan “Tirk” sanati vurgusu devletin eski sanli giinleriyle rejim arasindaki bir
simgesel baglantidir. Bu da Sultan 2. Abdiilhamid ve Ittihat ve Terakki Firkasi’nin hakim oldugu
Tiirk-Islam sentezli politik ortamin sonucu olarak, Tiirk neoklasizmine yonelimi isaret etmektedir.
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