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OZET

Bu calismanin amaci, XV. ytzyil klasik Turk siirinin 6nemli
isimlerinden kabul edilen Seyhinin kendi siiri hakkinda yaptig: tenkit,
degerlendirme ve aciklamalardan hareketle sairin siir anlayisimi
belirlemektir. Klasik Turk siirinin gelisimini strdiardtgl, aruz basta
olmak uzere teknik problemlerin btytk oranda asildigi bu yuzyilda,
sairin kendi siirini nasil gérdtigli, ona hangi anlamlar1 yukledigi bu
cercevede Onem tasimaktadir. Seyhi, siir icin gerekli gérduigt temel
sartlara, siirle ilgili yaptigi benzetmelere, siirlerinin belli bash
ozelliklerine ve konularina divaninda kismen deginir. Sozgelimi Seyhi
siire, siirin géntlden sdylenmesi, génliin tercimani olmasi, dertleri dile
getirmesi, glzelligi aciklamasi, géntldeki hltiznt gidermesi, muhabbeti
artirmasi, tevhit sarabini anlatmasi, goénle huzur vermesi, az-6z ve
hayirli olmasi, meclisi sevke getirmesi gibi bazi anlamlar ytkler. Ayni
zamanda sair iyi siiri, helal olan bir sihir, kiymetli bir inci, bal ve seker
gibi gortr. Seyhi’ye gore siirde dedikoduya ve bos soézlere yer yoktur.
Siir, sevgilinin hayaliyle konusmak icin bir aractir. Siirde ask, bahar,
sevgilinin glizelligi ve glizellik unsurlarn vasfedilir. Sevgilinin vasiflarini
anlatan siir deger kazanir. Klasik Turk siirinin erken dénemlerinde s6z
sOylemenin inceliklerine sahip 6ncti ve 6nemli bir sairin kendi siiri
hakkinda dile getirdigi bu tarz dustnceler, Klasik Turk siiri
poetikasinin baslangic evresini daha yakindan gérmek bakimindan
onem arz etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Seyhi, poetika, siir anlayisi, XV. ytzyil klasik
Tuark siiri.
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PERCEPTION OF POETRY IN DIVAN OF SEYHI

ABSTRACT

The aim of this study is to determine poetry perception of Seyhi
who is accepted as one of the important names of 15t century classical
Turkish poetry, from comments, evaluations and explanations he has
made about his own poetry. In this century when classical Turkish
poetry kept improving and technical problems, primarily aruz prosody is
considerably overcome, it is quite important the way poet regards his
poetry and the meanings he attributed. Seyhi partly mentions basic
conditions required as necessary for poetry, similes he has done for
poetry, basic characteristics and subjects of his poem in his divan. For
example Seyhi attributes specific means to poetry; it should be read
from soul, it should be the translator of soul, tell about the sorrows,
explain beauties, remove sadness away from soul, improve affection,
explain wine of unification, bring tranquility to soul, be short and sweet
and favorable, bring enthusiasm to assembly. At the same time, the
poet regards a good poem a permissible magic, a valuable pearl, honey
and candy. According to Seyhi, there is no room for rumor and empty
words in poetry. Poet is a means for speaking with the imagination of
beloved one. Love, spring, beauty of the beloved and beauty are
described in the poetry. The poetry which describes qualification of the
beloved one is valuable. These thoughts of important poet who has the
kindness of making comments in the early period of Classical Turkish
poetry are valuable in focusing on the beginning period of poetics of
Classical Turkish poetry.

Key Words: Seyhi, poetics, perception of poetry, XV. century
classical Turkish poetry.

Giris

XV. yiizyill Klasik Tiirk siirinin 6nemli isimlerinden biri olan Seyhi’nin dogum yeri
Germiyan (Kiitahya)’dir. Egitim icin Iran’a gitmis ve orada énemli hocalardan islami ilimler, tip,
tasavvuf bilgileri edinmistir. Tipla yakindan ilgilenen sair 6zellikle goz hekimliginde derin bilgiye
sahip olmustur. Fars¢aya olan hakimiyeti ile iran edebiyatin1 yakindan tanima firsat1 bulan sairin
sanat anlayisinin sekillenmesinde bu durumun etkili oldugu sdylenebilir. iran doniisii Ankara’da
Haci Bayram Veli’ye intisap etmis ve Seyhi mahlasini almistir. Ulkesine dondiikten sonra I1.Yakup
Bey ile Osmanli sultanlarindan Emir Siileyman ve Celebi Mehmed’in maiyetinde bulunmus,
onlarin hekimliklerini yapmigtir. Daha sonra II. Murad’in da maiyetinde bulunan Seyhi, 1431
yilinda Kiitahya’da 6lmiis ve Dumlupinar’in Ciftepinar koyii yakinlarina gomiilmiistiir (Biltegin,
2010:80-81; Isen ve Kurnaz, 1990:11-21; Mengi, 2002:110; Sentiirk ve Kartal, 2011:214-215; isen
ve Horata, 2009:75).

Tarlan (2004:59-61), Seyhi’nin siirlerinden hareketle hayati, sahsiyeti ve muhiti hakkinda
bazi ¢ikarimlarda bulunmustur. Buna gore Seyhi, refah yiizii gérmemis; rint ve asik bir gairdir. S6z
sOylemede kudretinden, sohretinden emindir. Karsilastigi adaletsizlikler yiiziinden koti bir
zamanda yasadigini diisiinmektedir. Kadilarin riigvet almasi, mescit vakiflarina ehemmiyet
verilmemesi, yetim malinin helal sayilmasi gibi dénemindeki bazi uygulamalardan sair biiyiik
rahatsizlik duymaktadir. Timurtag (1997:421) muhitinden ve devrinden sikdyet eden Seyhi’nin bu
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sikayetlerinin {i¢ nokta etrafinda toplandigim1 belirtmektedir. Birincisi, sanatinin anlasilmamasi,
ikincisi hasetgiler ve rakipleri, tcilinciisii kendisini takdir etmedikleri igin refah iginde
yasayamamasi.

Doéneminde kiymetinin bilinmemesi ve sahip oldugu liyakati ile hak ettigi degeri
gormemesi de sairi derinden iizen hususlardandir. Zamanin kotiiliigli, degerinin bilinmemesi,
sosyal carpikliklar ve adaletsizlik klasik Tiirk siirinin genel temalari olmakla beraber, padisahin
gbzlinli tedavi ettikten sonra karsiliginda kendisine birgok hediyeyle birlikte “Tokuzlu” koylintin
timar1 verilen; ancak bu gelirden kdyliiler tarafindan mahrum birakilan Seyhi’nin bizzat hayatinda
bu sorunlari tecriibe ettigi goriillmektedir. Bu dogrultuda yazmis oldugu “Harname” adli eseri hiciv
edebiyatinin basarili Orneklerinden biri sayilmaktadir (bkz. Héarname, Seyhi, [Haz. Mehmet
Ozdemir, 20117])

Tarlan’a gore Seyhi’nin felsefesi Miislimanlik esasina, kismen de tasavvuf anlayigina
dayanmaktadir. Tasavvuf vadisinde az da olsa serbest tefekkiire yiikselebilen Seyhi’nin eserlerinde
verdigi mesajlar su sekilde ozetlenebilir: “Diinyanin naksina aldanmamalidir. En ziyade ikbale
mazhar olanlar nihayet mahvolup gitmislerdir. Diinyada miicerret olan yani fani zevklere kiymet
vermeyen insan bahtiyardir. Bu faniligin arkasinda ebedi olan ilahi varliga inanmali; iradesini
kdinatin umumi ahengine uydurmalidir. Insan kendisinde tecelli eden ilahi hakikat nokta-i
nazarindan en biiylik kiymeti temsil eder. Her is mukadderdir. Bununla beraber Allah’in emirlerini
tamamu ile yerine getirmeli ve giikretmelidir. Hayat fanidir. Saadet ve genglik de fanidir. Ecel bir
giin her seyi mahvedecektir. Binaenaleyh hayati zevk ve safa ile gecirmelidir. Mazi ge¢mistir.
Gelecek malum degildir. Hali hos gecirmekten daha akillicasina bir hareket yoktur. Zevk ve safa
mevsimi bahardir. Bu mevsimde firsati1 kagirmamalidir. Eger bu zevk ve safa bir giinah ise Allah
onu affeder. O kerimdir. Ask ile gegmeyen Omiir hebad olmus demektir (Tarlan, 2004:57-58)”.
Timurtas da Seyhi’nin siirlerinden hareketle sairin hayat felsefesi ve diinya goriisiinii belirler. Buna
gore: “Diinya ve bu alemler fanidir. Ecel bir giin her seyi mahvedecektir. Higbir seyin bekasi
yoktur. Diinyadaki varliklara aldanmamaliyiz. Bunlarin hicbir degeri ve ehemmiyeti yoktur, hepsi
fani nakislardan ibarettir. Bu birkag¢ giinliik hayatin, sonu bir hi¢ olan zevklerine ve ihtiraslarina
kapilmamak gerekir. Bunlar1 nasil olsa birakip gidecegiz. Mal ve miilk toplamakta hi¢cbir fayda
mevcut degildir. Kanaatkar ve comert olmak, kimseye zuliim eylememek gerektir. Ciinkii her sey
gelip gecicidir. Bu faniligin arkasinda ebedi olan ildhi varlifa inanmalidir. Asil saadet bundadir
(Timurtas, 1997:418)”. Seyhi’nin {izerinde durdugu bu konular, mutasavvif kisiliginin eserlerine
yansidigini, dini ve ahlaki konularda belli bir olgunluga sahip oldugunu, sosyal hayattaki
diizensizliklere kayitsiz kalmadigini, i¢ ¢atisma ig¢inde olan bireyin huzuru nasil yakalayacagina
dair kendi tecriibelerini yansitmaya ¢alistigin1 gostermektedir.

Her ne kadar déneminde kiymeti bilinmese de tezkire yazarlari ve arastirmacilar tarafindan
sair hakkinda olumlu elestiriler yapilmistir. Kaynaklar, Seyhi’nin XV. yiizy1l klasik Tiirk siirinin en
onemli sahsiyetlerinden biri oldugunda birlesmektedir. Latifi, “husfs-1 si’rde su’ara-y1 pisiniin
pisvast ve nuzema-i miitekaddimiiniin muktedasidir (Canim, 2000:338).” diyerek, Seyhi’nin siir
hususunda kendisine uyulan, 6nde giden bir sair oldugunu 6nceki sairlerden de daha iyi oldugunu
belirtmektedir. Gelibolulu Ali, Kiinhii’l-Ahbar’in Tezkire kisminda Seyhi’yi donemin Tiirkce
yazilan siirlerine bazi elestiriler getirerek anlatmaya baglar. Siirde dnce orijinal bir mana ardindan
giizel bir soyleyisi ve eddy1 zorunlu goren Ali, tevriye, isitidre ve ihdm gibi sanatlarla soziin
giizellestirildigini belirtir. Ali’ye gore beldgat unsurlarmin olmadigi, sevgilinin anlatiminda
nezédketten ve zerafetten uzak kalindigi boyle bir donemde Seyhi, belagati ve fesdhati iyi
bilmektedir ayrica “asrmun ser-imedi ve zamaneniin emirii’l-kelam-1 miieyyedidir (isen,
1994:112).” Sairin Divani’n1 tetkik eden Tarlan’a gore Seyhi, divan edebiyatini asag1 yukar biitiin
hududuyla kendisinde tebelliir ettiren ilk sanatkdrdir. “Kendisinden evvel gelenler, onun
derecesinde kuvvetli bir zeka ve hassasiyetle, incelikle bu hatlar1 bize gdstermiyorlar. Ahmedi dahi
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Seyhi kadar derli toplu, onun kadar ince ve “havas”a miitemayil degildir. Eskiler ona “pisterin-i
su’ara-y1 Rim (Kafzade Tezkiresi) seyhii’s-su’ara” unvanlarini bir sebebe mebni vermislerdir
(Tarlan, 2004:63)”.

Klasik Tiirk siirinin dil ve tislip bakimindan olgun bir goriiniim kazanmasinda Seyhi’nin
onemli bir yeri vardir. “Ona gelinceye kadar sade ve basit bir dil ve iislip 6zelligi gosteren Tiirkge,
Dehhéani, Ahmedi, Ahmed-i Dai gibi sairler elinde belli bir iislip 6zelligi kazanmaya baglamissa da
hala erken donemin hususiyetlerini yansitmaktadir. Daha ¢ok folklorik {isliip olarak adlandirilacak
olan bu iisliiptan bedii iisliiba gegisin ilk orneklerine Seyhi’de tesadiif edilebilir.... Nesimi harig
tutulacak olursa Seyhi, divan edebiyatin1 ana gizgileriyle gosteren ilk sairdir denebilir (Isen ve
Horata, 2009:76).” Mengi (2002:112), sairin tasavvufla ilgilenmis olmasina ragmen mutasavvif bir
sair olmadigini, ancak siirlerinde, 6zellikle gazellerinde tasavvufun diisiince ve mazmunlarindan
biiyiik Olgiide faydalandigini, 6te yandan gerek Divan’inda yer alan manzumeleri, gerekse
mesnevileri aracilig1 ile zaman zaman lirizmin giizel 6rneklerini verdigini, Anadolu sahas1 dindis1
edebiyatinin kurulmasinda 6nemli rol oynadigini, 6zellikle duygu derinligiyle dikkat ¢eken
siirleriyle {in kazandigini belirtmistir.

Seyhi’nin siirlerinde kullandigi vezinlere dikkat g¢eken Sentirk ve Kartal’n, sair
hakkindaki degerlendirmeleri ise su sekildedir: “Onun en ¢ok kullandig1 vezin “mef’alii failatii
mefailii failiin” gibi karisik vezinlerdir. Sairin bu tercihi, 6zellikle devri dikkate alindiginda ayr1 bir
onem kazanmaktadir. Zira bu devirlerde daha c¢ok basit vezinlere ragbet edilmektedir. Sairin
monotonluktan uzak vezinleri se¢mesi, onun ahenk yoniinden de ince bir zevke sahip oldugunu
gostermektedir. Bu ayn1 zamanda dilin imkénlarin1 sonuna kadar zorlamay1 goze almak demektir
(Sentiirk ve Kartal, 2011:214).”

Sairin sanati hakkinda yapilan degerlendirmelerde, Seyhi’nin klasik Tiirk siirinin erken
donemlerinde s6z sdylemenin inceliklerine sahip dncii ve 6nemli bir sair oldugu, sanatinin belli bir
olgunluga ulastig1 yoniinde fikir birligi vardir. Boyle bir sairin siir hakkinda diistindiikleri, siire
yiikledigi sorumluluklar, siirini nasil gordigii ve tanimladigi tizerinde diisiiniilmesi gereken bir
konudur.

Poetika Kavram ve Klasik Tiirk Siirinde Poetikaya Dair

Sanat eserlerinin felsefi temeli olan poetika terimi, ilk defa Aristo tarafindan kullanilmistir.
Asli Yunanca olan bu kelime siir sanatin1 karsilayan bir anlamla dilimize ge¢mis olmakla beraber
sanatsal yaratmayi1 izah manasini tagimaktadir (bkz. Karaca, 2005: 31). Poetika baslangictan
giiniimiize degisik anlamlarda kullanilmistir. Aristo’nun kullandig: ilk anlamiyla poetika “estetik”
manasini ihtiva eden genis bir anlama sahiptir. Yunanca kdkenli bu sézciik tiim bati dillerinde
yaratmak manasinda kullanilan poiesin fiiline bagh bir sifattir (bkz. Sumer, 1996:36). Aristo’dan
giiniimiize kadar gelen ve sairlerin siir sanatlarini ele alan bir edebi kavram olan poetika (Erkal,
2009:11), herhangi bir sairin siir sanat1 hakkindaki derli toplu goriis, anlayis ve fikirleri ihtiva eden
yazi1 veya eserine denilmektedir (Cetisli, 2004: 79).

Kimi sanat ekollerinin poetikalar1 yazili olarak ortaya konmus ya da beyan edilmistir.
Kimisinde ise bdyle bir zaruriyete bile ihtiya¢ duyulmamistir. Macit (1999:52), divan edebiyatinin
kuramsal ¢ergevesine iliskin bilgileri, 6zellikle Farsga drneklerinden esinlenerek hazirlanan belagat
kitaplarinda, Tiirkce divan dibacelerinde ve sair tezkirelerinin mukaddimelerinde goriildigiine
dikkat ¢ekmektedir. Kaplan (2007:455) divan sairlerinin genellikle kasidelerinin fahriyelerinde ilgi
disiirerek sairlik yetenekleriyle Oviindiiglinii, bu sairane Oviinmenin yaninda siirle ilgili
diistincelerini de acgiklama firsati buldugunu, zaman zaman gazellerde de siir anlayislarim
sergilediklerini belirtir. Bir siir gelenegi olan klasik Tiirk siirinde poetikanin varlig1 tartismal1 bir
konu olmakla birlikte divan siirinin teorik boyutu hakkinda kismi malumat iceren bu eserlerin
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modern anlamda bir poetikanin yerini tuttugu sdylemek pek miimkiin gériinmemektedir. Mengi
(2010:8) eskilerin, siirin yapisina, daha dogrusu bu yapiy1 tanitici teori ve terminolojiye yer veren
eserlere gilinlimiizdeki kadar ihtiyag duymadiklarimi ya da baska nedenlerle bu tiir eserler
vermediklerini diisiinmektedir. Ayrica bu tiirden eserler yazilmis olsa bile; gegmiste yazilanlarin
bize ulasamamasini da muhtemel gérmektedir. Divan sairleri zaman zaman sanata dair fikirlerini
gene sanatsal bir ifade ile dogrudan siirleri igerisinde dile getirmislerdir. Poetikaya dair sdylemlerin
oldukca sinirlt kaldigi klasik Tiirk siir geleneginde, sairlerin kendi siirlerinde, sanatlarina dair
yaptig1 c¢esitli degerlendirmeler 6nem arz etmektedir. Klasik Tiirk sairlerinin siir anlayislarini
tespite yonelik yapilan caligmalar da genellikle siirlerden hareketle ortaya konulmaktadir. Bu
durum klasik siir i¢in zorunlu olmakla birlikte Yetis’in edebiyat kaidelerinin ortaya ¢ikisina dair
yaptig1 su degerlendirme bu anlamda dikkat ¢ekicidir: “Muhakkak ki gramerden dnce edebi eserler
vardi; dolayisiyla edebiyat kaideleri de bunlardan ¢ikardi. Bazi edebiyat akimlarinin ve
mekteplerinin 6nceden ortaya konmus beyannameleri, bunlardan agiklanmis prensipleri ise,
nazariyeyi ifade ederler. Yazarlar, sairler bu 6l¢iiler cergevesinde eser meydana getirirler. Fakat
genel edebi kaideler, edebl sanatlar onceden yazilmig metinlerden c¢ikarilirlar. Bunun diinya
edebiyatlarinda oldugu gibi, bizim edebiyatimizda da Ornekleri vardir. Edebiyatin, giizel
konugmanin tarihi, daha eskilere gitmesine ragmen, bugiin bilinen ilk rhétorigue kitabi
Aristoteles’indir. Araplarin bu alandaki eserleri Islamiyet’ten ¢ok sonralar1 iken (IX ve XI. asir),
Islam’dan &nce gelismis kudretli bir Arap siir ve hitabetinin bulundugunu biliyoruz (Yetis,
2006:222).” Yetis’in edebiyat kaidelerinin ortaya c¢ikisina dair bu diisiincelerini poetika i¢in de
diisiinmek miimkiindiir. Sanatsal bir {irlin meydana getirme gayesinde olan bir sairin eserini
olusturmadan Once siirin bizzat kendisiyle ilgili diisiincelerinin olmadigini diisiinmek oldukca
zordur. Bu diisiincelerin neler olduguna yine sairin eserlerinin satir aralarinda gizlenen ipuglarindan
ulagilabilecektir.

Klasik Tiirk siirinde poetikanin olup olmadigr noktasinda ¢esitli goriisler dile getirilmekle
birlikte, her arastirmaci konuya farkli bir yonden temas etmektedir. S6zgelimi Tanpinar, klasik
Tiirk siirinde, modern anlamda bir poetikanin olmamasin talihsizlik olarak gormektedir: “Eski
siirin paradoksal tarafi, son derecede kelimeci olmasina ve bastan asagi kelime zevkinin idare
etmesine ragmen hakiki dil zevkine bir tiirlii varamamasidir. Bu yar yolda kalisin bir sebebi
Tiirkgenin mazbut bir liigatinin yapilmayist ise, obiir sebeplerinden biri de siiphesiz siirimizin
iizerinde vuzuhla konusan eserlerin yoklugudur (Tanpinar, 2006:21/22).” Hollbrook (2012:36)
divan siirinin bir poetikasinin olmayisina elestirel yaklagsmakta ve birincil kaynaklara ulagilarak
yargilarin somut diizlemde verilmesi gerektigini diisiinmektedir. Mahmut Erol Kili¢ “Sifi ve Siir”
adli eserinde -mutasavvif olsun ya da olmasin- siir, s6z, vezin, ahenk, varlik vb. kavramlar iizerinde
sairlerin fikirlerinin sOylem diizlemini irdelemekte ve sifilik zaviyesinden tasavvufi siirin
poetikasini ortaya koymaya g¢aligmaktadir. Kili¢ bu hususta sunlar1 sdylemektedir: “Diisiince ve
edebiyat tarihinde iizerinde en fazla fikir gelistirilmis kavramlardan birisinin siir oldugu malimdur.
Diniyat, hikemiyat, edebiyat ana sahalarinin hepsi de siirle bir sekilde alakadar olduklari i¢in onu
tanimlamaya c¢aligmiglardir. Bu sahalarin alt dallarina inildigi zaman ise her dini mezhebin, her
felsefi ekoliin ve her edebi akimin kendi anlayisi dogrultusunda bir siir tarifi yaptigini goriiriiz.
Hatta o6zellikle edebiyat disiplini igerisinde zaman zaman her sairin kendine goére bir tarif yaptigim
goren okuyucunun kafasi iyice karisir. Bir bakima bunun boyle olmasi ¢ok tabiidir. Zira her sair
durdugu yere gore bir tarif getirmektedir. Zira subjektif yaklagimlarin bu tiir konularda ayirici bir
O6nemi vardir ve objektivizmin sujeyi oldiirmesine edebiyat ve sanatta asla izin verilmez. Kisiye
diisen gorev durdugu yeri belirlemesidir. Sonra her sey birer birer yerli yerine oturacaktir (Kilig:
2012: 10/11).”

M.Fatih Koksal “Divan Siiri ve Poetikaya Dair Bazi Diisiinceler” adli makalesinde “Divan
sairinin poetikas1 yoktur/olmaz” goriisiinii kismen dogruluk pay1 olan ama eksik bir tespit olarak
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gormektedir. Koksal’a (2012:46) gbre Divan siirini/sairini tek bir kisi/siir anlayisi gibi diisiinerek
“divan siirinin poetikas1” gibi genellemeler yapmak da dogru degildir. Elbette divan siirinin genel
cercevesi cizilebilir bir sanat anlayist mevcuttur. Ama bunu poetika olarak degerlendirmek
haksinaslik olmaz. Divan sairlerinin siirle ilgili her degerlendirmesini zorlama usullerle, sairin bir
kavram olarak hi¢ tanimadigi bir alan olan poetikasi olarak takdim etmek de yanligtir. Necati
Bey’in siir anlayisimi inceleyen Kaya (2012:217-218), klasik Tiirk siirinin poetikasinin bir biitiin
halinde belirlenmesi i¢in atilmasi gereken ilk adim olarak, oncelikle ve en azindan belli bash
sairlerin siirlerinde yer verdikleri tiim poetik unsur ve malzemelerin ayrintili bir sekilde
belirlenmesini, bireysel olarak siirden ve sairden ne anladiklarinin ortaya konulmasini gerekli
goriir. Boylece bir yandan klasik Tiirk siirinin mevcut poetik malzemesinin, 6zellikle de siir i¢in
yapilan tanim ve tesbihler basta olmak {iizere, tenkit terminolojisinin ve anlayisinin farklh
boyutlarinin 6nemli dlgiide tespiti, ardindan da bunlarin hem klasik hem de modern yontemlerle ele
alinmalarma zemin hazirlanmus olacaktir. Oztoprak’a (2005:135) gore klasik Tiirk edebiyatinim siir,
sair ve edebiyat goriislerini iceren ¢ok az sayida ¢aligma oldugunu dolayisiyla oncelikle sairlerin
goriigleri arastirilmali ve daha sonra onlar birlestirmek suretiyle biitiiniiyle klasik Tiirk siirinin
poetikasi ortaya konulmalidir.

Gelisme asamasinda olan bir siir geleneginin erken donem {iriinlerinde poetikaya dair bazi
ipuglarinin elde edilmesi, sonraki yiizyillardaki yansimalarini gorebilme adina 6énem tagimaktadir.
Ozellikle poetikas1 oldugu diisiiniilen Fuzili, Nef’i ve Seyh Galib gibi biiyiik sairlerin kadim
mirasa nasil yon verdiklerinin daha rahat goriilebilmesi, sairler arasindaki siir anlayislarindaki ortak
ve farkli yonlerin ortaya ¢ikarilabilmesi, klasik Tiirk siirinin genel poetikasini tespit calismalaria
yardimc1 olabilmesi adina bu c¢aligma disiiniilmistiir. S6z sahibi biiyiik sairlerin gelenegin
sekillenmesine yonlendirici bir birikim biraktig1 diistiniildiigiinde Seyhi’nin kendi siir hakkinda
yaptig1 degerlendirmeler bu anlamda 6nem kazanmaktadir.”

Seyhi’nin Siir Anlayisina Giris

Siir iizerine diislindiiklerini eserlerinde bir sekilde dile getiren sair, 6zellikle Husrev ve
Sirin mesnevisinde ayrintili agiklamalarda bulunmustur. “Gazel iistat bir mimarin bes on beyit
(ev)in kapt ve duvarlarini siislemesine benzer. Mesnevi bir sehir bina etmek ve onun igini, digini
mamur bir hale koymaktir. Siirde bir “magz” yani mana, esash bir fikir, tath bir niikte olmali; insan
onu okurken diisiinmeli. S6z bir incidir ki akil dalgic1 onu can denizinden ¢ikarir ve bdyle halis bir
cevher galigmakla ele geger. Edebi bir eser meydana getirebilmek i¢in hikmet, ser’ ve belagat
lazimdir (Tarlan, 2004:200)” “Sebeb-i nazm-1 kitdb” yani eserin yazilis sebebi boliimiinde de can
hatifi ile Seyhi arasinda gecen diyalog, sairin siir anlayisina dair baz bilgiler vermektedir. Kurguya
gore can hatifi Seyhi’ye alemde adi yasayan kimsenin 6lmeyecegini sOylerek mali miilkii olmasa
da gonliindeki cevherleri sagmasini ve bir eser koymasini ister. Seyhi cevaben iyi bir eser koymak
icin hikmet, seriat, belagat, karin toklugu, saglik, emniyet ve feragat gerektigini; bunlar bulunmaz
ve goniil, huzur i¢inde olmazsa eser yazilmayacagini belirtir. Hatif, Seyhi’nin bu bahanelerini
evham ve sakat bir diislince olarak niteler. Ondan hayali ve siipheyi birakmasini, ger¢ek ve hak
sOziinii esas almasini, ebedi ad birakmak istiyorsa soze (siire) caligmasini ister. Cevresinde sdzden
anlayanlar bulunmasa da s6ziin kanatli oldugunu ve ugup ehlini bulacagini sdyler (bkz. Timurtas,
1997:452-453). Bu diyaloglar gelenegin divan sairlerine 6grettigi klasik sdylemleri hatirlatmakla
birlikte sanatsal bir tiriiniin baki kalacagina yonelik sairin diisiincelerini de ortaya koymaktadir.

* Bu caligmada Mustafa Isen ile Cemal Kurnaz’in birlikte hazirladigi Seyhi Divani’ndan yararlamilmistir. (Akgag
Yayinlari, Ankara:1990). Calismada gecen kisaltmalar, “K” kaside, “G” gazel, “Trkb” terkib-i bend, “M” miistezati
karsilamaktadir. Ornegin (G. 5/4) seklindeki bir kiinyede kisaltmadan sonra verilen siir, taksim isaretinden sonra verilen
beyit numarasini, (Trkb.3-V/6) seklindeki bir kiinyede ise ilk rakam siir numarasini, Romen rakami bent, son rakam ise
misra numarasini vermektedir.
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Seyhi Divani’nda Siir Anlayist 607

Siirin mahiyeti hakkinda Seyhi’nin Divani’nda da zaman zaman fikirler beyan edilmistir.
Seyhi Divani’mi tetkik eden Ali Nihad Tarlan kitabin sanat telakkisi boliimiinde konuyla ilgili bazi
beyitlere yer vermis ve sairin sanat anlayisi hakkinda bazi degerlendirmelerde bulunmustur.
Tarlan’1n (2004:200-201) tespit ettigi beyitlerden hareketle Seyhi ma’ani, beyan, bedii ve fesahati
iyi bilmektedir. Sair, siirlerini bazen kuru bir s6z olarak goriir ve onlar1 yakmak ister. Padigahtan
bir seyler isteyecegi zaman ise malik oldugu yegane sey siirdir. Sairlik yetenegine giiveni tamdir ve
siirleriyle teselli bulur. Siiri, icinde tevhit sarab1 olan bir kadehtir ve Seyhi onu ziilal suyundan daha
saf olarak sunar. Tarlan’in bu tespitlerinden bagka Seyhi’nin siir anlayisina dair bazi fikirleri
Divani’nda gérmek miimkiindiir. Bu diisiinceler, siirlerinin belli bash 6zellikleri, siirleriyle ilgili
benzetmeler ve siirlerinin belli baghi konular1 olarak ii¢ baslik altinda toplanabilir.

A. Siirlerinin Belli Bash Ozellikleri
1. Siir goniilden sdylenmeli, gonliin terciimani olmalidir.

Siir sanatinda giizel sesi, zihni bir emek harcayarak arayan sairler daha dnce sdylenmemis,
duyulmamus, biiyiilii sesin pesinde iz siirerler. Bu dyle bir ses olmalidir ki cihani doldurmali,
insanlar1 etkilemeli ve Stir’a iiflenme etkisini gosterebilmelidir. Baki nin;

Avazeyi bu dleme David gibi sal
Baki kalan bu kubbede bir hos sada imis (Baki Divani, G.218/3, s.172)

beytinde ifade edildigi gibi insanlar1 mest eden bir s6z ebedi olarak bu kubbede yankilanacaktir.
Klasik Tiirk sairlerinin siirlerindeki ses degerleri, ahenk ve kulaga hos gelen tinilar1 vurgulama
gayesiyle sesinin giizelligiyle nam salmis olan Davud peygamberi siklikla andiklar1 goriiliir. S6z
sOylemesini bilen ve sdzden anlayanlar, sesin kiymetini ve etkisini bilirler. Siirinin ses degeri,
Davud Peygamber’in sesi gibi insanlar1 biiyiilemeli ve kendinden gecirmelidir. Seyhi, s6z ehli
olanlarin Davud peygamberi kendilerine rehber kildiklarini, ses anlaminda onun nagmelerini
duyurmaya ve hissettirmeye calistiklarin1 sdylemektedir. “Soziin var ise Zebir’undan ezber et”
sOzilyle de sairlerin gonliine ilham edilenleri oldugu gibi yansitmasi, taklitten uzak bir sekilde
goniillerine tecelli eden samimi duygular ifade etmeleri gerektigi vurgulanmaktadir:

Her bir s6z ehli nagme-i Daviidu saz eder

Soziin var ise Seyhi Zebirundan ezber et (G.9/7, 5.105)

Goniilden gecen duygularin karsiya yansitilmasinin sayisiz sekilleri vardir. Bunlar arasinda
duygu transferinin etkili bir sekilde gerceklesmesini saglayan konusmanin ayri bir yeri vardir.
S6ziin en olgun hallerinden biri olan siirsel sdylem ise bu anlamda kalpten gegenlerin ifadesinde
etkili bir aractir. Sairler s6z soylemedeki kabiliyetleri ile gogu zaman ortak duygu ve vicdanin sesi
olurlar. Seyhi, nasil ki dogruluk hiikmiine akil delili yeterli ise kalbin konusmasma da dilin
tercliman olarak yetecegini diisiinmektedir:

Nice ki ser'-i sidkina burhén-1 akl bes
Nice ki kalb nutkuna dil terceman yeter (Trkb.2-V/21-22, 5.82)

2. Siir belli bir olgunluga sahip olmali ve siirden anlayanlar tarafindan degerli goriilmelidir.

Bir sair i¢in siir sanatinda ulagilmasi gereken hedeflerden biri belagatin 6nemli bir subesi
olan fesahat sahibi olmaktir. Fesdhat sahibi olmakla giizel, diizgiin ve agik konusan, iyi sz
sOyleme kabiliyetinde olan fasihlerin ayni1 zamanda dilin inceliklerine vakif olan kisiler olarak da
gormek miimkiindiir. Boyle kisilerin onayini almak ise bir sair i¢in olduk¢a 6nemlidir. Seyhi’nin
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608 Orhan KAPLAN - Ozgiir KIYCAK

siirini goriince divanlarinin diizenini bozan fasihler, Seyhi’nin s6z s6yleme kudreti karsisinda sairin
adin1 divanlariin en bagina yazmislardir:

Seyhi nazminin kemali gayretinden her fasth

Bozdu divanin nizami ctimle ser-defterdedir (G.36/7, 5.132)

3. Siir dertleri dile getirmelidir.

Bireyin yasam tecriibesini artiran, ona belli bir olgunluk kazandiran, tiirlii sekillerde belirip
tasa, keder ve kaygi olusturan dertler, sairlerin iizerinde 1srarla durduklar1 konulardan biridir. Biitiin
insanlarin ortak bir duygusu olmasi ve bu duygularin insan psikolojisi iizerinde derin izler
birakmasi yoniiyle dertler, her devirde en fazla dile getirilen konulardan olmustur. Hatta baz1 sairler
derdi, siirinin temel konusu haline getirmislerdir. Dogan (2009:27) Fuzili’nin poetikasinda sairin
derdi nasil gordiigiinii su sekilde ifade etmektedir. “Siirin asil sermayesi derttir; gonliinde 1zdirap,
dert bulunmayan, cigeri yarali olmayan insanlarin siiri tat ve zevkten uzak olur. Siiri etkili kilan,
1zdirap ve derttir.” Seyhi de ask derdi ile inledigini ve bunu da saz ve sz ile yaptigim
belirtmektedir. Nitekim ask ehli bu konuda sairi dikkatli olmasi1 yoniinde uyarmistir:

Saz u soz ile inlesem ne aceb

Ask ehli verdi gismal ey dost (G.11/6, 5.107)

4. Siir ilahi giizelligi agiklamalidir.

Islami diisiince geleneginde iizerinde durulan &nemli kavramlardan biri de giizelliktir.
Cagrici (1998:516), Hz. Peygamber’in, “Allah giizeldir ve giizelligi sever (Miislim, Iman, 147)”
soziinden de faydalanan Islam diisiiniirlerinin giizelligi Allah’in niteliklerinden biri olarak
gosterdiklerine dikkat ¢ekmektedir. Tanimi, algilanisi daha ¢ok dini referanslar g¢ercevesinde
olmakla birlikte 6zellikle tasavvufun giizellik kavramini farkli bir diizleme tagidigi goriilmektedir.
Islam sanatmin fikri temellerini de bu giizellik algisindan okumak miimkiindiir. Biitiin asklarin
temeli ve sebebi olarak giizelligi géren Ibnii’l-Arabi’ye (2003:34) gore sairler biitiin sdzlerini
yaratiklar {izerine harcar ve Allah’in hakikatini tam anlamiyla bilemezler. Arifler ise duyduklar her
siirde, her bilmecede (liigaz), her methiyede ve her gazelde (tegazziil), sekillerin ve suretlerin
perdesi arkasindan sadece O’nu goriirler. Ayvazoglu’na (2000:148) gore Miisliiman sanatkarlar,
giizellik deyince mutlak giizelligin goriinen alemdeki ickinligini anlarlar. Mesela giiliin giizelligi,
Allah’in cemal sifatinin ondaki goriiniisiidiir (tecelli). “Ben gizli bir hazine idim” diye baglayan
kutsi hadis, sGfilerin zihninde basli basina bir estetik teorisi haline gelmistir. Buna gére Allah’in
bilinmeyi istemesi asktir; askla kendini begenen Allah’in giizelligi biitiin giizellik tiirlerinin
kaynagidir. “Muhyiddin ibnii’l-Arabi’nin ifadesiyle giizel (cemil) olan Allah alemi kendi sireti
lizere yarattig1 i¢in alem biitiiniiyle giizeldir. Alem ilahi giizellikleri yansitan bir ayna oldugundan
Ibnii’l-Arabi alemi ve ondaki giizelligi sevmeye layik bulur. Giizel oldugu icin Allah’1 sevenin
dlemi de sevmesi, ayn1 sekilde giizel olan dlemi sevenin de Allah’1 sevmesi gerektigine isaret eder
(el-Fiitahat, IV, 346 akt. Uludag, 1993:296).” Uludag’a gére mutasavviflarin nazarinda biitiin
ayrintilan ve tiirleriyle alem, mutlak olarak ilahi bir giizellige sahiptir. Bagka bir ifadeyle adlemdeki
giizellik ilahi giizelligin yansimasindan ibarettir. Mutasavvif bir sair olan Seyhi’nin de giizellik
algisiin dile getirilen bu disiinceler ekseninde oldugu sdylenebilir:

Seyhi uzatma kissay1 dlemde s6z okiis
Maksid hiisnii serhi kalan1 bahanedir (G.40/7, s.136)
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Seyhi Divani’nda Siir Anlayist 609

Seyh1’ye gore biitlin yazilanlar da giizelligi giizel bir sekilde agiklamaktan ibarettir. Siir de
giizelligi anlatmak icin bir bahanedir, bunun disinda kalanlar s6zii uzatmaktan ibarettir. Ayni
sekilde siirde Hz. Hiiseyin’in Litfu ve Hz. Hasan’in ahlakina sahip olan giizellik sahipleri tiim
asiklara serh edilmeli, vasiflar1 ayrintili bir sekilde agiklanmalidir:

Seyhi kamu ugsaka serh eyle bu hiisn issin

Kim lutf-1 Hiiseynidir hulk-1 Hasen olmusdur (G.27/7, s.123)

5. Siir, meclisi sevke getirmeli, muhabbeti artirmalidir.

Duygu ve heyecanlarinin disavurumlari en giizel sekilde, uygun ortam ve zamanda
gerceklesir. Bir sekilde bastirilmis duygular kisinin metafizik gerilimini artirirken ruhsal ve zihinsel
yonden bask1 olusturur. Diger taraftan potansiyel olarak insanlarda var olan fakat {istli ortiilmiis ve
unutulmaya yiiz tutmus duygular farkli araglarla ortaya g¢ikarilir. Gerilim olusturan enerjinin diga
aktariminda ve bastirilmig, unutulmus, duygularin ortaya ¢ikarilmasinda sanatin énemli bir iglevi
vardir. Aristo bunun i¢in insan ruhundaki gerilimleri bosaltma, ferahlatma veya temizleme
anlamina gelen “catharsis” terimini kullanmaktadir. Geng’e (2007:30) gore bir trajedi seyircisi, bir
roman okuyucusu, empati yaparak i¢indeki gerilimi bosaltir, bencillik, hirs ve ihtiraslarmin elinden
kurtulur, siikiinet hali ile kendisinde estetik bir zevk uyanir. Sevgilinin merkeze alindig1 divan siir
geleneginde de sairler gazelleriyle sohbeti {ist diizeye cikaran kisilerdir. Seyhi, sevgilinin
bulundugu bir meclis ortaminda insanlarin duygularina terciiman olacak sozler sdylemesini, siiriyle
mecliste ideal ortami olusturmasini, soézleri ile meclistekileri sevke getirecek ve muhabbeti
artiracak ozellikte olmasini istemektedir:

Sazinm mutrib diizet Seyhi soziin agaz kil

Sohbeti germ et ki ol lutf 1ss1 sultan bundadir (G.39/7, s.135)

6. Siirde dedikoduya ve bos sozlere yer yoktur.

Bir olayr anlamak, derinlemesine niifuz etmek, temellendirmek ve hakikatini ortaya
cikarmak kulaktan dolma bilgilerin 6tesinde kaynagin basina giderek, olaya bizzat sahit olarak,
aragtirarak veya emek sarf ederek 6grenmeye ¢alismaya baghdir. Aksi takdirde kulaktan dolma
bilgilerle tahrif edilmis, asli bozulmus, giivenirligini kaybetmis bir bilgi kirliligi olusur. Zihinlerin
bulaniklagmasi, tereddiitleri beraberinde getirir bu da acik ve seffaf bir ortamin insicamini bozar.
Seyht, bir isin 6ziinli anlamak i¢in dedikodudan uzak kalinmasi gerektigini ve bunu da kendine siar
edindigini belirtmektedir. Siir, bagkalarmin sézlerini alip satmakla ve bos sozlerle yapilacak is
degildir:

Cii kil u kalile Seyhi su'ir olmaz imis

Bu si'r-i si'rimi pes nice bir si'ar ederim (G.118/7, 5.214)

7. Siir goniildeki hiiznii gidermeli ve gonle huzur vermelidir.

Sanatin 6nemli bir islevi de kiside arinmay1 ve yiicelmeyi gerceklestirmesidir. “Aristo’ya
gore bu Oyle bir heyecandir ki zaten disar1 ¢ikmasi gereken bir seydir. Sanki bir siseye
konulmustur, siirin verdigi heyecanla disar1 ¢ikar. Onun i¢in higbir tehlikesi yoktur, hatta insan
ruhu igin sagliklidir; ¢iinki siir duygulara diizen getirir. Oyuncu, siirin verdigi duygulan diizenler;
zaten sanat bu duygulart ve duyulan heyecani Slgliye ve denetime alan bir aragtir (Nutku,
2001:50).” Sairin gonliinden dokiilenler, degeri nispetinde hem kendinde hem de bu so6zii duyanlar
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arasinda bir rahatlama uyandirir. Bu so6zler, ahlaka ve hakikate faydali olan, herkesin bilmedigi
sirlar1 ortaya ¢ikaran, mevcudatin hakikatine dair izler tasiyan; ilim, adalet yiiklii, akla, soze ve
harekete uygun yani hikmeti ifade eden sozlerdir. Seyhi, bunun farkindadir ve hikmet ifade eden
giizel sozleri goniillere huzur verir, dertleri siler ve hiiziin dolu goniillere su serper:

Si'rinde lutf ola m1 goniil kim hazin ola

Yaz deftere bu si'ri kim hikmet hemin ola (G.157/1, 5.253)

Seyhi kendi siiri hakkinda yaptig1 bir diger degerlendirmede ise sabah riizgariyla beraber
baska diyarlara goniil huzuru dagittigini ifade etmistir. Oyle ki onun siirleri Rm ilinden Erzincan’a
can, adeta hayat iksiri iletir:

Seyh1’nin nazmiyile bad-1 saba

Rim elinden iltiir Erzincan’a can (G.129/7, 5.225)

8. Siir tevhit sarabin1 anlatmalidir.

Canlilarin yagsaminda hayati éneme sahip olan su, temizligin ve safligin sembolii olarak
kabul edilir. Yeryliziindeki hareketleri ve dongiisii ile yasamin devamini saglar. Biitiin saflig1 ve
temizligi ile arimmanin ve yenilenmenin adi olmustur. Sarap ise verdigi sarhosluk ile asiklarin
halini en iyi aksettiren bir icecektir. Sairler sarap ile suyu ¢ofu zaman birbiriyle karsilastirarak
farklt mecaz ve tesbihler olustururlar. S6zgelimi zahid i¢in su dnemliyken rindler igin sarap daha
makbuldiir. Aklin igecegi su olurken gonliin icecegi saraptir. Fuzili, Su Kasidesi’nde nasil ki mest
oOlanlara sarap, akl1 baginda olanlara da su icmek hos geliyorsa kendisinin sevgilinin sarap gibi olan
dudagina, zahidlerin ise Kevser suyuna talip olduklarim belirtirr:

Men lebiin miistakiyam ziihhad Kevser talibi
Nitekim meste mey i¢gmek hos gelir hiisyare su (Fuzili Divani, K.3/27, 5.31)

Seyhi de su ve saraptan hareketle farkli bir tegsbih ve mecaz olusturmustur. Seyhi’ye gore
siiri bir kadehtir ve bununla tevhit sarabi sunulmalidir. Bu tevhit sarabi Oyle giizel bir sekilde
sunulmalidir ki; saf, berrak, tatli, hafif, gilizel, icimi hos soguk su onun bu safligin1 kiskanmalidir:

Bu cam-1 si'r ile Seyhi sarab-1 tevhidi

Bu resme sun ki safasina resk ilete ziilal (K.3/53, s.34)

9. Siir, sevgilinin hayaliyle konusmak i¢in bir aragtir.

Sevdiginden ayri, kavusma iimidi kalmamig bir 4s18in gézyaslari sarap gibidir. Gonliinde
yanan ates de cigerini kebaba cevirmistir. Boyle bir asigin tek tesellisi sevgilinin hayaliyle
konusmak ve bununla teselli olmaktir. Ask yolunda her neye baksa sevgiliyi goren ve onunla
konusan Seyhi, siirlerinde onunla dertlesir ve sohbet eder. Bu anlamda siir sevgilinin hayaliyle
konusmak i¢in iyi bir aragtir:

Her dem ki sohbet ede hayélin ile Seyhi
Kanli yas1 sarab u kebabi ciger yeter (G.18/7, 5.114)
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Seyhi Divani’nda Siir Anlayist 611

10. Siiri rengin ve sirindir.

Eglence meclislerinin vazgecilmez ismi olan mutrib, saziyla ortama nese ve huzur getiren
kisidir. icra ettigi miizigin tinilartyla beraber goniil ferahlik bulur ve insanlar yavas yavas kendini
ritmin temposuna birakmaya baglar. Sessiz ve donuk bir halde olan ortam miizigin tesiriyle sanki
yeniden hayat bulur ve bambagka bir alemin kapilar1 agilir. Heyecanin doruk noktasina ¢iktigi bu
anlara en giizel melodiler eslik eder. Zamanin bir su gibi akip gittigi bu doyumsuz saatlerde bazi
parcalar defalarca tekrar edilir. Divan sairi de kendini zaman zaman eglence meclislerinin mutribi
gibi goriir. Sozleri Oyle bir ahenk igindedir ki kulaga bir beste gibi gelmektedir. Seyhi de siirlerinin
parlak, hos, renkli ve akici yoniine isaret eder, siirinin mecliste tekrar tekrar okunmasi ister:

Mutrib seker lebinde ne rengin gazel dedin
Hos-kavl i ter-teranedir an1 miikerrer et (G.9/5, s.105)

Beyitte dikkat ¢eken bir diger unsur yapilan aliterasyonlardir. “t, e, r, n” sesleriyle bir ahenk
yakaladigiin farkinda olan sair, s6zlerinin mana degerini sesle ortiistiirmiis ve kendi ifadesiyle
“rengin” bir beyit viicuda getirmistir.

Bir bagka beyitte, ceylan1 bugiin bir aslan gibi 6ven Seyhi’nin her gazeli goniil oksayici,

renkli, edali, glizel yani “sirin”dir:
Sirin degil mi her gazeli Seyhi’nin seha
Sirane medh eder ¢ii bugiin ol gazaleyi (G.200/6, s.296)

SR L]

Beyitte dize baslarinda bulunan “sir” hecelerinde cinas yapilirken “s, i, n, 1 sesleriyle aliterasyon
yapilmigtir. Seyhi’nin kendi siirlerini tanimlamak i¢in kullandig1 “rengin” ve “sirin” kelimelerinin
gectigi bu beyitlerde yine aliterasyon ve cinaslara bagvurulmasi, sairin bu iki kelimeyi miizikal

anlamda siirinin degerli olmasi yoniinde disiindiigiinii akla getirmektedir.

11. Siirin smir1 vardir,

Bir agik i¢in sevgilinin giizelligini tam anlamiyla anlatmak miimkiin degildir. Bu giizelligin
kisinin i¢ diinyasinda tecriibe edilmesi, tarifinde dogal bir sinir1 beraberinde getirmektedir. Askin
ileri boyutlarinda giizelligin bas dondiiriicii 6zelligi, sozciiklerin yerini hayretler icinde kendinden
gecmis bir hale birakir. Kilig’a (2012:155) gore gonliin bir siirt olmadigi gibi harf ve savt ile
konugmaya ihtiyaci da yoktur. Dilin imkanlar1 sinirhidir. Siir bile olsa yine anlatilamayan bir seyler
hep kalir. Seyhi de bir noktadan sonra soziin bittigini, ucu bucagi olmayan nihayetsiz giizelligi tarif
etmenin miimkiin olmadigini ve hi¢ kimsenin bunu yapamayacagin belirtmektedir. Bu anlamiyla
siir, giizelligin sonsuzluguna oranla oldukg¢a sinirl bir diinyadir:

Elfaza var nihayet ii had yok cemaline

Kim eyde miintehayle beyan bi-nihayeti (G.171/5, .267)

Bir bagka beyitte Seyhi, siirin bir noktaya kadar gelebildigini ve bu noktadan sonra artik
fayda saglamadigini, dolayisiyla defterini ateste yakmasi ve susmasi gerektigini; buna ragmen siir
yazmaktan kendini alamadigini su sekilde ifade etmektedir:

Seyhi bu defteri oda yak var siikiit kil
Usanmadin ki si'r i gazelden ne fayide (G.152/5, s.248)
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612 Orhan KAPLAN - Ozgiir KIYCAK

12. Siir kisa, 6z ve hayirli olmalidir.

Seyh?’nin siiri kisa ama delil gibi her seyi aciklamaya yetmektedir. Sair, soziin de
hayirlisint s6ylemektedir:

Si'ri Seyhi'nin kalil anma delil

Séyledin hayrii'l-kelami vesselam (G.112/8, 5.208)

13. Sevgilinin vasiflarini anlatan siir deger kazanir.

Bahsi gecen kisi ve konunun agirligi, dinleyenlerin dikkatini yogunlastirdigi gibi ayr1 bir
motivasyonla insanlarin kulak kesilmesini saglar. Memleketinden, yakinlarindan, sevdiklerinden
veya Onemsediklerinden bir sekilde s6z duymak isteyenler icin siladan bahseden her s6z kiymet
ifade eder. Sozlerin etkisi ve degeri bahse gecen konunun derecesine gore 6nem kazanir. Sevgilinin
hayaliyle gonliinii doldurmus bir asigin, sevgili haricinde bir s6zii duymasi ise neredeyse
imkénsizdir. Sevgilinin olmadigi, konusulmadig1 her ortam asigin gonliinii daraltir, ruhunu bogar
ve kulagina hicbir s6z girmez. Siirekli olarak sevgiliyi anmak ve onun hakkinda konusmak ister.
Sevgiliden bahsetmek, asigin susuzlugunu bir nebze azaltmak ve beklentiyi karsilamak anlamina
gelecegi icin sevgilinin adiin gectigi sozler de kiymet kazanir. Sairlerin ¢cogu sevgiliyi anmakla
sozlerinin degerlendigini ifade etmistir. Fuzli “Su Kasidesi’nde Hz. Peygamberi 6vmenin
bereketiyle siradan sézlerinin inciye doniistiigiinii soylemektedir:

Yimn-i na'tiinden giiher olmus Fuzili sozleri
Ebr-i nisdndan dénen tek li'lii-i sehvare su (Fuzili Divam, K.3/27, 5.32)

Seyhi de sevgilinin dudagimi ve dislerini anlattigindan beri bu sézlerinin yiizii suyu hiirmetine
gozlerinden inci ve la'l dokiillmektedir. Gozyaslarmin degerli taslar gibi olmasini saglayan
sevgilinin vasiflarinin anlatilmasidir. Bu yoniiyle siir sevgiliyi anlatmakla deger kazanmaktadir:

Sol leb ii dendan s6ziin nazm ettigince Seyhi’nin

Oldu lafz1 lutfuna la'l i diir-efsan gozlerim (G.117/9, s5.213)

Ayni sekilde Seyhi, sevgilinin inci dislerinden ne zaman 6vse Seyhi’nin sozleri inci sagan
bir denize doniisiir. Sevgilinin semtinin sevdasiyla siirlerinden adleme misk gibi kokular yayilir:

Diirleri medhinde nazmim bahrdir li'li-nisar

Sa'r sevdasinda si'rim aleme anber sagar (G.20/7, s.116)

Benzer bir beyitte sair, sevgilinin dudagini ve diglerini anlatmaya basladiginda her yere inci
ve cevherler sagilmaktadir:

Diirr ii cevher sacilir nazik i ter-stiz yazilir

Seyhi insé kilicak sol leb ii dendanin igin (G.142/6, 5.238)

Seyhi giizelliginin vasiflarim1 defterine yazdigindan beri, defteri giizellikle dolmus ve
defterine iyilikler yazilmistir:
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Seyhi Divani’nda Siir Anlayist 613

Hiisniiniin vasfin1 Seyhi yazali defterine

Defteri hiisn ile doldu vii yazildi hasenat (G.8/7, s.104)

Seyhi sevgilinin sacinin vasfini agikladikca, her yeri giizel kokular kaplamakta ve can
dimagi 1tir kokulu hale gelmektedir.

Sacin vasfini serh etdik¢e Seyhi
Mu'attardir deminden can dimagi (G.188/7, 5.284)

B. Siirle ve Siirleriyle ilgili Belli Bash Tesbihler
1. Siiri helal olan bir sihir gibidir.

Peygamberlerin gonderildikleri kavimlerde, donemin en popiiler ugrasi olan alanlarda
mucize sahibi olduklar1 bilinmektedir. Misir’da sihirbazligin revagta oldugu bir dénemde Hz.
Musa’nin sihirbazlari alt edecek mucizeye sahip olmasi, Hz. Isd déneminde tip ilminin yaygimlik
kazanmas1 ve Hz. Isi’nm tip ilmine dair sahip oldugu mucizeler &rnek olarak gosterilebilir.
Literatiirde hidayet mucizesi olarak adlandirilan bu tiir mucizelerle, Bulut’a (2005:351) gore hitap
edilen toplum arasinda yakin bir iligki vardir. Bu mucizeler, insanlar fikir, ilim ve sanat agisindan
maharet sahibi olduklar1 sahalarda aciz birakir. Asil hedefleri de peygamberin dogrulugunu
kanitlamak suretiyle ilahi mesajin kabuliine zemin hazirlar. Cahiliye doneminde Arap
yarimadasinda ise siir sanatinin ¢ok yaygin oldugu bilinmektedir. Siir yarigsmalarinda en iyi siirlerin
Kébe’nin duvarma asilmasi da bu donemde siirin hayli revagta oldugunu gosterir. Boyle bir
donemde Kuran-1 Kerim’in belagat mucizesi olarak ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Kuran Kerim’in
siir olmadigi ise agik bir sekilde su sekilde belirtilmektedir:

G A5 83V 5 () 40 i ey DR dliale g
“Biz, ona (peygambere) siir 6gretmedik. Ona (bdyle bir sey 6gretmek de) yaragsmaz. O, sadece bir

hatirlatma ve (anlami) oldukga acik bir Kur’an’dir (Yasin/69) (Yazir, 2009:445).” Bununla birlikte
Suara Suresi 224. ayette bazi sairlerin pesinden giden ve haddi asanlardan bahsedilir:

G530 i el 2l
“Sairlerin ardindan sapkinlar giderler (Suara Suresi 224) (Yazir, 2009:377)”.

Bu ayetlerden hareketle siirin heldl mi haram m1 oldugu noktasinda bazi tartigsmalar goriiliir. Ravisi
Hz.ibnu Abbas olan Ebu Davud’un Edeb 95 (5016) te gecen hadise gore sdz konusu ayete agiklama
getirilmistir. Buna gore: “Cenab-1 Hakk (kendilerine sapiklar uyar diye zemmettigi) sairlerden
“Iman edip de iyi amel (ve hareket)de bulunanlar, Allah’1 ¢ok zikredenler ve zulme ugratildiktan
sonra Gglerini alanlar istisna edildiler.” buyrulmaktadir. Hz. Peygamber’in hayatina bakildiginda da
sair sahabeleri” tesvik ettigi goriilmektedir. Hz. Peygamberin hirkasini verdigi Kaside-i Biirde’nin
sairi Kab Bin Ziiheyr (bkz. Savran, 2001:7-8), Hendek Gazvesi sirasinda Medine tarafina hendek
kazilirken, tesvik edici siirler sOyleyerek sahabeleri costuran ve caligmalarin hizlanmasini saglayan
Abdullah bin Revaha (bkz. Erdem ve Kilig, 1988:129-130), islam tarihinin ilk sairlerinden olan
Hasan bin Sabit akla gelen isimlerdir. Bu tarz 6rnekler Islam diisiincesine gore siire ve saire olumlu
bir bakis kazandirmistir. Klasik Tiirk sairlerinin de yazdiklar: siirin helalligi noktasinda siipheleri
yoktur. Seyhi kendi siirini haram olanlardan ayr1 tutulmasimi acik bir sekilde ifade eder. Zaten
harami ve helali bilenler bunu kolaylikla fark edeceklerdir:

* Ayrintili bilgi i¢in bakiniz. Cemalettin Yazici, Sair Sahabeler, Kocaeli, 2006.
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614 Orhan KAPLAN - Ozgiir KIYCAK

Aceb mi fark-1 helal u haram eden derse
Niceye nazm haram u bu si're sihr helal (K3/55, s.34)

“Sihr-i helal” kavrami {izerinden beyte bakildiginda ise Seyhi, siirini sihirli bir soze
benzetmektedir. Ayni zamanda s6z sanati olan sihr-i helal “beyit arasinda hem kendisinden 6nceki
sozlerin hem de kendisinden sonraki sozlerin basi olabilecek sekilde s6z soylemektir. Bu sz bir
kelime olabilecegi gibi birden fazla kelime de olabilir (Sarag, 2010:297).” Sarag’a gore sihr-i helal
bu anlami disinda giizel ve veciz s6z manast da tasimaktadir. Seyhi Oyle sihirli sdzler
sdylemektedir ki insanlar biiyiilenmektedir. islam inancina gére haram olan sihir ve biiyii yasaktir
ancak Seyhi’nin biiyiilii sozleri heldl ve haram arasindaki ince ¢izgiyi bilenler tarafindan kolayca
ayirt edilebilir. Bu yoniiyle Seyhi’nin siiri helal olan bir sihirdir.

2. Siiri kiymetli bir incidir.

Bir siirin ilim ve hikmet yiiklii olmasi siirin degerini artiran bir unsurdur. Bunun yaninda
irfan sahibi sairler goniil bilgisiyle sozlerini siislerler. Boylelikle bu siirler inci gibi kiymet kazanir.
Bu degerli cevherin dnemi ise ancak usta kuyumcular tarafindan belirlenebilir. Seyhi’nin sozleri de
bu anlamda bir cevherdir. S6zden anlayanlar apagik ortada olan bu delili goriir ve siirin hakkini
verirler:

Hikmet U ilm G ma'arif cevheri davasina

Cevheri anlar bu nazmi kim diirer blirhdnidir (K9/46, s.54)

Seyhi, asagidaki beyitte de her ne kadar diinyalik bir mali olmasa da gdnliiniin zengin
oldugunu ve sozlerinin inci ve cevher kiymetinde goniilden dokiildiigiinii belirtmektedir:

Ne var degilse gani miilk i mal ile Seyhi

Saciya dilden eder diirr i gevher-efsani (K.14/42, s5.68)

Kiymetli bir cevher olan sevgilinin her bir 6zelligi Seyhi tarafindan aleme anlatilmaktadir.
Sevgili de buna mukabil 1a’l ve giiheri esirgememelidir:

Sacar cevahir-i vasfini aleme Seyhi
Nisar i¢in ana la'l i giiher dirig etme (G.158/7, s.254)

Beyitte sevgilinin 1a'l ve giiher vermesi asiga giilimsemesi olarak diisiiniilebilecegi gibi muhatabin
padisah olmas1 durumunda ise maddi bir beklenti olarak okumak da miimkiindiir. Her iki sekilde de
sevgili veya padisahin 6zellikleri bir cevher olarak diisiiniilmekte ve bu cevherleri de siir yoluyla
sacan kisi Seyhi olmaktadir. Sairin dolayli yoldan kendi siirlerini la'l ve giiherle beraber andig
goriilmektedir.

3. Siiri bal ve sekerdir.

Seyhi’nin gonle hos gelen tath ve sirin sozleri bal ve seker gibi o kadar tathidir ki cihanin
sultanlarin1 doyurmaktadir:

Cihan husrevleri Seyhi sdziinden tok olur her dem
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Seyhi Divani’nda Siir Anlayist 615

Meger sehd ile sekkerdir gelen bu lafz-1 sirinden (G.136/7, 5.232)

Beyitte sair ve hiikiimdar iligkisi dikkat ¢ekmektedir. Hemen hemen biitiin sairler, zamanin
hiikiimdarina kasideler sunarak, ondan iltifat gérmeye ¢alisir. Bu sekilde kabiliyetli ve sans1 yaver
gidenler kendilerine maddi manevi kazang saglarken siirlerinin degeri bizzat devletin basindaki
isim tarafindan tasdik edilmis olur. Hiikiimdar ise kendi yonetimini, adaletini, icraatlarini, kisiligini
tim diinyaya duyuracak kudretli sairlere muhtagtir. Beyitte “tok olmak™ soziiyle Seyhi, yazdigi
siirlerin hiikiimdarlarin beklentilerine en giizel sekilde karsilik verdigini diisiinmektedir.

4. Siiri 6limstizliik gegsmesidir.

Divan siiri geleneginde sairlerin siirlerini siklikla 4b-1 hayat suyuna benzettikleri goriiliir.
So6zgelimi X VL. yiizyil sairi Amri;

Dilber dedi Amri bana bu la'l-i cAn-bahs1 viren
Ab-1 hayata benzer es’ar-1 revan virmis sana

diyerek dilberin agzindan kendi siirini ab-1 hayat olarak tanimlar (Sentiirk, 1999:146). Necati Bey
bir beytinde;

Ey Necati 6mre siirer nitekim ab-1 hayat
Gl gibi pejmiirde olmaz taze divAinim benim

“Ey Necati! Benim taze siirlerle dolu divanim giil gibi pejmiirde olmaz ve tipki ab-1 hayat gibi
omre Oomiir katar” demek suretiyle divanini ab-1 hayata benzetmistir (Kaya, 2012:160). Seyhi’nin
siirleri de goniilden &liimsiizliik suyu akitan bir cesme gibidir. Dolayisiyla Iskender ve Hizr,
Seyhi’nin adin1 anabilirler:

Ol Sikender asitan u Hizr-siiret adim

Ana Seyhi ¢iin dilinden ¢esme-i hayvan doker (G.59/10, s.155)

5. Siiri ruhsuz-kuru bir sozdiir.

Riyay1 ve hileyi gonliinden tamamen atamayan sair, bu iki hastaligin amel defterini atese
vermesinden olduk¢a mustariptir. Divani’ndaki kuru sézleri bu atese su sa¢ip sondiiremeyecektir:

Amel defterlerin Seyhi riya vii zerk oda yakti
Ne denli su saga ana kuru soz ile divanin (G.102/7, 5.198)

C. Siirlerinin Belli Bash Konulari
1. Ask

Klasik Tiirk sairlerinin tizerinde durdugu en 6nemli konulardan biri asktir. Asik tabiatlari
ile oviinen sairler, bu yolda hemen her vesile ile agktan ve asikliktan dem vururlar. Seyhi de en
biiyiik ugrasi alani olarak aski gordiigiinii belirtir. Ona gore ask, yegane isi, esi ve sanati olmustur.
Bu yoniiyle aski hayatinin ve siirinin merkezine yerlestirdigi gortilmektedir:

Seyh1’ye askin estir hem san'at u hem istir

Bilmez kalam
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616 Orhan KAPLAN - Ozgiir KIYCAK

Azirgama dervistir génliin sana vermistir
Terk etse can1 (M.201/5, s.297)

Kaba sofu Seyhi’nin ask1 anmasindan rahatsizdir ama ne gam. Istedigi kadar kizsin. Seyhi
onun sozlerine kulaklarini tikayacak ve agki dillendirmeye devam edecektir:

So6fi kakidi Seyhi’ye ask andigyigiin
Isitmezem sdziin ko ¢agirsin kolayina (G.167/7, 5.263)

Askindan dolay1 “Ey zarif ve giil endamli selvi gel, neredesin!” diyerek sevgiliye seslenen
Seyhi, ah ederek sevgiliyi anmakta ve siirler yazmaktadir:

Her gece Seyhi ah eder eydiir bu misra't

Gel ey zarif i serv-i giil-endam kandasin (G.139/7, 5.235)

2. Bahar

Insanlarin askla muhabbetle doldugu, yasama sevincini en derinden hissettigi, doganin
taptaze gorintiisliyle insanlara huzur verdigi bahar mevsiminde biitiin canlilar sanki hayata yeniden
baslar. Bu giil mevsiminde sevgili salinarak yiiriimeli, biilbiil gibi soze gelmeli ve giilmelidir.
Ciinkii ortam bunu gerektirmektedir:

Billah ey serv-i semen seyret ki bostan vaktidir
Soze gel biilbiil bigi giil kim giilistan vaktidir (G.46/1, s.142)
Klasik Tiirk siirinde giil ve biilbiil mazmunu diisiiniildiigiinde beyitteki “séze gel” ibaresini as1g1n

sozleri olarak anlamak da miimkiindiir. Asik yani sair bahar mevsiminde giillerin agilmasiyla dile
gelecek ve en giizel siirlerini sevgilisine sdylemeye baslayacaktir.

3. Sevgilinin giizelliginin ve giizellik unsurlarinin vasfedilmesi

“Klasik siir geleneginin merkezinde sevgili yer almaktadir. Bu nedenle sevgiliden
bahsetmeyen bir siir veya onu gérmezden gelebilecek bir sair olabilecegini diisiinmek imkansizdir.
Bir diger ifadeyle bilhassa gazellerin ana konusunu agk ve sevgilinin olusturdugu bu gelenekte
sevgili, siirlerin sadece konusu degil, ayn1 zamanda yazilma sebebi, sairler i¢in 6nemli bir ilham
kaynagidir (Kaya, 2012:196)” Sevgilinin yakuta benzeyen dudagi ile inci tanesi olan dislerini en
giizel bir sekilde anlatacak olan yine Seyhi’dir:

Leb 1 dendanimi Seyhi dil ile vasf edicek
Nice hos nazm eder ol 1a'l ile diirdaneleri (G.182/7, 5.278)

Sevgilinin dudagini Seyhi o kadar giizel anlatmaktadir ki Cebrail, onun bu kadar ac1 ¢ekip
de nasil boyle tatli s6zlere sahip olduguna sasirmakta ve hayretler iginde kalmaktadir:

Lebin vasfim1 Seyhi'den isitip riih-1 kuds eydir
Goriin bu telh 1ys1 kim ne hos sirin hitab eyler (G.63/5, 5.159)
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Seyhi Divani’nda Siir Anlayist 617

Padisahin litfunun olgunlugu o derecededir ki kulu olan Seyhi’nin biitiin kusurlarini hiiner
olarak gérmektedir. Siir boyle bir sahi anlatmali, onun olgunlugunu 6vmelidir.

Yiiri medh et imdi Seyhi bu sehin kemal-i lutfun

Ki goziine ciimle aybi kulunun hiiner gériindii (G.180/9, s.276)

Seyhi fesahat ile sevgilinin cemalini medh ederken, inci bu sézlerden utanip suya
doniismektedir. Siirlerinde giizel bir sekilde sevgiliyi anlattigini sair miibalaga yollu dile
getirmektedir:

Fesahat bir ile Seyhi cemalin medhin edelden

Kelamindan haya edip giither ma'denden olmus su (G.146/6, s.242)

Seyhi, sevgilinin mushafa benzeyen yliziinden ayetler rivayet etse buna sasilmaz; zira
David’un Zeblr’unu tefsir etmektedir:

Miifessereyleye Seyhi Zebur-1 Daviidu
Rivayet etse yiiziin mushafindan ayetler (G.60/6, 5.156)

Seyht siirlerinde sevgilinin sagindan da bahsetmektedir. Bunun ayip bir tarafi yoktur ¢iinkii
bu sevda delirmise Seyhi’ye hos gelmektedir:

Dem sagindan ursa Seyhi tan degil
Ol delirmise bu sevda hos gelir (G.76/7, 5.172)

Sonug¢

Seyhi Divani’nda siirle ilgili sdylemlere bakildiginda daha ¢ok bir siirin nasil olmasi
gerektigi yoniinde diisiincelere yer verildigi goriilmektedir. Buna gore siir goniilden sdylenmeli,
gonliin terciimani olmali, dertleri dile getirmeli, giizelligi agiklamali, goniildeki hiiznii gidermeli,
muhabbeti artirmali, tevhit sarabini anlatmali, gonle huzur vermelidir. Kisa, 6z ve hayirli olmal;
meclisi sevke getirmelidir. Siir belli bir olgunluga sahip olmali ve siirden anlayanlar tarafindan
degerli goriilmelidir. lyi siir helal olan bir sihir, kiymetli bir inci, bal ve sekerdir. Siirde dedikoduya
ve bos sozlere yer yoktur. Siir, sevgilinin hayaliyle konusmak icin bir aragtir. Siirde asgk, bahar,
sevgilinin giizelligi ve giizellik unsurlart vasfedilir. Sevgilinin vasiflarii anlatan siir deger
kazanmaktadir.

15 kaside, 5 musammat ve yaklagik 200 gazelin oldugu Seyhi Divani’nda siir anlayisina
yonelik dile getirilen diisiincelerin oldukc¢a sinirli oldugu sdylenebilir. Daha ¢ok gelenegin 6grettigi
klise soylemleri andiran bu diisiincelerin, modern anlamda poetik ifadeler oldugunu séylemek pek
miimkiin goériinmemektedir. Bununla beraber Seyhi’den sonra gelen sairler tarafindan da benzer
ifadelerin siklikla kullanildigi diisiintildiigiinde Seyhi’nin divan siiri gelenegine yon vermesi
bakimindan divaninda dile getirdigi bu diistinceleri kiymet ifade etmektedir.
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