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SOMA HIZIR BEY (CARSI) CAMIi DUVAR RESIMLERI UZERINE
BiR DEGERLENDIRME*

Dilek KARAAZIZ SENER*

OZET

Manisa Ili, Soma ilce merkezinde yer alan Hizir Bey (Carsi) Camii,
kitabelerine gore H.1206/M.1791-92 senesinde insa edilmistir. Kareye
yakin dikdértgen planlidir. Iki sira pencerelerle donatilmis kagir duvarlarin
kusattign harim, kiremit kapl, kirma cat1 altindaki bir bagdadi kubbeyle
ortaladur. Caminin kuzey ve bati cepheleri tamamen, dogu cephe ise ilk
pencereyi icine alacak sekilde revak sirast ile kusatilmaktadir. Revak
strastyla, kuzey cepheyi kaplayan son cemaat mekani, ahsap dikmeler ve
bunlarin arasindaki bagdadi kemerlerden olusur. Harim mekaninin kuzey
duvarina, dogu ve bati ydnlerinden baslayan ve on dért ahsap sttunla
tasinan, iki katli ve ahsap mahfil dizenlenmistir. Kuzey duvarinda
mahfilin birinci kati glineye dogru, loca seklinde c¢ikma yapmaktadir.
Cami, kagir duvarlarinin disinda, neredeyse butlinuyle ahsap malzeme
kullanilarak insa edilmistir.

Bu makaleyle, XVIII. ylUzyilin ikinci yarisinda dini mimari yapilar
icinde, en zengin konulu duvar resimlerine sahip olan caminin glinimuiize
kadar ulasan orijinal bezemeleri ve yani1 sira da farkli dénemlerde gecirdigi
onarimlarla eklenen “yeni” resimlerin belgelenmesi amaclanmaistir.

Caminin orijinal duvar resimleri Ge¢ Osmanlh Dénemi’ne tarihlenir.
Gerek konulu duvar resimleri ve gerekse de bitkisel tislupta bezemesel
Ozellikler tasiyan stUslemeleri ile bina, geleneksel Minyatiir Sanati’ndan
Batili anlayisinda Resim Sanati’na gecis evresinde yer alan tasvir sanatinin
konu, Gslup, malzeme acisindan énemli 6rnekler arasinda yer almaktadir.

Duvar resimleri, son cemaat mekaninin kuzey cephesindeki mihrap
niglerinin ic bukey ylzeylerinde, pencere acikliklarinin aralarinda, ayrica
bati kanadindaki muikebbirenin dolgusunda; harimde ise kapi ve pencere
aralarn ile tGst katta mahfil bélimtiniin harime bakan giney kismindaki
duvar yuzeylerinde Barok Uslupta bitkisel karakterli boyali nakislarla
birlikte tasvir edilmistir. Belirtilen yerlere uygulanan konulu resimler ve
bitkisel karakterli bezemesel nakislar orijinal doénemine aittir. Raspa,
onarim ve yenileme calismalar1 sirasinda eklenen yeni resimler harim
duvarlarindadir ve bezemeler yapinin i¢ mekanini 6zgiin durumundan
uzaklastirmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Batililasma Dénemi, Soma, Hizir Bey Camii,
Duvar Resmi

“Bu makale Crosscheck sistemi tarafindan taranmis ve bu sistem sonuglarina gore orijinal bir makale oldugu
tespit edilmistir.
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AN REVIEW ON SOMA HIZIR BEY (CARSI) MOSQUE MURALS

ABSTRACT

Hizir Bey (Carsi) Mosque in the centrum of Manisa province, Soma
district was built in A.H 1206/ A.D 1791-92. It has a square-like
rectangular plan. The sanctuary surrounded by stone walls adorned with
windows in two lines, is covered with a timberwork dome beneath the
hipped roof covered with tiles. The north and west sides of the mosque are
encircled completely and the eastern side is encircled as to enclose the first
window with portico line. The portico line and the narthex that covers the
north side is consist of wooden pillars and the timberwork arches in
between. On the north wall of the sanctuary space the two story wooden
gathering-place that begins with the east and west sides and carried with
fourteen columns is founded. The first story of the gathering-place on the
north wall makes a loggia in the shape of an oriel towards south. The
mosque is built almost completely with wooden materials, except the stone
walls.

In this article, it is aimed to document the original ornaments of the
mosque, which has the richest themed murals among the religious
structures of the second half of XVIII. century, that reached to our times,
besides the “new” murals added with the restorations the mosque has gone
through at various times.

The murals of the mosque date back to the late Ottoman period. The
building is one of the important examples of the depiction art in its
transition from the traditional miniature art to the art of painting in
western sense in terms of its theme, style and materials, with both its
themed murals and ornaments having the characteristics of plant style
decorations.

The murals are depicted in Baroque style together with colored
embroideries in the concave surfaces of the mihrap niches on the north
side of the narthex, between the window openings, and also on the west
wing of the timber block of the niche of the narthex and in sanctuary on
door and window openings and on the wall surfaces in the south part of
the gathering-place upstairs facing the sanctuary. The themed paintings
and ornaments having the characteristics of plant style decorations belong
to the original period. The new paintings added during scrape, restoration
and renovation works are on the sanctuary walls and the ornaments
alienate the inner space of the building from its original form.

Key Words: Westernization period, Soma, Hizir Bey Mosque, Mural

Avrupa Mimarisi’nde XVII. ve XVIII. yiizyillarda yaygin olarak kullanilan Barok ve
Rokoko tisluplar, XVIII. yiizyilin ortalarinda Osmanli cografyasina ulagsmis ve 6zellikle mimari
bezemeyi etkilemistir. Bu ortamda, geleneksel bir sanat dali olan kalemisi duvar nakkasligi da yeni
programa uymus ve duvar ressamligina doniigmistiir. Yiizyillardir Osmanli yap1 duvarlarmda
goriilen bitkisel ve geometrik motiflerden olusan boyali bezemelerin yerini, artik Barok ve Rokoko
cergevelerin igerisine yerlestirilmis manzara kompozisyonlar1 ve natiirmortlar almigtir®.

1 G. Renda, “Resim ve Heykel”, Osmanli Uygarligi 2, Ankara 2002, s. 935.
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Aragtirmalar, XVIIL. yiizy1ll Osmanli Resim Sanati’nin, Minyatiir Sanati’nin bir Bat1 bulusu
olan iigiincii boyutu igine almasiyla birlikte, Batili formlar1 kesfetmeye basladigini ileri siirer?.
Istanbul’da saraylarin i¢ mekinlarinda baslayan Rokoko motifleriyle ve duvarlarla tavanlarin
manzara konulu resimlerle siislenmesine karsilik, binalara distan bakildiginda tamamen geleneksel
bigimin korundugu gériilmektedir®. Imar arttik¢a, ic mekanda baslayan modernlesme istemi, zaman
icinde binalarm dis cephelerinde de goriilmeye baslamustir.

Aragstirmacilar Osmanli Mimarisi’nde Batili anlamdaki formlari, gesmelerle birlikte “Batili
olmaya degil, daha gok, Bat1’ya benzemeye ¢alisan girisimler” olarak degerlendirir. Batil1 estetik
formlar, Bagkent’ten sonra vilayetlere giden ustalar araciligiyla oralarda da uygulanmistir. Kopri,
kale veya cami insa edilecegi zaman, imparatorlugun ¢esitli bolgelerinden insaat ustalari getirilip,
Baskent’teki imar faaliyetlerinde ¢alistirilmaktaydi. Istanbul’dan vilayetlere, benzer sekilde usta ve
isciler gonderilmistir®. Saray disinda ¢alisan zanaatci grubu, kat1 bir ¢iraklik-ustalik sistemine bagli
oldugu ve bunlarm vilayetleri dolastiklar1 bilinmektedir. Ote yandan, imparatorlugun her yerinde
gezgin insaat ustalarinin bulundugu bilgisi verilir®. Batili formlarin, Baskent’ten tasraya veya diger
bir deyisle, kirsal kesime ulagsmasinin, imar faaliyetlerinde yaygin kullanilmasinin sebebinin, s6z
konusu gezici zanaatkarlarla saglandigi diigiiniilmektedir. Kaynaklara dayal bilgileri, Anadolu
genelinde degerlendirdigimizde, Bati’min estetik formlarmin kalict bir etki biraktigini
sOyleyebiliriz.

Esgraf tarafindan yaptirilan camilerin, 6zellikle nakkaglik alaninda zengin siislemelere sahip
oldugu, kitabelerde, pencere alikliklarinda, tackapilarda Barok karakterde bitkisel kivrimlarin,
kartuslarm ve madalyonlarin kullanildigi  goériilmektedir. Anadolu’nun XVIII. ve XIX.
yiizyillardaki Osmanli cografyasina bagli yerlesim alanlari iginde, mimari siislemede yogunluguyla
dikkat ¢eken “duvar resimleri” kiiltiirel hayattaki degisimin izlerini tasimaktadir. Bu dogrultuda
son yillarda duvar resimlerinin arastirma alami olarak olduk¢a yogunluk kazandigi da dikkat
¢ekmektedir. Yeni Orneklerin ortaya ¢ikmasi ve var olanlar arasmna katilmasi, yeni bilgilere
ulagsmak adina inceleme ve arastirmay1 daha da cazip hale getirmektedir. Mesleki alandaki bu ilgi
ve caligmalar, Osmanli cografyasinda XVIII. ylizyildan baslayarak XX. yiizyilin baslarma kadar
gecen siiregteki duvar resimlerinin saptanmasi ve belgelenmesine de biiyiik katkilar saglamaktadir’.

2008-2011 yillar1 arasinda Anadolu’daki Osmanli Dénemi’ne ait duvar resimlerinin
saptanmasi, incelenmesi ve yeni orneklerin belirlenmesi amaciyla gerceklestirdigimiz doktora®

2 G. Renda, Batililasma Dénemi Tiirk Resim Sanat: 1700—1850, Ankara, 1977, s. 77.

3 G. Renda, “Europe and the Ottomans”, Europa und die Kundst des Islam 15. bis. 18. Jahrhundert, Vienna, 1983, s.18;
ayrica bkz. F. M. Gocek, Burjuvazinin Yiikselisi, Imparatorlugun Cokiigii, Osmanli Batihlasmast ve Toplumsal
Degisme, Istanbul, 1999, s. 98.

4F.M. Gogek, a.g.e., s. 98.

5 F M. Gogek, a.e., s. 99°da “1720-21 tarihlerinde, ‘Mescid-i Aksa’nin restore edilmesi (MM7829/12-22) Ruslara karst
Karadeniz’de Azak kalesinin insas1 i¢in Istanbul’da isciler génderilmistir.” bilgisini aktarmaktadir.

6 G. Renda, “Europe and the...”, s.18; G. Renda, Batililasma Dénemi Tiirk. .., s. 189.

7 Konuyla ilgili yaynlar i¢in segme yaymlar icin bkz. A. P. Sahin, 19 Yiizyilin Ikinci yarisinda Osmanli Duvar ve Tuval

resminde Manzara Olgusu iizerine Bir Ornekleme: Sale Késkii, (Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat

Tarihi Boliimii, Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Ankara, 1991; P. Sahin, “Balyan ve d’Aronco’nun Imzasim

Tastyan Sale Koskii’ndeki Sanat: Duvar ve Tavan Resimleri”, Art Decor, Say1:30, Istanbul 1995, s. 150-152; A.P.Sahin-

Tekinalp, Yildiz Saray1 Kompleksi Duvar Resimleri, (Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi

Bolimii, Yayinlanmamis Doktora Tezi) Ankara, 1999; S. Yum, Milli Saraylarda Duvar ve Tavanlarda Yer Alan Doga ve

Mimari Konulu Manzara Resimleri, (Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Yaymlanmamis Yiiksek

Lisans Tezi, Istanbul, 1991; S.Yum, “Milli Saraylarda Duvar ve Tavan Resimleri”, Tiirkiyemiz, Say1: 69, s.18-29; S.Yum,

“Istanbul’da 19. yiizy1l Saray Yapilar1 ve Bat1 Ozellikli Duvar ve Tavan Resimleri,” Antik-Dekor, Sayi: 19, Istanbul,

1993, 5.32-38.

8 D. Sener, XVIII. ve XIX. Yiizyillarda Anadolu Duvar Resimleri, Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat

Tarihi Anabilim Dali, (Basilmams Doktora Tezi), Ankara 2011. (Doktora tezi, Prof. Dr. Kiymet Giray danismanliginda

hazirlanmustir. )
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718 Dilek KARAAZIZ SENER

caligmamiz sirasinda, Manisa’nin Soma Ilgesi’nde yer alan Hizir Bey Cami harim duvarlarindaki
resimlerde, “kisisel begeni” olarak tamimlayabilecegimiz “yeni eklentiler” (resimler) yapildigini
tespit ettik. Bu dogrultuda yaptigimiz arastirma ve arsiv taramalar1 neticesinde, 6zgiin resimler ve
eklenti resimler ayrimini belirledik. Konu tizerindeki tespit ve degerlendirmelerimizi sunmak
amaciyla hazirladigimiz bu makalede, caminin orijinal durumu ve meydana gelen degisim de
belirtilerek duvar resimlerinin yeniden incelenmistir.

Soma Hizir Bey (Cars1) Camii,

Manisa Ili’nin Soma Ilgesi’nde, yerlesim merkezinde yer alan Soma Hizir Bey (Carsi)
Camii, kuzey cephesinde yer alan kitabelerine gore H.1206/M.1791-92° senesinde insa edilmistir™.

Bina, kareye yakin dikdértgen planhdir. iki sira pencerelerle donatilmis kagir duvarlarin
kusattig1r harim, kiremit kapli, kirma cati altindaki bir bagdadi kubbeyle ortiiliidiir. Pencereler,
kuzey cephede miikebbire kapisinin iki yaninda iigerden toplam alt1 ve girig kapisinin iki yaninda
ikiserden dort, dogu cephede iist ve alt sirada beserden toplam on, kible duvarinda mihrabin
iizerinde bir ve iki yaninda iki kat sirali dérderden sekiz; bati cephede kapilarin iki tarafinda ikiser
kat halinde dorderden sekiz tane olmak fiizere tertiplenmistir. Caminin kuzey ve bati cepheleri
tamamen, dogu cephe ise ilk pencereyi igine alacak sekilde revak sirasi ile kusatilmaktadir. Revak
sirastyla, kuzey cepheyi kaplayan son cemaat mekani, ahsap dikmeler ve bunlarin arasindaki
bagdadi kemerlerden olusur. Harim mekaninin kuzey duvarina, dogu ve bati yonlerinden baslayan
ve on dort ahsap siitunla taginan, iki katli ve ahsap mahfil diizenlenmistir. Kuzey duvarinda
mabhfilin birinci kat1 giineye dogru, loca seklinde ¢ikma yapmaktadir. Cami, kagir duvarlarinin
disinda, neredeyse biitiiniiyle ahsap malzeme kullanilarak insa edilmistir.

Ge¢ devirlerde Emir Hidir Bey tarafindan caminin onarildigini 6grenmekteyiz. Ayni
zamanda da bazi kaynaklarda, Emir Hidir Bey ismiyle, anilmaktadir. Ayrica 1937 senesinde de
bina, onarim gegirmistir'?, 1984-85 yillarinda ise Vakiflar Genel Miidiirliigii Abide ve Yapi sleri
Dairesi Baskanlig1 tarafindan iist ortiiniin bir kism itina ile kaldirilip takviye edilmistir®®. Ozellikle
son cemaat mekaninda zemin kismima yakin dokiilen sivalar mevcut boyali nakiglara ve
mihrabiyelerin i¢ bilikey ylizeyindeki konulu duvar resimlerine zarar vermeden badana
yapilmistir®®, 2003 yilinda yine Vakiflar Genel Miidiirliigii tarafindan ozellikle i¢ mekanda
onarimlar yapildigint ve duvar resimlerinin bu onarimlar sirasinda elden gecirildigini
o0grenmekteyiz. Duvar resimlerinin raspasi ve yenilenmesi ile ilgili calismalar 2009 ve 2010 yilinda
da devam etmistir. Konuyla ilgili olarak camide yaptigimiz inceleme c¢alismalari esnasinda®,
ozellikle harim duvarlarindaki resimlerin sadece raspa calismasi ile simirli kalmadigini ayni
zamanda da bos olan alanlara yeni resimlerin boyanmis oldugunu tespit edilmistir.

9 Arik, Batililasma Donemi Anadolu Tasvir Sanati, Ankara 1988, s.32 ve Arik, Batililasma Dénemi Tiirk Mimarisi
Orneklerinden Anadolu’da Ug Ahsap Camii, Ankara 1973, s.10.

10 Kitabelerde ayrica “Siileyman Bey” adi verilmektedir. Mahalli rivayetlere gére cami, Siileyman Bey tarafindan
yaptirilmistir. Arik, Batililasma Donemi Tiirk Mimarisi Orneklerinden.. .., s.10.

11 Mahalli rivayete gore, bina biitiiniiyle son cemaat yerindeki gibi bezenmigken, gegirmis oldugu tamirde, dogu
tarafindaki revak kisaltilarak bugiinkii haline getirilmis ve revaksiz cepheler de yeni bastan diiz badana ile sivanmistir.
Arik, Batililasma Dénemi Tiivk Mimarisi Orneklerinden. ..., s.12.

2 Arik, Batililasma Donemi Tiirk Mimarisi Orneklerinden. .., s.10.

13 S6z konusu yillara ait onarimlarin bilgisi, Vakiflar Genel Miidiirliigii Abide ve Yapi Isleri Dairesi Baskanlig: arsiv
belgelerinden edinilmistir.

Y Valaflar Genel Miidiirliigii Abide ve Yap: Isleri Dairesi Arsivi 45.12.B1/1 No’lu dosyada 1985 senesinde onarimin séz
konusu onarimlarin tamamlanip caminin yeniden ibadete acilacagi bilgisi verilmektedir.

15 Bkz. Sener, a.g.t., Ankara 2011.
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Duvar Resimleri:

Caminin kuzeyinde kalan son cemaat mekaninin, kuzey cephesindeki mihrap nislerinin i¢
biikey yiizeylerinde, pencere agikliklarmin aralarmnda, ayrica bati kanadindaki miikebbirenin
dolgusunda; harimde ise kap1 ve pencere aralari ile iist katta mahfil boliimiiniin harime bakan
giiney kismindaki duvar yiizeylerinde Barok tslupta bitkisel karakterli boyali nakislarin yam sira,
mimari ve manzara konulu duvar resimleri tasvir edilmistir. Konulu duvar resimleri, kahverengi
tonlari, kirmizi, kirli sar1 ve yesil renkler yogun kullanilarak iglenmistir. Camide yer alan orijinal
stislemeler ve duvar resimlerini yapan usta/ustalarla ilgili, bugiin i¢in, bilgi yoktur.

Caminin son cemaat mekaninin yer aldigi kuzey cephesi ve diger revak sirasmin ulastigi
kisimlarina kadar, dogu ve bati cepheleri agik sari renkle boyalidir. Sar1 boyali duvar yiizeylerinde
hem alt hem iist pencere agikliklarini birbirinden ayiran, hem de pencere ve mihrabiye gibi mimari
elemanlarin aralarinda kalan duvar yiizeyleri, boyali nakislarla olusturulan koyu renkli ve natiiralist
cicek demetleri ile bezenmistir. Dogu cephede alt siradaki iki pencere, digerlerinden farkli olarak
benzer Barok karakterli boyali nakislarla siislenmistir. C ve S kivrimlari seklinde simetrik
yerlestirilmis, mavi renkle boyanmis ve yaprak kivrimlari lacivert renkle golgelendirilmis akantus
yapraklari, kivrik kiigiik dallar ve ¢iceklerle birlikte, istiridye kabugu formunda siralanmis
dizilerden miitesekkil kartuslara islenmistir. Kullanilan renklerle olusan 1s1k-gdlge oyunlari revakli
cephelerde plastik etkiyi artirmaktadir.

Son cemaat yerinin, giiney duvarinin bati duvariyla kesistigi pahli kenarin iist tarafinda,
adeta bir mihrabiye seklinde diizenlenmis duvar kosesine ilging bir mimari kurulus ve onun
tizerinde sar1 meyvelerden olusan natiirmort tasviri bulunmaktadir. Resimde Korint siitun basliklar1
yuvarlak kemeri tasir. Kemer kavsinin iizerinde simetrik kurgulanmis, yine yuvarlak kemerli giris
acgikliklarimin bulundugu, mavi ¢atili kii¢iik mimari birimler, yiikselmektedir. Mimari birimler,
kemerin tepe noktasina li¢ kemer gozIii, mavi ¢ati ile ortiilii bolimle birlesmektedir. Revak sirasmi
animsatan 6n cephesiyle, bu mimari kurulusun iizeri sar1 meyvelerden ve kiigiik ¢igeklerden olusan
natiirmort ile taglandirilmaktadir.

Kuzey cephedeki giris agikliginin dogu ve bati yonlerindeki pencere {iistlerindeki duvar
yiizeyine, (S) kivrimli palmetler, soyut (C) kivrimlar®®, dilimli yarim palmetler, voliitli ve
baklavali palmetler, rozet gibi ¢igekler ve bulut gibi dalgali kenarli motiflerle ¢er¢evelenmis Barok
karakterli kartuslara, Mekke ve Medine sehirlerinin konu edildigi duvar resimleri islenmistir.
Girisin dogu yoniinde kalan pencere agikliginin alinliginda s6z konusu Barok islupta islenen
kartusta, Medine sehri ve yiiksek duvarli bir avlu ortasinda Ravzatii’l-Miibarek betimlenmistir
(Foto: 1). Tasvirde arka planda sisli ufuk ¢izgisinde kaybolan siradaglar ve onlarm 6niinde heybetli
kayaliklardan miitesekkil, biri resmin sol {ist kosesinde, digeri siradaglarin hemen oniinde yiikselen
iki dag goze carpar. Diiz arazi lizerinde yiikselen daglarin 6niinde Medine Sehri’ni ¢evreleyen
yiiksek surlar islenmistir. Surlarin 6niindeki sehir diiz daml evleri, dibine golgeleri diisen, evlerin
arasina ve sur duvarmin Oniine dizi halinde serpistirilen Hurma Agaclar1 ile detayl tasvir edilmistir.
Sehrin ortasindaki kubbeli mekanlarin agildigy, tas duvarla gevrili Revzatii’l-Miibarek avlunun tam
ortasimndadir. Avlu, iki boliimlii olarak diizenlenmistir. Cami, arkaya dogru daralarak oOzenle
igslenmistir. Bu kompozisyonda dikkati ¢eken, sanat¢inin Medine’nin, Anadolu’dan farkli dogasina
ve kent dokusuna sadik kalma kaygisidir'’. Sehri geviren surlara yakin olan avluda, algak bir

16 Arik, Batililasma Donemi Tiirk Mimarisi Orneklerinden. ..., s.14. ) )

17 Okguoglu., 18. ve 19. yiizyilarda Osmanl Duvar Resimlerinde Betimleme Anlayisi, (Istanbul Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitlisii Arkeoloji ve Sanat Tarihi Boliimii, Sanat Tarihi Anabilim Dali Basilmamis Doktora Tezi), Istanbul
2000, s.121.
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korkuluk duvariyla kusatilmis tek basma bir Hurma Agaci'® ve Hz. Muhammedin’in hutbe
okudugu minber vardir. Arkadaki Medine sehri, surlari, diiz damli, beyaz badanali, pencere
acikliklarina kadar detayli islenmis cepheleriyle, sur i¢i mahallesi evleriyle yer alir. Evlerin bir¢ogu
detayli islenmis bircogu da belli belirsiz ¢izilmistir. Surlar, cami duvari, evlerin kapilar1 ve
pencereler siislerine, cepheler ise duvar 6rgii malzemesine varincaya kadar ayrmtili islenmistir.

Girisin bati1 y6niinde kalan pencere acikliginin iizerindeki duvar yiizeyindeki, Barok
tislupta (C) ve (S) kivrimlarindan olusan kartusun i¢ yiizeyine Mekke tasvir edilmistir (Foto: 2).
Tasvirde, Kabe, kubbeli revakli bir avlu i¢indedir. Cevresinde iki serefeli, ince govdeli alti minare
bulunan avlunun igindeki binalar 6zenle belirtilmistir. Mekke Sehri’nin evleri ve arka planda ise
griden beyaza gecen renklerle boyanmis, belli belirsiz siradaglar ile ayrica iki dag yer alir. Boylece
ufuk c¢izgisinde eriyip kaybolan tepeler ve oniindeki sarp kayalikli dag, resmin fonunu olusturur.
Colde anit gibi yiikselen bir dag ile resmin sag kosesinde ¢ok az bir kismini1 gorebildigimiz ikinci
dag resmi, koyu gri renkle golgelendirilmis etekleri ile goze garpar. Mekke tasvirinin solundaki
daglar ise sehrin hemen yaninda yer almaktadir. Bu daglarda Islamiyet’in ilk giinlerine iliskin
onemli olaylarm anisini yasatan bir takim makamlar segilir®. Siyah ortiilii Kabe’nin ortasindaki
hizam beyaz bir serit halinde betimlenmistir. Cevresinde diizgiin kesme tas mutaf yer alir. Fakat
buradaki perspektif daglarin ve sehre ait evlerin siralamisindaki gibi degildir. Sematik olarak
Kabe’nin etrafini gevreleyen basamaklar seklinde islenmistir. Avluda Kéabe’nin disinda ayrica
tiirbeler, minber ve bir zemzem kab1(?) bulunur. Avlunun yiiksek duvarlari, 6nden, kemerli, esas
beden duvarlarindan disariya tasintt yapms sekilde kapilariyla gosterilmistir. Avlu duvarimn sag
kosesinde disa tasinti yapan bolim yan duvara dogru devam etmekte ve yine revak siralariyla
cevrelenerek kare planli, kosesinde minaresi ile betimlenmis daha kiiciik bir avlu mekam ile
birlesmektedir. Mekke sehrinin evleri, diiz damlar1 ile hem 6n hem de sag yan cepheleri islenerek
birbirine bitisik bir sekilde Kabe’nin gevresine yerlestirilmistir. Cephelerdeki diizenli tas siralari,
pencereler ve kemerler detayli islenmistir. Gokylizii griden beyaza renk gegisleriyle bulutlu tasvir
edilmistir.

Kuzey cephedeki girisin dogu ve bati yonlerinde Barok tislupta igslenmis alinliklariyla iki
mihrabiye yer alir. Dekoratif motifler ve tasvirler golge 1s1k tonlari ile perspektifin basarili bir
bicimde verilisi plastik etkiyi artirmaktadir. Yarim silindirik mihrap nisleri, kesintisiz devam
ederek yarim kubbeciklerden miitesekkil kavsaralar ile sonlanmaktadir. Dogudaki mihrap nisinin i¢
biikey yiizeyine merkezi kubbeli, ikiser serefeli iki minaresi, bes kubbeli son cemaat mekén1 olan
bir selatin camii islenmistir. Mihrabiye distan koyu sar1 renkli zemin iizerine, mavi renkli kiiciik
benekler serpistirilen kalin bir bordiirle ¢evrelenmektedir. Mihrabiyenin alinlik kisminda yatay
dikdortgen pano iginde lacivert zemin {izerine beyaz yaziyla kitabe kismi yer alir. Bunun iizerinde
ise (S) ve (C) kivrimli akantus yapraklarmin olusturdugu Barok karakterli kartus ile mihrabiye
taglandirilmustir. Bu kartus kismi, yanlarda incecik gévdeleri ve Korint tarzdaki basliklariyla beyaz
renkli ve kenarlarinda mavi renkle golgelendirilmis siitunceler iizerinde tasinmaktadir. Mihrap
nisinin kemer kavsi yiizeyi akantus yapraklarinin (S) ve (C) kivrimlar1 olusturacak sekilde, simetrik
yerlestirilmesiyle meydana getirilen ve bas asagi islenen biiyiik istiridye motifi, alt yiizeydeki
mimari tasviri iistten taclandirir. Mihrap nisinin i¢ biikey yiizeyindeki cami, kare ve kiip seklindeki
diizgiin kesme tas malzeme ile oriilmiis bir alt kurulus tizerinde tasvir edilmistir. Cami tasvirinde
gri ve mavi renkler egemendir. Kare kasnak iizerinde mavi renginden kursun kapli oldugunu

18 Efsaneye gore, Hz. Muhammed, yeni bir minberin yapilmasi iizerine bu Hurma Agaci’n1 terk ettiginde, agac inleyerek
tizlintiistinii belirtmistir. Nitekim Nevsehir Miizesi’nde bulunan, 18. yiizyila ait bir Delail-i Hayrat’ta s6z konusu Hurma
Agact’nin yaninda “nahl-i miikellim” (konusan Hurma Agaci) yazisi okunur. Dénmez, “Nevsehir Miizesi’nde Bulunan
Medine Camii Tasvirli Bir Levha”, Prof. Dr. Serare Yetkin Amisina Cini Yazilari, istanbul 1996, s.109-114 ve Okguoglu,
a.g.t,s.121, 122.

19 Okguoglu, a.t., s.122.
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anladigimiz kubbe, {izerinde sar1 renkle islenmisg, hilal bigiminde bir alem ile sonlanmaktadir.
Caminin avlu duvari {izerinde aplike yapraklardan olusan bir tepelikle siislii genis kap1 yer alir.
Bahge duvari diizgiin kesme tasla Oriilmiistiir. Mihrabiyenin alt bolimii oldukg¢a yipranmistir. Bu
nedenle caminin bah¢e duvarmin oOniinde diizlik bir arazi oldugunu kalan koyu yesil renk
lekelerine dayanarak soyleyebilmekteyiz.

Kuzey cephedeki girisin, bati yoniindeki mihrabiyenin i¢inde, ¢ok yipranmig oldugu igin
ayrintilar1 fark edilemeyen cami tasvirleri vardir. Burada iki kat halinde st tiste iki duvar resminin
varlig1 saptanmistir. Mihrabiyenin i¢ biikey yiizeyi olduk¢a yipranmig ve sivadaki dokiilmelerden
dolay1 resimlerde silinmeler meydana gelmistir. Mimari tasvirli resimlerden siyah renkli ince bir
seritle olusturulan madalyon igerisindeki dort minareli ve ¢ok kubbeli avlusu ile anitsal camii
tasviri daha iyi goriilebilmektedir. Yine de ¢ok yipranmis oldugu i¢in ayrintilar1 saptamak miimkiin
degildir. Ancak madalyon yiizeyindeki caminin merkezi kubbesi ve alti minaresi olmasindan
hareketle kaynaklar, Istanbul’daki Sultan Ahmed Camii olmas1 gerektigi bilgisini vermektedir®.
S6z konusu caminin cephelerinde koyu renk lekeleri halinde verilen pencere agikliklar
goriilebilmektedir. Buradan hareketle camideki detaylarin sanatgr tarafindan 6zenle islendigini
diisinmekteyiz. Binanin sag ve solunda kalan bos alanlarda bugiin koyu mavi renk lekeleri halinde,
tam olarak resimde ne oldugunu saptamakta gii¢liik yasadigimiz, genis renk planlar1 goriilmektedir.
Alttaki tabaka daire formlu madalyondan ¢ok daha koétii durumdadir. Neredeyse tasvirin tamami
silinmistir. Buna ragmen kalan renk lekelerinden, siluet halinde kubbeli birimlerle kusatilmis genis
bir sadirvan ve avlunun varligi hissedilebilmektedir. Mihrap nisinin alt kismi son yillarda yapilan
onarimlarla zeminden nisin orta béliimiine kadar beyaz badanahdir. I¢ biikey nisin yiizeyindeki
mimari tasvirleri kalin turuncu renkli yiizeyine kivrik dallarin islendigi bir bordiir gevreler.
Bordiiriin iki yaninda incecik gévdeleri ve Korint iisluba yakin siitun basliklar1 ile krem renkli,
kenarlar1 siyahla goélgelendirilmis siitunceler yer alir. Siituncelerin bagliklar1 yukariya dogru bir
kaide seklinde uzatilarak {izerlerine kulplu, sar1 renkli kandiller/buhurdanliklar yerlestirilmis ve bu
kandiller kapagi hilal motifli birer alemle sonlandirilmistir. Nisin alinlik kismi, (S) ve (C)
kivrimlarindan miitesekkil, akantus yaprakli bir kartusla taclandirilmistir. Kartusun merkezindeki
madalyonun yiizeyine balik pulu seklinde geometrik gecmelerden olusan bezemeler iglenmistir.
Barok karakterli kartusun i¢ yiizeyinde Arap harfleriyle yazilmis kitabe bulunmaktadir. Dogudaki
mihrabiyenin yarim kubbecik seklindeki kavsarasinda oldugu gibi, burada da heybetli kabartma
hissi veren istiridye motifi islenmistir. Fakat motif bu defa bas asag1 degil, yukar1 dogrudur.

Bati revakinin giliney duvarinda yer alan mihrap nisinin kemer kavsinin yarim daire planli,
ic biikey yiizeyinde iki minareli anitsal bir cami ile arkasindaki evler ve agaclar tasvir edilmistir.
Manzara kesiti bulundugu konum itibariyle, resmi olusturan elemanlarin daire plana uydurularak
birbirine yaklastigZt ve bu nedenden dolayr da kompozisyonun, ozellikle iist kisminin,
deformasyona ugradigi gozlemlenir?. Kemer kavsi yiizeyine islenen tasvirin etrafi ince lacivert
renkli seritlerle ¢evrelenerek sinirlanmistir. Kubbesi, yarim kubbesi ve destek kuleleri, mavi renkle
belirtilmis caminin Oniinde, tarlalar yer alir. Cami, kiremit kirmizisi renkli avlu duvar ile
cevrelenmistir. Bu avlu duvari zikzaklar ¢izerek 6n plandaki koyu yesil tarlalarin i¢inden geger.
Avlu duvarmin arkasindaki cami resmin merkezine iglenmistir. Caminin sol ve sag yaninda kirmizi
renkli catilari, sadece 6n cephelerinden verilen, pencere ve kapi aciklig1 gibi detaylari koyu siyah
lekeler halinde islenmis, yiiksek evler yer alir. Binalarin aralarinda farkli boyutlarda agaglar
islenmistir. Uzun agaglar ve cami minareleri i¢ biikey yiizeyin dairesel formuna uygun olarak
resmin merkezine dogru egimlidir. Mihrap nisi en distan ince lacivert renkli bir seritle
cevrelenmektedir. Bu kuzey cephe lizerindeki mihrabiyeler de oldugu gibi, koyu sar1 renkli kalin

2 Okguoglu, a.t., s.122.
2 Renda, Batililasma Dénemi’nde Tiirk Resim Sanati 17001850, Ankara 1977, s.126°da bat1 revaktaki mihrabiye nisi
icindeki cami resminin i¢ biikey yiizeye belli bir bilgi dahilinde aktarilmadigini belirtir.
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bir bordiir yer alir. Diger mihrabiyelerden farki, burada kitabelik kismi yoktur. Bordiirde sar1 zemin
tizerinde Uiclii gruplar halinde, bir sira mavi ve bir sira kirmizi giil tomurcuklarindan olusan kiigiik
cicekler, yan yana sablon seklinle islenerek, bordiir yiizeyi boyunca sira sira tekrarlanmaktadir.
Kemer kavsinin iist kisminda sar1 renkli bordiir (C) kivrimi geklinde i¢ ve dig biikey olarak
yerlestirilmis, boylece dilimli bir kemer izlenimi yaratilmistir. Kitabe olmadigindan dolayi tepelik
kompozisyonu nisin iizerine islenmis; sonra da bu siisle birlikte biitiin mihrabiye iist yiizeye tasan
yiikseklikte dar uzun “nis resmi” ile ger¢evelenmistir®®. Natiiralist gicek tasvirli sar1 renkli bordiiriin
tepe noktasindan, ortadaki nisin lizerine dogru sarkan perde motifi iglenmistir. Kahverengi ve
lacivert renk seritleri tizerine, beyaz renkli kii¢iik noktaciklarla desenlendirilen perde motifi, belli
noktalardan baglanmig ve dilimli bir sekilde kat kat nis ylizeyinde islenmistir. Kenarlarindan ince
sar1 piiskiillerle asagi dogru sarkmaktadir ve perdenin tiim kenarlarni bu piiskiiller siislemektedir.
Kubbe kavsarasinin iizerindeki duvar yiizeyinde Barok karakterli kartusu ve yiizeyinde c¢esitli
meyve tasvirleri yer alir.

Bati revakinin dogu duvarinda ise 6n planda bir nehir tizerinde yuvarlak kemerli {i¢ gozlii
bir koprii, nehrin solunda ¢ift sira pencereleri ve kirma catili ii¢ kanattan olusan bir kasir, arkada
agaclar arasinda bir kent goriiniimii, fonda ise dag siralar1 ve bulutlu bir gokyiiziiniin yer aldigi
tasvir bulunmaktadir. Manzara tasviri, ince lacivert bir seritle ¢evrelenen, sar1 ve toprak kirmizisi
(S) ve (C) kivrimlarindan olusan Barok Kkarakterli bir kartusun ortasindaki madalyonun yiizeyine
islenmistir. Sar1 ve toprak kirmizisi renklerle boyanan Barok iisluptaki stilize yapraklar lacivert ve
mavi renkle golgelendirilmis boylece kartusa plastik etki kazandirilmigtir. Madalyonun iki yanina
simetrik bi¢imde ¢esitli ¢igeklerden ve meyvelerden olusan natiirmortlar yerlestirilmistir. Béylece
kartusun duvar yiizeyindeki ii¢ boyutlu izlenimi veren anitsal etkisi daha da gliclenmistir. Manzara
tasvirinde On planda kiigiik bir kara parcasi yer alir. Burada siyah ve yesil renk lekeleri halinde
verilen kiiglik bir arazi pargasi resmedilmistir. Bu kiigiik arazi par¢asimmin arkasinda nehrin
lizerindeki koprii yer alir. Koprii sematiktir. Perspektif gézetilmeden nehrin {izerine tam cepheden
goriilecek sekilde islenmistir. Nehrin karsi kiyisinda yine sadece 6n cepheleri goriinen, iki katli,
kirma catili ve kiremit kirmuzisi renkle leke halinde boyanmus pencere agikliklariyla evler
islenmistir. Kopriiniin sol yanindaki evler, sag yandakilere gore daha 6n planda tasvir edilmis,
pencere ve kemerli kapr acikliklar1 segilebilmektedir. Evlerin arkasinda yiiksek govdeli agaclar
islenmistir. Sag yandaki binalar toplulugunun en 6niindeki, tek minareli, kubbeli bir cami tasviridir.
Bu yo6ndeki binalar siluet halinde, daha linear karakterde islenmislerdir. Resmin en arka planinda
ufuk cizgisi ile birlesen griden beyaza renk gegisleri ile verilen siradaglar goriiliir. Gokyiiziinde
beyaz ve mavi lekeler halinde islenen bulutlarla manzara tasviri sonlanmaktadir.

Soma Hizir Bey Camii’nin harim duvarlarinin yiizeyleri olduk¢a zengin boyali nakislar ve
manzara tasvirli duvar resimleriyle islenmistir. En altta kemerlerden baslayarak {istte kasnak
duvarlar1 disinda kalan tiim yiizeyler siislenmistir. Duvar resimleri yogun olarak mahfil kisminda
balkon sacag ile iist katin duvar yiizeylerinin tavanla birlestigi boliimlerde tiim harim duvarlarmi
iist boliimlerde tablolar biciminde yer almaktadir. Ayri iiniteler halinde duvar yiizeyine islenen
manzara tasvirleri, cercevesiz olarak ve en arka plan veya gokylizii gibi resimdeki fon unsurlari
kullamlmadan verilmislerdir®. Mahfil katinin sacaginda ve iist katm eteginde duvar yiizeyine
islenen manzara temali resimler, birbirlerinden (C) ve (S) kivrimlari, soyut yapraklar ve
ciceklerden miitesekkil kartuglarla ayrilmislardir. Kartuglarin ortasindaki madalyonlarin yilizeyine
ise ciceklerden ve yapraklardan olusan bitkisel bezemeler islenmistir. Madalyonlardaki ¢igek
buketleri kirmizi renkli giillerden olugmaktadir. Kuzey duvarinda yer alan giris kapisi iizerinde

2 Arik, Batilillasma Dénemi Tiivk Mimarisi Orneklerinden...., 8.15.
% Arik, a.g.e., s.37.
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oniinde ii¢ birimli havuzu ile bir kasir tasvir edilmistir (Foto: 3) ?*. Cephelerinde iki kath pencere
acikliklar1 yer alan, kasr1 olusturan diger binalar, kirma catilarla ortiilmiistiir. Fiskiyelerinden sular
figkiran, i¢inde “insansiz” kiiglik kayiklarin yiizdiigli havuzlarin lizerinde, kameriye tiiriinde,
kepenkleri agik li¢ kiigiik kosk ve sagda bir kule goriilmektedir. Kuleye bitigik islenen iki gozlii bir
koprii bulunmaktadir. Agagclar, igine yerlestirilen kompozisyonun saginda, nehrin karsi kiyisinda,
on planda bir otag, bunun gerisinde konutlar1 ve minareleriyle bir kent yer alir. Kap1 iizerindeki
duvar yiizeyine, alinlik gibi yerlestirilen Barok karakterli bir kartusun merkezindeki alana iglenen
bu manzara tasvirinde, arka fon veya resmin simirlarin belirleyici ¢ergeve niteligi tagiyan genellikle
siyah veya lacivert olan seritler bulunmamaktadir. Kompozisyonda binalarin cepheden verilisi,
ayrica farkli boyutlarda yan yana siralamislari ilkel bir perspektif anlayisini yansitir. On plandaki
kiiciik tepelerin yamagclar1 koyu renkle golgelendirilerek 151k-gdlge oyunlarma kismen de olsa yer
verildigini gosterir. Kahverengi ve yesil renklerle boyanan kiigiik tepelerin iizerlerine sablon gibi
tek tip ve birbirine benzer sekilde islenen kiiciik agaclar yerlestirilmistir. Tepelerin ve iizerindeki
agaglarin minyatiir Gislubundaki bi¢imlenislerine karsilik, kasir ve etrafindaki binalar daha bir
Ozenle ve cephelerdeki malzeme tiirli, pencere ve kapi agikliklart ayrintili bir bigimde tasvir
edilmistir. Kompozisyonun sag yaninda havuzlardan akan suyun uzantisi ile bir nehir olusturulmus,
nehrin iizerine ise olduk¢a acemice li¢ kemer acikligini segebildigimiz bir kopril yerlestirilmistir.
Suyun uzandigi ufuk kismina dogru bir yerlesim merkezinin siluet halindeki goriintiileri goze
carpar. Burada sehrin tek minareli, merkezi kubbeli camisi diger evlerin yani sira belirgin bir
bi¢cimde kiyida 6n plana ¢ikar. Kent goriiniimiiniin hemen &niinde ise bir ¢adir tasvir edilmistir.
Burada 6n plana ¢ikan Oniinde ti¢ birimli havuzu ile kasridir. Kompozisyondaki diger elemanlar
kasrin ve havuzlarin daha genis bir alanda tasvir edilmesine karsilik kisith bir alan sikistirilmis bu
nedenle de perspektif gozetilmeden proporsiyonlar deforme edilerek verilmislerdir.

Bati duvarinda yer alan kapinin iizerindeki alana islenen tasvirde ise, nehir kiyisindaki
kemerli bir koprii iizerine kurulmus kasirlar betimlenmistir. Ust siradakiler yuvarlak kemerli olmak
iizere ¢ift sira pencereli, kiremit ve kursun kapli kirma ¢atili birimlerdir. Pencere agikliklarinin
demir sebekeleri ince cizgiler halinde belirtilmistir. Kasrin kirma catili Gist ortiisii kiremit ve kursun
kaplidir. Suyun kars1 kiyisinda sematik bicimlenmis ve dar yiizeye sikistirilarak islenmis yatay ve
dikey cizgisel taramalarla belirtilmis kiiciik tarlalar ve {izerlerinde acemice, tek firca vurusu ile
lekeler halinde ¢izilmis kiiciik agaclar yer alir.. On planda, bilesik kemerli, kepenkleri agik, iizeri
kursun kapli ve bir alemle sonlanan kdsk islenmistir. Kasrin saginda, kare formlu ¢igek tarhlariyla
bir bahge ve fiskiyeli havuz goriilmektedir. Cigek tarhlar1 kare planli bir alana kahverengi, yesil ve
kirmizi renk lekeleri halinde baklava dilimleri seklinde yan yana dizilerek tasvir edilmistir. Su
iizerindeki kayiklarin kirmiz1 renkle ¢izgisel olarak belirtilmis kiirekleri se¢gilmektedir.

Mabhfilin kuzeyde, bir loca gibi 6ne ¢iktig1 boliimde, caminin harimdeki duvar resimlerinin
en genis ve en kalabalik kompozisyonu yer almaktadir. Kompozisyonun etrafi yatay dikdortgen bir
pano olusturacak sekilde distan kirmizi kalin ve icte siyah ince seritlerle ¢evrelenmistir. Bir
korfezin kiyisinda sagda bir kale, kalenin de saginda ii¢ kadirga ve kayiklar, solunda iist iiste
yigilmig kiiclik evlerden miitesekkil konutlarla, arka planda agaglarin betimlendigi bir kent
goriimiinii tasvir edilmistir. Kaleler, mazgallar, mazgallarindan disar1 bakan toplar, kose kuleleri,
sancaklar ile donatilmistir. Caminin figiirsiiz ve mimari ile birlikte betimlenen manzara
resimlerinde genel atmosfer duragindir. Buradaki genis kent dokusu kesitinde kompozisyonu
olusturan gemi direklerinde ucusan flamalar ve bayraklar farkli yonlerde dalgalanmaktadir. Bu da
resmin genel atmosferindeki statik anlayiga hareket kazandirmaktadir. Kadirgalar da riizgarla
sismis yelkenleri ve minyatiirlerden hatirlanan farkli yonlere dalgalanmis bayraklari ile ayrintili

2 Buradaki kasir tasviri Istanbul’daki Sadabad kasrimin hayali bir goriintiistidiir. Dikddrtgen pencereli kasir ve set set
havuzlarin iistiindeki ti¢ kii¢iik gozlem pavyonu, Istanbul’un birgok ressama esin kaynagi olan bu tinlii yapisini animsatir.
Renda, a.g.e., 5.127.
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olarak betimlenmistir®. Kadirgalarmn biiyiikliigii neredeyse kale ve sehir kadardir. Oranlara ¢ok
Ozen gosterilmemis yelkenliler, ipler, mimaride ise kapi pencere acikligi gibi detaylar titizlikle
islenmistir. Kompozisyonun diginda kalan boéliimlerde ise (S) ve (C) kivrimlarinin olusturdugu
Barok dislupta kartuslar ve bunlarin ortasindaki madalyonlarin ig¢inde ise ¢icek buketleri
betimlenmistir. Kuzey duvarindaki mahfil etegi boyunca manzara tasvirleri ve aralarmmda Barok
tisluptaki kartuslarm siralanmasiyla duvar resimleri dogu ve bat1 duvarlarinda da kesintisiz, giiney
duvarina kadar ulasmakta ve burada da devam etmektedir. Mahfil altinda Barok kartuslarla
sinirlanan manzara veya mimari konulu tasvirler, dogu, giiney, bat1 ve kuzey duvarinda toplam on
alt1 adettir. Her bir manzara panosu, cercevesiz olarak ve hatta arka plan/gokyiizii gibi resimdeki
fon unsurlar1 kullamlmadan tasvir edilmislerdir®®. Mahfil altimin kavisli bigimlenisine uygun genis
panolar olusturulmus ve bunlarin i¢ine kenarlarda mimari veya manzara tasvirli konulu duvar
resimleri islenerek merkezdeki Barok karakterli kartuslarla sinirlandirilmiglardir. Ayrica en tst
katin her kenar ortasinda ve kdoselerde yaptigi ceyrek dairelik kavislerin altindaki dibi sivri,
bombeli yiizeylere, ortadaki bir madalyondan iki yana simetrik birer kanat gibi uzanan, Barok
islubun tipik (C) ve (S) kivrimlari, palmetler ve ¢igekleriyle arma gibi birer kompozisyon
islenmistir?’.

Kale ve kadirgalarin konu edildigi genis duvar resminin dogu ydniinde kagir iki sira
pencere acikliklarina sahip ve birbirine bitigik tasvir edilen li¢ farkli binadan olusan kosk yer alir.
Ug bina da kiigiik tepecikler iizerine kurulmustur. Binalarm arkasma iki servi ve genis yaprakli
agaclar kondurulmustur. Barok karakterli kartustan hemen sonra ise kagir duvarh, kirma ¢atili cami
veya mescit tiirlinde kii¢iik tepeciklerin iizerine konumlandirilmis bina toplulugu goriilmektedir.
Soldaki bina, iki katli pencere dizileriyle dikkati ¢eker. Burasi biiyiik olasilikla cami veya mescidin
harim kismidir. Arka planda yer aldigimmin vurgulanmasi amaciyla 6n plandaki binadan oldukca
kiiglik islenmistir. Son cemaat mekanina ait ahsap dikmeler, parmakliklar ve kafesler ayrmtili
olarak islenmistir. Arka planda yiikselen kare govdeli minare, konik bir kiilahla ve alemle
sonlanmaktadir. Minareden ¢ok bir kule benzemektedir. Caminin sol yaninda kii¢iikli biiyiiklii
agagclar islenmistir. Bu agaclardan arka planda iki adet servi segilmektedir. Binanin 6niinde So6giit
Agact’nin animsatan dallar1 ve yapraklariyla tekil bir aga¢ tasviri yer alir.

Mahfil etegi boyunca dogu yone dogru ilerledik¢e, cami veya mescit tasvirinden sonra
kosede yine Barok karakterli ortadaki madalyonunun yiizeyine ¢igek buketinin islendigi kartus yer
almaktadir. Kartustan sonra baslayan manzara tasvirinde iki tepenin arkasinda kuleleri, yan
tarafindaki havuzu ile fantastik bir bina islenmistir. Yuvarlak kemer, baldaken planli 6n mekani ve
kule gibi unsurlarm irrasyonel biraradaligi simdiye kadar duvar resimlerinde rastlanmayan bir
mimarinin tasvir edilmesi acisindan ilgi c¢ekicidir. Mimarlik Tarihi’nde tipolojik olarak
gruplandiramadigimiz bu bina, baz1 6geleriyle X VIII. yilizyilda Bati Anadolu’da goriilen korunakli,
kulelerle donatilmis ayan binalarini ¢agristirmaktadir®®. Sagda, kare tabanli ve piramit kiilahli iki
kule, bunlarn arasinda, yuvarlak kemerlerin {izerine oturan bir segirdim yolu, 6nde de bir sur
goriiliir®®. Sol yanda ise kosk olarak tanimlanabilecek bir baska bina daha vardir. Bir cephesinde

% Ressamin Foga, Cesme, Kusadasi, Bodrum gibi Soma’ya gérece yakin kiyr kalelerinden esinlendigi diisiiniilebilir.
Okguoglu, a.g.t., s.119.

% Arik, Batililasma Donemi Tiirk Mimarisi Orneklerinden. .., s. 16’da s6z konusu kompozisyonlarda arka fon/gokyiizii
gibi unsurlarin  kullanilmamasindan dolay1 bu resimlerin bulundugu yiizeylerin pano degil de “inite” olarak
degerlendirilmesinin dogru olacagini aktarir. Ayrica, fon ve gergeve kullanilmadan yapildiklar igin, matbaacilikta “de
coupe” denen, fotograflara benzediklerini vurgulayarak, bu nedenle, becerikli veya beceriksiz olsun, epeyce natiiralist bir
tislupla yapildiklari halde, toptan bir soyut etki getirdikleri yorumunu da sézlerine eklemektedir.

27 Arik, Batilllasma Dénemi Tiirk Mimarisi. .., s.16.

2 Osmanli Mimarisi’ndeki kule-evler hakkinda genis bilgi igin bkz. Arel, “Osmanli Mimarisi 'nde Ikamet Kuleleri”, X.
Tiirk Tarih Kongresi (1986),Cilt: V, Ankara 1994, s. 2323-2331 ve ayrica bkz. Ok¢uoglu, a.g.t., s.118,119.

2 Okguoglu, at., s.117.
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tek kemerin goriildiigi dikdortgen bir kaide {izerinde yiikselen koskiin diger cephelerinde
dikdortgen pencereler siralanmistir. Zemin katin sol yaninda, igine bir musluktan su dolan yarim
daire formunda bir havuz islenmistir. Baldaken planl esas kdsk boliimii kisa parmakliklarla
kusatilmistir. Koselerden yiikselen siitunlar Osmanli Barok iislubuna 6zgii bilesik kemerlerle
birbirine baglanmistir. Baldaken diiz damli {ist oOrtiisii, kenarlarinda hafif yiikselti seklindeki duvar
orgiileri ile teras gibi diizenlenmistir. Bu ilging bina toplulugu iki tepenin ardinda islenmistir.
Havuzun hemen sag yaninda dort servi agaci tasvir edilmistir. Tepelik arazi sol yanda genis
yaprakli, ince dalli tekil bir agagla sonlanmaktadir. Kulelerin arkasinda kisa boylu agaglar goze
carpmaktadir.

Harimin dogu duvarinda mahfil etegini dolasan manzara tasvirli panolardan miitesekkil
kusak iizerinde bir doga kesiti icinde Antik bir éren yeri islenmistir (Foto: 4). Oren yerine ait
mimari elemanlardan en 6ndeki kare kaideli, yivli gévdeli ve kompozit baslikli siitun bir tek ayakta
durmaktadir. Siitunun sol yaninda ve gerisindeki mimari elemanlarin timii yikilmistir. Kalintilar
icinden siitun pargalari, siitun bagliklar1 ve kemer taslar1 se¢ilmektedir. Kalintilar yesil renkli yamag
kismi koyu renklerle golgelendirilen kiigiik bir tepe iizerine konumlandirilmistir. Tepenin sag
yanindaki diiz arazi tizerinde tiim kalintilar bir arada verilmistir. Sanatgmin bu kompozisyonda,
Bati Anadolu’da hemen her yerde karsilasilan Antik kalintilardan etkilendigi diisiiniilebilir®.
Arastirmacilara gore diger bir ihtimal ise X VIII. yiizyildan itibaren Bati resim sanatinda moda olan
antik kalmti betimlemelerinin, izmir yoluyla Avrupa etkilerine acik olan Bati Anadolu halk
resmine yansimis olmasidir®. Ancak burada, ayakta duran siitunun altyapisina iliskin ayrintilar
ressamin i¢inde yasadig1 sanat ortaminin etkisinden kurtulamadigini kanitlar niteliktedir: Ozellikle
siitun ile kaide arasinda yer alan, st bitimi “simit” tabir edilen bir kaval silmeyle son bulan armudi
profilli gecis 6gesi, Antik mimariye tamamen yabanci, buna karsilik X VIIIL. yiizyilin sonlarinda ve
XIX. yiizyilin ilk ¢eyreginde, Barok tisluptaki Osmanli camilerinin minarelerinde gézlemlenen bir
ayrintidir®?. Séz konusu betimin bir caminin harim duvarlarinda yer almasi ise deginilen hususlarin
yani sira, dinsel bir anlam tasima ihtimalini akla getirdigini arastirmacilar bilgi olarak vermektedir.
Soyle ki: Kuran’da gorkemli kentler insa eden, zenginliklerinden dolay1 gurura kapilip Tanr1’ya sirt
ceviren ve sonunda onun gazabina ugrayan kavimlere ve onlarin harap kentlerine pek cok
gonderme bulunmaktadir®,

Antik kalintilarin betimlendigi duvar resminin devaminda Barok kartustan sonra bir doga
kesiti icinde kesme tastan insa edilmis, iki basamakla ¢ikilan ve ahsap korkuluklarla kusatilmis bir
set ve setin ortasinda da oldukga gosterisli bilyiik bir havuz tasvir edilmistir. Yine bu tasvirde de
kiiclik tepeciklerden miitesekkil bir arazi iizerinde mimari betimleme yer alir. S6z konusu set
iizerinde diizenlenen havuzlar, Osmanl kaynaklarinda “miirtefi sofa” veya yalnizca “sofa” olarak
tamimlanan mimari diizenlemelerdir®. Burada betimlenen havuz tasviri, giiniimiizde hemen hig
ornegi kalmanus olan, “havuzlu sofa” tiiriinde bir mesire diizenlemesi olmalidir®. Kare planli

%0 Okguoglu, a.t., s.117.

81 Okguogluy, a.t., s.117°de konu ile ilgili olarak su bilgiyi aktarmaktadir: “Bat’’da Winckelmann’dan sonra tutarli bir
tislup halini alan Klasisizm, bu tiir drneklerin toplu bir bi¢imde goriilmesine neden olmustur. Bagta Hubert Robert olmak
tizere, pek ¢ok ressam bu motifi severek kullanmustir.” Sonug olarak belki de Soma Hizir Bey Cami’nde gordiigiimiiz
Antik yerlesim yerine ait kalintilarin duvar resminde konu edilmesinde her iki unsurun da etkili oldugunu diisiinebiliriz.

% S5z konusu bilgiyi aktaran Okguoglu Dolmabahge Camii (1853), Aksaray Valide Camii (1871) minarelerini
diistincesini desteklemek amaciyla, karsilastirma ve degerlendirme bilgisi olarak aktarmaktadir. Okguoglu, a.t., s.117 ve
154 No’lu dip not. Ayn1 zamanda s6z konusu donemden baglayarak, Osmanlt minarelerinin gitgide Antik siitunlara
benzer bir goriiniime kavusmasinin bu gozlemi destekledigini soyler.

3 Okguoglu, a.t., s.117°de 155 numarali dip notta konu ile ilgili olarak su bilgiyi aktarir: “Kuran: XI./68, 81, 82, 84. Hud
suresinde Ad Kavmi, Semud Kavmi, Lut Kavmi’nin ve Meyden kentinin Tanri’’min gazabi ile ortadan kaldirilmasi
anlatilmaktadir.”

3 Okguoglu, at., s.116.

3 Okguoglu, at., s.116.
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havuzun tam ortasinda yer alan fiskiyeden yukariya dogru sular figkirmaktadir. Havuzun sag iist
kosesinde saksi i¢inde ¢icekler betimlenmistir. Yiiksek kaideli vazolar igindeki kirmizi renkli
kiiciik ciceklerden ve agirlikli olarak gonca giillerden olusan bu tiir natiirmortlar caminin
bezemelerinde sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Gri yesil bir renkle betimlenen tepeciklerin yamaglari
daha koyu renkle golgelendirilmis tizerilerine de kiigiik agaglar diizenli bir sekilde siralanmistir. Bu
kiiciik agaglarin gerisinde ise biiylik bir Hurma Agaci islenmistir. Hurma Agaci’nin neredeyse
havuz biiylikliigiinde islenisi akla bu agacin tasidigi “dinsel/simgesel” anlamlar1 getirmektedir.
Kompozisyonda 6n planda vurgulanan aslinda havuzdur. Hurma Agaci daha geri planda ve
perspektif kurallarma aykir1 bir sekilde hem boyut olarak biiyiik, hem de tekilligi ile konudan uzak
durmaktadir. Bu uzaklik aslinda Hurma Agaci’n1 kompozisyonun genelinde daha belirgin hale
getirmektedir. Diger agaglardan daha biiyiik betimlenmis ve hafif yana dogru yatmustir. Caminin
diger duvar resimlerinde belli dlciilerde basariyla kullanilan perspektif, burada, Hurma Agaci’nin
simgesel degeri nedeniyle gbz ardi edilmistir. Antik kalintilar, “havuzlu sofa” ve ortadaki Barok
kartus dista kalm kirmizi ve igte ince siyah seritlerle ger¢evelenmistir. Caminin diger konulu
kompozisyonlarinin bulundugu panolar da yine ayni seritlerle ¢evrelenir. Kompozisyonun yer
aldigi yamuk formlu panonun kenarlari ige doniik olarak yan yana siralanmig, zincir seklinde
sablon gibi tekrarlanan ¢igek demetleri ile bezenmistir.

Dogu ve giiney duvarmnin birlestigi kisimda gelenek bozulmayarak Barok kartus yer
almistir. Kartustan hemen sonraki ilk konulu duvar resmi bir camiye aittir. Kompozisyon sagda
cami ve sol (dogu yonde) servi agacglarinin secilebildigi, diger agacglarin tiriinii tanimlamanin
mimkiin olmadig1 kii¢iik bir koruluk resmedilerek kurulmustur. Agaglar yesil tonlarla boyamp,
yamaglar1 golgelendirilen tepecikler iizerinde yer alir. Kesme tas malzemeyle Oriilmiis oldugu
cephelerdeki ¢izgi degerlerinden anladigimiz cami tek minarelidir. Cami kubbeli mekanlardan
olusan bir avlu duvar ile cevrelenmektedir. On cephedeki yuvarlak kemerli giris agikligindan
goriinen merdivenler, caminin zemin diizeyinden yiiksekte oldugunu bize diisiindiirmektedir. iki
katli bir kurulus tizerinde yiikselen bina gri renkli ve {izerinde aleminin segilebildigi biiyiik tekne
tonozla ortiilmiistiir. Detayli is¢ilik s6z konusudur. Alt siradaki pencere agikliklarmin parmakliklar:
ve dikdortgen soveleri segilmektedir. Ust pencereler ise yuvarlak kemerli ve revzenlidir. Katlar
arasi, dendanlar1 animsatan silmelerle ¢evrelenmektedir. Cami tasvirindeki mimari 6geleri tek tek
okuyabilmek miimkiindiir.

Giliney duvarinda mahfil altindaki manzara ve mimari konulu duvar resimlerinin aralar1
Barok karakterli, merkezdeki madalyonlarina ¢icek buketlerinin islendigi kartuslarla
sinirlanmaktadir. Cami tasvirinden sonra giliney duvari iizerinde bat1 yone dogru gidildiginde ikinci
mimari betimlemede iki katli, kirma catili bir kdskiin islendigi goriilmektedir (Foto: 5). On cephede
kirmiz1 pencere agikliklariyla, caminin yuvarlak kemerli girisi belirtilmistir. Girisin iizerinde kogkii
olusturan iki mimari birim, perspektif uygulanarak, birbiriyle diyagonal kesisecek sekilde
yerlestirilmistir. Diiz bir arazi kesiti iizerinde betimlenen koskiin etrafi agaclarla sinirlandirilmistir.
Barok kartustan sonra gelen giiney duvari iizerindeki iiciincii tasvirde iki bina resmedilmistir. Tki
binanin arasinda minarenin bulunusu ikisinden birinin cami tasviri olabilecegini diislindiirmektedir.
Kirmizi kirma catili, tek katli binalarin cephelerinde pencere agikliklar1 goriilmektedir. Giiney
duvarinda mahfil altina yer alan mimari ve manzara konulu tasvirlerden dérdiincii ve sonuncusunda
bir grup ev tasvir edilmistir. Kirmizi damli ve pencereli evlerin farkli boyutlarda, arka arkaya
siralanmastyla perspektif uygulanmaya caligilmistir.

Kuzey duvardaki loca gibi ¢ikinti yapan boliimdeki mimari ve kadirgalardan olusan
manzara tasvirinden sonra, batiya dogru, bir doga kesitinde yer alan ¢esme ile bunun oniindeki
araba betimlenmistir. Suyun Oniindeki kare su haznesine akan ¢esme, bilesik kemeri, kose
siituncesi ve asimetrik yapraklardan olusan tepeligi ile Barok iislubu yansitir. Anitsal ¢esme, gri
renkli yiiksek bir tepenin tizerindedir. Cesmenin ¢evresinde gri ve toprak renkle resmedilmis bodur
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otlar, sag tarafinda ise bir salkim so6giit agaci bulunmaktadir. S6z konusu agacin yaprakl dallari,
yine sag yone dogru riizgarda egilmistir. Ayrica ¢esme basinda mola vermis araba, kompozisyonun
pastoral niteligini vurgular®. Cesmenin sol yaninda ¢ok birimli, kismen tek, kismen ise iki katli,
besik catili, kapilar1 ve pencereleri kemerli, kagir bir bina yer almaktadir. Kirsal bir ¢evrede yer
alan bu bina bir kosk veya kasir olmalidir. Kosk, yesil renkli, yamaglar1 daha koyu renkle
golgelendirilmis tepenin iizerine kurulmustur. Koskiin yer aldigi tepenin devaminda ise bir tepelik
arazi daha bulunmaktadir. Burada ise ince dallarina tutunan genis ve biiyiik yapraklar ile agactan
daha ¢ok dev bitkileri animsatan bitki yer alir. Cesme ile kosk arasindaki ylizeye Barok sislupta bir
kartus islenmistir. Kartusun ortasindaki madalyonda ise turuncu ve kirmizi renkli ¢igek buketi yer
alir.

Cesme ve kosk tasvirinin yer aldigi boliimiin bitiminde, kuzey ve bati duvarmin kesistigi
kosede Barok karakterli kartus ve merkezdeki madalyondan miitesekkil biiyiik bir bezeme yer alir.
Bu kartus ve madalyon mimari ve manzara tasvirlerinin aralarinda aymric1 6zellik tasiyan
kartuglardan farklidir. Daha biiyiiktiir ve kartusun (C) ve (S) kivrimli akantus yapraklarinin
uzantilara ¢igek buketleri islenmistir. Boylece bitkisel kompozisyon bu kése kartuslarinda daha
bir zenginlesmektedir. Ortadaki oval formlu madalyonun yiizeyi beyaz renklidir ve igerisine
kirmuzi renkli ¢igeklerden ve yapraklardan olusturulmus ¢igek buketi islenmistir. Bat1 duvarinda ilk
kompozisyon 6n planda basik kemerli, kirma cat1 ile ortiilii, lale seklinde iri bir alemi bulunan,
“sofa koskli” denilen tiirbe, arka planda, kagir duvarli, kirma ¢atili, iki kat pencereli diger bir kosk
birimi bulunmaktadir®’. Sofa koskiiniin sag tarafina incecik govdelerine ragmen iri yapraklari olan
bir agag¢ yer alir. “Sofa Koskii” denilen tiirbenin sol yaninda yine Barok tislupta bir kartus ve
ortasindaki madalyonun yiizeyine ¢i¢ek buketi islenmistir.

Kartustan sonra ise ii¢ kemerli tag koprii yer almaktadir (Foto: 6). Kopri, kiigik gri
tepeciklerin arasinda yer alir. Arka planda tepeler {izerinde serviler ve tiiriinii saptayamadigimiz
diger agaclar islenmistir. Bat1 duvarindaki mimari konulu manzara kesitlerinden son iki tanesinden
ilkinde, arkada biiyiik olmak iizere, kesme tas duvarli, kirma c¢atili iki kanatli iki bina
goriilmektedir. Binalar 6nlii arkali ve ondeki kiigiik arkadaki biiyiik olacak sekilde islenmistir.
Arkadaki binanin alt sira pencereleri dikdortgen formlu ve siyah renklidir, iist sira pencereleri ise
yuvarlak kemerlidir. Pencerelerin silmeleri koyu renk ¢izgileriyle golgelendirilerek cephelerdeki
derinlik hissi artirilmustir. Ondeki tek bacali binanin alt kat pencereleri kirmizi renkli olup
dikdortgen planlidir. Ust katta ise yuvarlak kemerli pencereler yer alir. Binalarin yanlarinda ve arka
planda agaglar bulunmaktadir. Evlerin sol yanindaki Barok karakterli kartustan sonra, burglardan
toplar1 goriinen, yiiksek kuleli bir kale betimlenmistir. Kalenin saginda, solunda ve burclarinin
tizerinde y1gilmus giilleler dikkat ¢eker. Kalenin {izerinde dalgalanan bir sancak fark edilir, ancak
kazinmig oldugu icin sekli anlagilmamaktadir. Kalenin solunda serviler, saginda iri yaprakli bir
agac goriilmektedir.

Caminin mihrap niginin yer aldig1 kible duvarinda yer alan duvar resimlerinde, son yillarda
yapilan onarimlarla biiyiik degisikliklerin oldugu anlasilmaktadir®. Eyliil 2009 tarihli fotograflarda
giiney duvarda, mihrap niginin sagindaki ve solundaki duvar yiizeylerinde, caminin orijinal
donemine ait boyali nakislar1 ve duvar resimlerinin sadece mevcut oldugu goriilmektedir (Foto: 7,
8). Ancak Agustos 2010 tarihinde camide yaptigimiz inceleme ve belgeleme sonucunda, giiney
duvarmda bos yiizey kalmadigi ve binanin orijinal durumundan oldukca uzak bir gdriintiiye
kavustugu tarafimizdan belgelenmistir (Foto: 9). Giiney duvarinin eski ve yeni fotograflarindan da

% Okguoglu, a.g.t., s.119.

37 Okguoglu, at., s. 119.

3 Vakiflar Genel Miidiirliigii’niin arsiv kayitlarindan binanin eski fotograflarma ulasarak giiney duvarindaki manzara ve
mimari konulu tasvirlerdeki degisimleri tez kapsaminda saptamaya ¢aligtik
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anlagildig1 lizere mihrap nisinin iki yani ve {st kat vitray pencere agikliklarmin dogu ve bati
yonlerinde kalan duvar ylizeyleri yeni resimlerle doldurulmustur. Vakiflar Genel Miidirligi
tarafindan yiiriitiilen onarim g¢aligmalar1 sonucunda giiney duvarindaki dogu ve bat1 yondeki duvar
yiizeyleri ile minberin rastladigi bosluga raspa c¢alismasi yapilmistir. Bu raspa islemi sonucunda
caminin orijinal durumuna ait yeni boyali nakiglarm veya duvar resimlerinin ¢ikip ¢ikmadigi
konusunda bugiin i¢in bilgi sahibi degiliz. Yerinde yaptigimiz incelemeler sirasinda, caminin duvar
resimlerinde calisan kisi ile goriigiilerek konu hakkinda bilgi alinmistir. Giiney duvarmin dogu
duvar ile birlestigi list bolimdeki dikdortgen yiizeye tamamen kisisel begeni dogrultusunda, iKi
stitunun tasidign yuvarlak kemer goziiniin acildigi avluda biiylk bir Kabe tasviri yapildigini
gormekteyiz (Foto: 10). Ayni sekilde giiney duvarinin bati duvari ile birlestigi iist kisimda da, yine
s0z konusu kisi tarafindan yapildigini 6grendigimiz, dort minareli bir cami tasviri bulunmaktadir
(Foto: 11). Yeni yapilan cami tasvirin altinda (C) ve (S) kivrimlarindan olusan Barok karakterli
kartusun ortasindaki yatay yerlestirilmis, oval madalyonda yer alan ev betimlemesi orijinal haliyle
korunmustur. Kirma catili ve iki katl olarak islenen evin diizgiin kesme tas duvarlar1 segilmektedir.
Barok karakterli bir kemerin gevreledigi giris acikhigini Orten ahsap kapisi ve arka avluyu
cevreleyen tlizeri kale gibi dendanlarla sinirlandirilmis duvar detayli islenmistir. Evin iginde
bulundugu arazide Sogiit agaglari, farkli agag tiirleri ve bitki topluluklar1 yer alir. Arka planda
uzayarak ufuk cizgisiyle birlesen doga kesit icinde sol yanda bir kdy/kasabaya ait oldugunu
diistindligiimiiz kiiciitk bina topluluklar1 goriilmektedir. Agaglarin yapraklar1 koyu tonlarla
golgelendirilmis ve perspektif bu kii¢iik i¢ginde mimarinin 6n plana ¢iktigi manzara kesitinde
basariyla uygulanmustir. Alt kistmdaki duvar yiizeyi yine aym sekilde bugiine ait, kisisel begeninin
On plana ¢iktig1 bir cami tasviriyle doldurulmustur (Foto: 12).

Giiney duvarindaki mihrap nisinin etrafi (C) ve (S) kivrimlari, natiiralist ¢igekler, kartuslar,
soyut yapraklar, istiridye kabuguna benzer motifler, ¢i¢ek girlandlar1 gibi boyali nakislarin
olusturdugu bir kompozisyon ¢evreler (Foto: 13). Yapilan onarim ¢alismalari sonucunda mihrap
nisinin iki yanina, bugiine ait, siitunlar resmedilmistir. Siitun gévdeleri ise dizi halinde devam eden
akantus yapraklariyla bezenmistir. Siitunlarmn sol ve sag yaninda kalan yiizeylere ise diisey
konumda oval bir madalyon ve i¢ yiizeyine bitkisel motiflerden ¢esitli kompozisyonlar eklenmistir
(Foto: 14).

Mihrap nisinin i¢ yiizeyi kirmizi1 boyanmistir. Halbuki orijinal duurmunda mermer ile kaplh
oldugunu fotograflardan tespit etmekteyiz. Ayrica duvar yiizeyinin tavanla birlestigi boliimlerde
kartuslarmn ortalarindaki madalyonlara manzara ve mimari konulu duvar resimleri islenmistir®.
Mihrap nisinde, akantus yapraklarmin (S) ve (C) kivrimlariyla olusan Barok iisluptaki kartusun
ortasindaki madalyonun ylizeyinde bir kiilliye tasvir edilmistir. Agaclar arasindan goriilen cami ve
ona bagh kiilliye binalar1 kesme tastandir. Deniz kiyisinda tasvir edilen kiilliyenin 6niinde, kesme
tastan bir rthttim bulunmaktadir. Caminin altinda iki yaninda basamaklar bulunan ahsap iskele yer
alir. Cami yiiksek bir kasnak iizerinde yiikselen tek kubbesi, koselerdeki iki minaresi ve tiim kiilliye
binalarmi ¢epegevre kusatan cevre duvariyla Istanbul’'un amitsal camilerini ammsatir. Cevre
duvarmin gerisinde farkl yiiksekliklerde islenmis, kubbeli kiilliye binalar1 segilmektedir. Detaylara
sanatc¢1 tarafindan 6nem verildiginin gostergesidir. Kiilliyenin merkezindeki caminin iki yanindaki
agaclarla kompozisyon tamamlanir. Bunlar manzara konulu duvar resimlerinde yogun olarak
karsimiza ¢ikan servi agaclaridir. Ayrica dogu yondeki agaclar ise genis yapraklari ile Cinar
Agact’n1 andirmaktadir.

39 Renda, a.g.e., s.129°da caminin mihrap duvarim ve {ist balkonun etek kismmi siisleyen manzara kompozisyonlarmin
ise basarili Ornekler oldugunu vurgulayarak, mihrap duvarinda kartuslar igerisine yerlestirilmis olan s6z konusu
tasvirlerin bilgili bir sanatginin elinden ¢iktig1 bilgisini verir.
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Caminin mihrabi iki adet i¢ ice nisten meydana gelmektedir. Ust boliimde Barok iislupta
bir kartusun ortasmma manzara tasviri iglenmistir. Tasvirde en On plandaki aga¢ neredeyse
kompozisyonun tamamini kaplamaktadir. Yiiksek govdesi ve genis dallarini kaplayan yapraklariyla
bir Cinar Agaci olmalidir. Agacin sag yaninda sadece lekeler halinde goriilebilen kiigiik serviler
goze carpmaktadir. Sol yaninda merkezi kubbesi ve minaresiyle bir cami iglenmistir. Kesme tastan
orlilmiis bir ¢evre duvar1 camiyi kusatmaktadir. Duvarin arkasinda bir kiilliyeye ait oldugunu
tahmin ettigimiz farkli mimari birimler bulunmaktadir. Bu mimari birimlerin arasindan arka planda
kirmizi damlartyla cepheleri beyaza boyanmis kii¢iik bir konak secilmektedir. Resimdeki binalar,
yesil renkli, yer yer goélgelendirilerek derinlik hissi kazandirilmis diiz bir arazi {lizerinde tasvir
edilmigtir. S6z konusu arazideki golgelendirmeler, en 6n plandaki agacin yiiksek ve biiyiik
tutulmasi, fonda daglarin siliklesmesi perspektif denemelerini géstermektedir.

Mihrabin distaki biiyiik nisinin kemer iizengisi seviyesinden yukariya dogru g¢ercevesini,
kivrik akantus yapraklari ile siislii siitun pargalari, nis kemerini taglandiran Barok karakterli kartusu
iist kisimlardan dolanan sarmasik kirmizi giillerle, (S) ve (C) kivrimlarindan olusan yogun bir
bezeme programi olusturmaktadir. (S) kivrimli palmetlerle kahverengi tonlari kullanilarak,
goblgelendirilerek boyanmus plasterlerin yaninda natiirmort tasvirleri bulunmaktadir. Her iKi
natiirmortta da iiziim salkimlari, nar, elam, armut gibi meyvelerin yani sira ¢igekli ve yaprakl
dallar da tasvir edilmistir. Sol yandaki natlirmort tasvirinde tepesi kesilmis ve igindeki siyah
cekirdekleri goriinen karpuz vardir. Mihrabim iki yaninda simetrik kurgulanmis her iki natiirmort
tasvirini mimari ve manzara konulu resimlerle kargilastirdigimizda manzara resimlerinden daha iyi
ve 6zenle islenmis olduklarini séyleyebiliriz.

Giiney duvarinda minber kosk kismindaki agikliga rastlayan duvar yiizeyine, ince, uzun
dort siitun lizerine oturan yuvarlak kemerlerden olusan kubbeli bir Baldaken tasvir edilmistir.
Govde yiizeyleri helezonlarla® hareketlendirilmis ince siitunlar, minber tahtmin kiilahim tasiyan
dort ahsap siitunu ammmsatir. Sanki onlarin devamu gibidir. Ondeki ahsap siitunlarla duvar
yiizeyindeki baldaken mimarinin siitunlar1 duvardaki derinlik izlenimini artirmaktadir. Baldaken’in
ii¢ tarafi ahsap korkuluklarla ¢evrelenmis ve zemini mermerle kaplanmistir.

Caminin mahfil katlartyla, mihrabin iki yanindaki birinci ve ikinci kat pencere tstlerindeki
duvar yiizeylerinin gesitli bitkisel motiflerden olusan Barok tisluptaki madalyonlar ve kartuslarla
bezendigini sdyleyebiliriz. Mihrabin iki yanindaki alt kat pencere acikliklar1 arasindaki panolar ve
iist pencerelerin tepelikleriyle kadinlar mahfili duvarlarinin iist kisminda dolasan pano dizilerinde,
kivrim dallar, palmetler, natiiralist ¢igeklerle birlikte islenen yapraklardan ve Barok tislubun (S) ve
(C) kivrimlarindan olusan kartuglarin yer aldig1 boyali nakiglar islenmistir (Foto: 15, 16). Bunlarin
yani sira pencere iizerlerinde, kase seklindeki vazolara yerlestirilmis ¢igek buketlerinin yer aldig:
natlirmortlar da islenmistir. Son yillardaki onarim c¢alismalariyla harim duvarlarmim tim
yiizeylerinde yeni boyali nakiglarm yapilmistir (Foto. 17). Pencere aralarindaki duvar yiizeyleri,
2003 yilindan sonra yapilan onarim caligsmalariyla glinlimiize ait kartuslarla ve madalyonlarla
doldurulmustur. Uzerinde “Nakkas ve Hattat Varol Usta” adiyla imzalanmis, cami konulu tasvirler
de yapilmistir (Foto: 18, 19).

Soma Hizir Bey Cami dis cephe ve harim duvarlarindaki 6zgiin yapimdan giiniimiize
ulasan duvar resimleri konu bakimindan degerlendirildiginde, kompozisyonlarm sehir
tasvirlerinden, havuzlu kosklerden, Antik kalintilardan, camiler ve kalelerden olustugunu
sOyleyebiliriz. Insansiz, “figiirsiiz”” olarak degerlendirebilecegimiz bu mimari ve manzara kesitleri
statik tasvirlerdir. Mimari tasvirler, istiflenmis diizende islenen binalarin varhigiyla minyatiir
diizenine sahiptir. Perspektif uygulanmg ve golge-1s1k belirtilmistir. Duragan atmosfer soz

4 Okguoglu, a.g.t., s. 120’de yiizeyi helezonlarla bezeli olan siitunlarin, I1I. Selim Dénemi’nde gériilen yivli kaideler ve
basliklarla donatildig: bilgisini aktarir.
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konusudur. Detayli is¢ilik gbze carpar. Anadolu’da birgok 6rnegi bulunan duvar resimli camilerden
olan Hizir Bey Camii, Ozellikle mimari agirhikli, kent veya kasaba tasvirleri olarak
tanmimlayabilecegimiz konulu resimleriyle 6zgiindiir. Ancak son yillarda yapilan raspa ve harim
duvarlarmdaki bos alanlarin yeni resimlerle kapatilmis olmasi caminin “6zgilin” degerlerinde biiyiik
tahribata neden olmustur. Bu nedenle bilimsel dl¢iitlere uygun bir koruma ve onarim ¢aligmasina
ve hak ettigi 6zgilinliige kavugsmaya ihtiya¢ duymaktadir.
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Foto. 1: Soma Hizir Bey Camii, son cemaat yeri, dogu yoniindeki pencere alinligindaki tasvir

Foto. 2: Soma Hizir Bey Camii, son cemaat yeri, bat1 yondeki pencere alinligindaki tasvir
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Foto. 4: Soma Hizir Bey Camii, i¢ mekan, mahfil (dogu)
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Foto. 5: Soma Hizir Bey Camii, i¢ mekan, mahfil (giiney)

Foto. 6: Soma Hizir Bey Camii, i¢ mekan, mahfil (bat1)
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Foto. 7: Soma Hizir Bey Camii, i¢ mekan,
giiney duvari (V.G.M.'den)

Foto. 8: Soma Hizir Bey Camii, i¢ mekan,
giiney duvar, mihrabin bat1 yonii (V.G.M.'den)

Foto. 9: Soma Hizir Bey Camii, i¢ mekan, gliney duvar, 2010'dan sonraki durumu
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Foto. 10: Soma Hizir Bey Camii, i¢ mekan, giiney duvar, mihrabin dogu yonii

Foto. 11: Soma Hizir Bey Camii, i¢ mekan, giiney duvar, mihrabin bat1 yonii
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Foto. 12: Soma Hizir Bey Camii, i¢ mekan, giiney duvar, mihrabin bat1 yonii

Foto. 13: Soma Hizir Bey Camii, i¢ mekan, giiney duvar, mihrap, detay, 2010 sonrast durumu
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Foto. 15: Soma Hizir Bey Camii, i¢ mekan, mahfil, 2009 Gncesi durumu, (V.G.M.'den)

Foto. 16: Soma Hizir Bey Camii, i¢ mekan, mahfil, bugilinkii durumu
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Foto. 17: Soma Hizir Bey Camii, i¢ mekan, mihrap, detay, 2009 6ncesi durumu, (V.G.M.'den)

Foto. 19: Soma Hizir Bey Camii, i¢ mekan, giiniimiizde yapilan onarim ¢alismalariyla yeni
resimlere atilan imza
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