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OZET

Mesneviler, dogu edebiyat geleneginin mustakil
eserlerindendir. Bunlardan biri, Seyh Galibin Unla
sembolik, tasavvufi eseri HisnlUasktir. Hiisntiask yalniz
tasvvufi bir hikaye degil, ayni1 zamanda Turk edebiyatinin
son saheseridir. S6z konusu eserin sairi Seyh Galib,
mesnevisinde cok sayida edebi tlir ve tarza yer vermistir.
Bu calismada, edebi tir ve tarzlar degerlendirilmektedir.
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Mathnavies are detached works from eastern
litrary tradition. One of them is the famous figurative and
mystic book Husnlashq of Sheikh Galip. Hiisntiashq is
not only mystic story but also it is the last masterwork
which includes litrary tradition of centuries of classical
Turkish literature. Sheikh Galip as a poet of the text as
mentioned had given place to numerous litrary genres
and styles in his mathnavi. In this work, literal genres
and styles being evaluated.
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Klasik Tiirk edebiyatt metinleri iizerinde cesitli tahlil
denemeleri yapilmig olmasina karsilik, s6z konusu metinlerin edebi
tiir ve tarz bakimindan yeterince ilgi gordiikleri sdylenemez. Klasik
edebiyatta temel birim olarak kabul edilen beyitlerden baslamak
tizere, divanlarda her bir nazim sekli; mesnevi ve mensur eserlerde ise
her bir boliim, farkl bir tiir veya tarzla ifade edilmis olabilir.

Seyh Galib’in Hiisniiask adli eseri, hem klasik edebiyat
doneminin son saheseri olmasi, hem de yiizyillarin edebi gelenegini ve
kabullerini yansitmasi agisindan iizerinde dikkatle durulmasi gereken
degerli orneklerdendir. Eserin, daha onceki calismalarla birlikte, son
bir kere daha elden gecirilerek tam ve anlasilir bir metninin ortaya
koyulmus olmast (Dogan, 2002) ', farkhi bakis acilariyla

yorumlanmasina firsat vermektedir.

Yaygin tanimlamayla, sembolik bir agk hikayesi olarak
anilan Hiisniiagk, mesnevilerin geleneksel uygulamalarindan tevhid,
naat, miraciye gibi dini tiirlerin yanisira; tahmit, methiye, fahriye,
nasihatname, miinacat, hasbihal (arzihal, tazalliim) gibi anlatim
bigimleri%; sosyal igerikli edebi tiirlerden sakiname, rahsiye (esbiye),
dariye, surname ve tabiatla ilgili tiirlerden gitaiyye, bahariye benzeri.
farkli edebi tiir 6rnekleri de sunmaktadir. Bu ¢aligmada Hiisnliask, ilk
climlesinden son ciimlesine kadar tiir ve tarz agisindan, dikkatle
taranarak elde edilen bilgiler degerlendirilmistir®. Eserde yer alan her
bir tarz ve tilirin bu c¢aligmada Dbiitiinciil bir yaklagimla
degerlendirildigini, ancak eserdeki edebi tiir ve tarz goriintiilerinin
biitlin ayrintilartyla birer aragtirma konusu olacagini ve ayri bir baslik
altinda yorumlanmasi gerektigini burada hatirlatmakla yetinelim.

Osmanli edebiyatinin son saheseri Hiisniiagk’tir, iddias1 hig
te yabana atilacak bir diisiince degildir. Dogu kiiltiir dairesinin tiim
edebi ve kiiltiirel kodlamalari, tasavvuf diisiincesi; vahdet-i viicut
cergevesinde dervislik, Mevlana dervisligi ve mevlevilik eserin
Ogretileri arasindadir. Eser, salt mutasavvif bir sairin tasavvuf
diisiincesini kaleme aldigir bir ¢alisma olmaktan otelerde; tasavvuf
felsefesinin sanatla yogrulmus somut halidir. Mesnevide tasavvufi

! Bu galigmada, Prof. Dr. Muhammet Nur Dogan’in hazirlanus oldugu eserin
2006 baskist kullanilmis olup makale boyunca alintilanan basliklar, metinler veya
Tiirkiye Tiirkgesi’ne aktarimlar s6z konusu baskidan yapilmstir.

2 Edebi metinlerin farkli bsliimlerinde pargalar halindeki tiir ve tarzlari eylem
adiyla (mesela, nasihat tarzinda); bagimsizlagmis eser veya boliim adlarini tiir/tarz
adiyla (mesela, Nasihatname tarzinda) adlandirmak daha tutarli gériinmektedir.

% Calismamizda, edebi tiir ve tarzlarm tamami tespit edilmeye caligiimis
bolim olusturan tiir ve tarz Ornekleri degerlendirilerek beyit bazindaki &rnekler
onemine gore kayda girmis veya ornek olarak gosterilmistir.
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nesve, siir sanatinin enginlestirilebilmesi igin bir ara¢ olarak
kullanilmigtir. Hiisnilagk:  “Beseri 6z (insan; duygu), hiiner gosterme
arzusu, kendini ispatlama cabas... insan, esya, hayat, kiiltiir, siyaset
gibi, cok cesitli sosyo-kiiltiirel faktorlerle” desteklenmis ve siirin
macerast; “mistik, fantastik, sembolik, poetik karakterlerle” (Dogan
2006: 15, 17, 18) zenginlestirilmistir.

2042 beyit, ve altisar bentlik 4 tardiyeden olusmus olan
Hiisnilagk’in ana temasi, yukarida alintilanan ifadelerdeki temel
materyaldir. Eserin tamaminda tahkiye ve tasvir yoOntemleri
kullanilmistir®. Klasik mesnevi gelenegine uyulmus olan eserde, bu
tiirdeki eserlerin; tevhid (tahmit), naat ve methiyelerden olusan
“girig/mukaddime”, “asil boliim/hikaye” ve “sonu¢/hatime” seklindeki
bolimleme mantigina uyulmustur. Asil konuya gecis (hikaye)
bolimiinden 6nce yer alan “sebebitelif/yazilis nedeni” calismamiza
temel olusturan tiir ve tarzlar agisindan zengin bir bolimdiir. Bu
boliimde; tahkiye, hasbhihallsoyiesi, elestiri; sairin gsiir ve sanat
anlaywst (poetikasi) da, yergi/hiciv ve oviinme/fahriye tarzlariyla bu
beyitler arasinda yer almistir. S6z konusu sunus bicimleri ve edebi
tiirler calismamizda ilgili bagliklarla islenmistir.

Galip, eserinin doseme bolimiinii methiyelere ayirmustir.
Eserde ilk siir (tahmit) ve ikinci metin (naat), klasik diizyazi
metinlerinin baglangicinda yer alan hamdele ve salvele béliimleri veya
ifadelerinin siirlerle temsil edilmis seklidir. Girig boliimiinde yer alan
biitlin siirlerde, olumlu 6zelliklerin siralandigi metinler olarak methiye
(6vgii) tarzi kullamlmus; Islam peygamberinin vasiflar1 siralanirken,
mucizeleriyle birlikte mirac konusuna da ornek olusturulmustur.
Ancak tevhit tiiriiniin bir anlatim bi¢imi olarak degerlendirilmesi
gereken ilk siir metni tahmitte, sairin kul/miimin olarak yaratici
karsisindaki acziyetine (fazalliim: yerinme) de yer verilmektedir.
Diger 6vgiiler; Mevlana ve Galip’in babas1 Resit Efendi vasfindadir.

Mukaddime boliimiiniin  tamamlayicist  Sebebitelif  “te:
tahkiye teknigi devam ederken hasbihal (sohbet/séylesi) tarzi da
kullanilmig bu tarzin dertlesme/sdylesme akisi, fahriye-hicviye ve
nasihat tarzlariyla zenginlestirilmistir.

Husniiagk’ta masal 6geleri ve masalsi anlatim teknigine de
yer verilmigtir. Basliklar ve icerik takip edildiginde, sairin halk
hikayeleri ve halk anlatim tiir ve tarzlarini da eserinde isledigi

* Tahkiye ve tasvir yontemlerini eserin anlatim teknikleri olarak
degerlendirdigimiz i¢in, edebi tiir ve tarzlarla ilgi kurdukca eser iginde deginilecek,
ancak bagli basma ayr1 bir c¢aligmayr olusturabilecek konunun ayrintilarina bu
caligmada girilmeyecektir.
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gorlilecektir (Siirle mektup, ninni, masal 06geleri vd). Masal
Ogelerinden biri de, eserin dikkat ¢ekici tasviri metinlerinden olan
“Ates Denizi” anlatmasidir (317/1549-1605)°. Ates yaratig1 semender,
dev, gulyabani, ates denizinde yiizen mumdan gemiler, vahsi
hayvanlar, Hizir, huriler; Gayret’in papagan ve siilin kiliginda
goriinmesi ve konusmasi, Stthan’in biilbil kiligmma girmesi (don
degistirme) vb. halk anlatilarinin malzemelerinden se¢ilmis dgelerdir.

Masalsi anlatimin &zelliklerinden olan mutlu sonla bitis,
“Askin Hiisnlin sarayina gidisi” bdliimiinde, sairin “altin vurus”uyla
tamamlanmugstir. Kalp Kalesi, Kalp sehri tasvirleri; 1s1l 151l bir mekan
tasviri ve soyut anlatimlarla zenginlestirismis bitis, gdz alict bir sahne
olarak tasarlanmustir.

Galip’in, yine masalc1 gelenegi icinde var olan bir tecriibi
bilgiyi, eserinin temel malzemesi olarak kullanma tavrim
orneklendirmekle yetinelim:

“Meger bu dert ve beld kuyusu, bir devin yatip dinlendigi
ver degil miymis!...” (263/1272). “...Ama bir de ne gorsiin: (Cady)
bambagska bir hale girmis; sanki it lesi bir ¢uvala konulmugstu, Ne siisti
piisii kalmus, ne ziyneti... Donup kalmig kafir; sanki domuz oliisii... Bir
kili¢ darbesiyle iki par¢a olmus. Kétii isliydi; simdi de kotii talihli
olmus. Yaminda ne ates kalmis, ne karanlik; ne kar, ne carmih ve ne de
korku ve dehset...” ( 299/1450).

Husniiagk’ta tespit edilebilen edebi tarzlar ve tiirler
sunlardir®;

I- Edebi Tarzlar (Anlatim Bicimleri)
1. Hasbihal/Arzihal’:

Hasbihallerde  (dertlesme/sohbet/soylesi) sair, ya i¢
konugmalarla yahut kendine bir muhatap bularak iginde bulunulan
hale dair sohbetlere girisir. Sohbet, sairin veya hikayedeki kahramanin
icinde bulundugu ruh haline gore, siginma (miinacat, sefaatname),

® Metin alintilarinda génderme kayitlarindaki ilk rakam sahifeyi, taksim (/)
isaretinden sonraki rakam alintinin basladigi beytin,varsa, devamindaki beyitlerin
numaralarini ifade etmektedir (S. 263/1272.b).

® Tiir ve tarzlarn tammlar ve ayrintili 6zellikleri konu iizerinde daha énce
yaptigimiz ¢alismada (Metin Akkus, Klasik Tiirk Siirinin Anlam Diinyasi: Edebi
Tiirler ve Tarzlar: Ankara 2006; Erzurum 2008) verildigi i¢in, makalemizde sadece
hatirlatmalar yapilarak ,daha ¢ok, tiir/tarzin eserdeki goriiniis Ozelliklerine dair
yorumlara yer verilecektir.

Tir ve tarzlar mesnevide tekrarlanarak islendikleri igin, eserdeki

goriiniislerinin caligmamizda alfabetik diizende islenmesi tercih edilmistir.
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yonlendirme (nasihat), sizlanma (sikayet), dertlesme, acindirma
(tazalliim) vb. tarzlarla diizenlenir. Bu sekliyle hasbihal, makalede
alfabetik sirayla islenecek olan s6z konusu bagliklarin genelini
adlandiracak bir iist baglik konumundadir.

Mesnevi’nin asil hikaye boliimiinde asikane siirler, hasbihal
tarziyla yer almigtir. Hikayenin gelisim siirecinde, bebek Ask’a ninni
olarak diizenlenen metinde (78/316-330; Tardiyye’de 80/1-6 bent);
sakiname tiiriindeki metinlerde; sakiye (felek) seslenislerde (126/530-
541 vd.); felek sakisinden ilham istemede (182/ 830-839) hasbihal
tarzi tercih edilmistir.

[smet ve Hiisn arasindaki diyalog (206/981-1000) bir
hasbihal 6rnegidir. Ask ve Hiisn’iin yazismalarinda iginde bulunulan
durumun anlatilmasi (arzihal) birer hasbihal 6rnegi olusturur.
Hikayenin gelisim siirecinde, Hiisn’iin karsisina ¢ikan devlerin
mumdan gemilerle ates denizinden gegenleri avladiklari tuzakla
karsilaginca caresizligi ve Tanriya yakarigi; (319/1564-1580);
Ask’1n belalardan kurtulup rahatlamasiyla, eski rahatlik gilinlerini anisi
ve c¢ektigi belalardan sonra kurtulmasina dair duygularini anlatmasi
(Tardiye: 329/1-6 bent) da hasbihal tarziyla islenmistir.

“Bu, sana giden yolda engeller bulunmasi reva midir? Eger
(bu engellerin) bulunmasini istiyorsan, o da yine senin bilecegin
istir.” (319/1565)... Senin hosnutlugunu dileme yolundayim, ama
ayaklarim baglanmig; c¢aresizim, sen a¢ ayagumun bagini! Sana
sigintyor ve kabul edilmesini umarak sana yalvariyorum; sen kabul
eyle Allalum!” (321/1572-73)... Ben yokluk c¢oliinde iken, sen
comertlik ettin ve yok iken bana varlik elbisesi giydirdin...”
(321/1580).

2. Hicviye: Klasik edebiyat metinlerinde sair/yazarlarin
bagska miiellifler ve eserleri hakkindaki goriigleri ve fahriyelerini
degerlendirmek, sanat/siir anlayiglarini tespit agisindan Onemlidir.
Hiisniiagk’in,  Nabi, eserleri ve Galip’in kendi sanati iizerine
yorumlarina yer veren “Sebeb-i telif” boliimii bu agidan dikkatle takip
edilmelidir. “Sebeb-i Telif” boliimiinde sair, kendi siir anlayist ile
kendinden onceki donemlerin klasik siir anlayisini, geng kusak ve
yaslt kusak zitlagmasiyla  karsilastirir ve sanat anlayisindaki
degisiklikleri sergiler. S6z konusu nedenle eserdeki yergi metinleri,
ayn1 zamanda, Oviinme ve siir/sanat anlayiglarinin (poetika) i¢ ice
gectigi bolimlerdir®.

8 Sairin, siirden ve s6z sanatindan ne anladigina dair ifadeleri, daha ayrintili
bir calismada degerlendirilmesi gereken bir konu oldugu igin, Poetika basligi bu
caligmaya alinmamustir.
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Klasik edebiyat metinlerinde saka, latife, niikte, alay ve
yergi gibi farkli goriiniisleri olan yergi tarz1 hicviye ifadesiyle karsilik
bulmustur. Konunun uzmanlar1 bu tavrin topyekun bir adlandirma
oldugunu kabul edeceklerdir.

Hisnliagk’ta yergi kisisel tavirlardan ¢ok, sanat adina
takinilmig tavir olarak goriiniir. Galip, mesnevisinde, daha ¢ok
kendine hedef sectigi Nabi ve eserinin alternatifi olan Hayrabad adli
eserine yonelttigi elestiri metinleriyle karsimiza ¢ikar (56/189-231).
“Sebebitelif” bolimiinde Nabi’nin sanatli iislubu ve Harabad’ta
cinsellik tasvirleri de sairin elesrtirilerine hedef olmustur (56/189-
200).

“Burak’t évmek ve vasiflandirmak (Nabi’ye) mi diistii? Bu
isi ondan kim istedi?” (57/194) ... “Ger¢ekten, (Nabi) ihtiyarca bir
vapmacikliga diismiis ve bir de hwrsizlik isini siislii gostermis” ...
“Ogiit vermeye kalkistiginda da diyebilecegi sundan ibaret; ‘Diinya
gecici; ahiret hayatt ise ebedidir” (59/209-210)... (Adamn) isi giicii
insanlarin zihinlerini yormamaya ¢alismak ve herkesin anlayabilecegi
sozler soéylemek olunca, elbette hayali kisirlasir ve dili de manaca
fakirlesir” (61/219-220)... (Nabi, sadece) sanat miicevherlerinin bir
bekgisidir, onun zevki oksayan bir sanatt yoktur” (63/230).

Galip, calismamizda basliklar1 yer alan bazi tarzlarla birlikte
kendinin ve bagkalarmin (6teki) sanatina dair kanaatlerini de
sergilemistir. Sairin siir sanatina bakiginin (poetika:siir felsefesi)
kendini begenme (fahriye) ve otekini begenmeme (hicviye) tarzlarina
taniklik eden beyitler sdylemis olmasinin dogal bir gelisme olacagi
kabul edilecektir. Nitekim, asil bolim ic¢inde “Diger Bahisler” bagslikli
boliim; miitesairleri tasvir; kiittabin sairlik iddialari; medreselilerin
belagat bilgilerine gilivenerek sairlige yeltenmeleri; “nektar” ve
“musaffa” kivamina ulagmig siir yerine kafiye oyunlart ve anlam
iligkileriyle sair oyalamalari, baskalarina olumsuz bakis agisini (hiciv)
yansitan tanik ifadelerdir. Daha Once sOylenmemis s0z; ‘“taze
mazmun, mazmun-1 nev”, “kelami taze mazmun”, “vahyidil”, “taze
eda” (Okay-Ayan 1992: XII-XIII) seklinde, Prof. Dr. Kaya
Bilgegil’in, kiinyesi verilen esere yazdigi sunus yazisinda,
Hiisniiagk’in ifadelerinden adeta cimbiz ucuyla ¢ekip aldigi, sairin
olumlu bakis 6rnekleri de begeni (medih-fahir) tavrina taniklik eden
metinlerden secilmislerdir. Hatta sair bizzat kendini de anlatimin igine
yerlestirerek ideal siir ve sairin yerini tespitten kaginmaz: “Halkin
begenisi, benim i¢in felakettir” (61/ 218).

2. Fahriye: Siir sanatinda sairin kendini {stiin gérmesi,
yetenekleriyle Oviinme tavr1 fahriye tarzinin temel Ozelligidir.
Hiisniiagk’ta sair, siirden ne anladigin1 ve siir sanatinda ulastig1 doruk
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noktasini eserinin 214.-218.; 234-239. beyitlerinde toplar (s. 60; 64);
kendi sanatin1 Nabi’nin sanatiyla karsilastirir. Buna gore, sair kendi
siirini; “Hint kumas1”, Nabi’nin siirini ise “Halep bezi (Halepkari)”
olarak tanimlamaktadir (64/238; Bir karsilastirma 6rnegi olarak (Hint
iislubu-Klasik siir iislubu) ayrica bkz. 73. Dipnot).

Ask’im  kuyudan kurtulduktan sonra gam harabelerine
gelerek kisin dondurucu sogukluguyla karsilasmasini anlatan sair,
s0zii kisin donduruculugunda disiincelerin de donduguna getirir ve
boyle katilagmig anlarda bile ancak kendisinin siir iiretebildigini, diger
sairlerin kendiyle yarisamayacagini iddia eder:

“Garip olan su ki; fikrin , diigiincenin yolu da donmugstu ve
siirler goniile diise kalka geliyorlardi... Biitiin soz ustalari, usta sairler
de susmuslar; mana meyhanesinde cosku kalmamisti. .. Ey Galip, 0
sairler bana ortak olamazlar! Ciinkii ben diisiince alevi ile
oynamaktayim” ( 283-285/1370-1372).

Galip, eserinin sonunda yer alan Fahriyye-i Sairdne (Sairin
Kendini Oviigii; ~ 403/2010-2035) baslikli fahriyesinde, sanatinin
ozelliklerini 6viinme tavriyla sergilemeye devam edecektir:

Tarz-i1 selefe takaddiim ettim

Bir baska siir tekelliim etdim
(402/2010)

Ben agdim o genci ben tiiketdim
(404/2019)

Sairlerin baska sairlerden etkilenmeleri ve alintilarindaki
usta-cirak iliskisinden sz acildiginda adeta bir musra-1 berceste
konumuna yiikselmis Seyh Galip’in meshur misras1 da Hiisniiask’in
bu boliimiindeki kayitlar arasindadir.

Sairin “etkilenme-yararlanma” anlayisin1  bir beyitle 6zlii
bir sekilde ifade ettigi beyitte tevazuyla karisik olarak dillendirdigi
“alinti/calint1” ifadesiyle ilintili bir hatirlatmay1 burada okuyucunun
dikkatlerine sunmay1 gerekli buluyorum:

Hiisnliagk’a sunus yazisinda Kaya Bilgegil, “Esrarim
Mesnevi’den aldim” dizesinin, tasavvufi nesveyi ifade ettigini, yoksa
sairin kurdugu; “s6z aniti: lafizlar abidesi”ni kendinin olusturdugunu;

’

“Caldim veli miri mali caldim’

dizesinin de, sairin ancak hazir bir kafiyeye teslim olusuna
yormaktadir (Okay-Ayan 1992: XVI). Oyleyse, siir sanatint ve belig
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sOyleyisin inceliklerini ¢ok iyi bilen bir arastirmaci olarak Bilgegil,
Galib’in “galmadi”gini, belki Mesnevi’yi yeniden “yorumladi”gini;
ancak sairin algcakgoniilliiliikle bu yararlanmayi, hazir olan kafiye ve
redifi de harcamamak igin, “¢aldim” diye ifade ettigine dikkat cekmek
istemistir.

3. Medhiye: Memduhu kim olursa olsun, dvgii tarzindaki
metinler methiye olarak degerlendirilmelidir. Yiice yaratici, islam
peygamberi, mirag, Mevlana ve Pir-baba (Galip’in babasi Resit
Efendi) boliimleri eserde yer alan 6vgii tarzinin 6rnekleridir. Eserin
basinda yer alan tahmitte, yaraticinin; naatte ve miraciyede, Islam
peygamberinin 6zellikleri 6vgii tarziyla yer almistir.

Islam Peygamberi; peygamberlerin ve kutsallik iilkesinin
padisahi, “Levlak” seslenisi ile Oviilen; “Kabe kavseyn” makamina
ulagmus; yaratilanlarin ilki (Nurimuhammedi)dir. Hz. Muhammed’in
Ovgiisii; sakkulkamer, parmaklarindan su akitma ve mirac mucizeleri
gibi, kendiyle ilgili Kuran ayetleri, hadisikutsi ve sufilik geleneginde
onun sahsini ifade eden sozlerin aktarilmasiyla zenginlestirilmistir.

Hiisniiagk’ta, Mevlana’nin manevi sahsiyeti, eseri (Mesnevi)
ve dislincelerine hiirmeten yazilmis 18 beytlik bir 6vgli de yer
almaktadir. Mevlana, “Molla Hiinkar” adlandirmasiyla; Ali
seccadesine oturmus, Ebubekir vekili; Imam Ali soyundan gelenlere
giines; (sanki) Anadolu peygamberi, himmetinin feyzi ile dolmus;
hiikkmii diinyanin dort bir yanina yayilan, yol gosterici, himmet sahibi,
inayet ve kerem sahibi” gibi ilgilerle oviilerek yiiceltilmistir. Ayni
sekilde Mesnevi de, “Kuran’in 6zi” benzeri, 6vgii tarzina uygun,
ifadelerle verilmistir (48/137-154).

Galip eserinin 155. beytinden sonra da (s.50), kendine 6nder
(pisva) olarak kabul ettigi, degerini yiice bildigi, kerem sahibi, babasi
Resit Efendi’ye 6vgii boliimiine geger.

4. Miinacat/Sefaatname: Siginma ve sizlanma tavri, edebi
metinlerde, miinacat, sefaat, tazalliim tarzlariyla dile getirilmistir.
Miinacat, yaraticinin siralanan &zellikleri ve giicii karsisinda insanin
aczini hissettigi anda miellifin bagvurdugu ‘“yakaris” tislubudur.
Eserde, miraciyenin sonunda, miinacat ve sefaatname tarzlari da
denenmistir. Galip, eserinin mukaddime bdliimiinde yer verdigi
miraciyeyi sonlandirirken; gece yiiriiyiisiiniin anlatilip (tahkiye)
gecenin olaganiistii 6zellikleri tasvir edildikten sonra, sdziin bittigi
yerde (46/130-131) yakarislara baslar, peygambere (sefaatname) ve
yaraticiya yakarislarla (miinacatla/tazarru) bu bolimii tamamlar.
Miraciyenin 132. beyti miinacat; 133. ve 136. beyitleri sefaat
tarzlarina Ornektir. Sair, gece yolculugunu anlatmay1 bir anda kesip
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bulugma aninda olup bitenleri séziin dile getiremeyecegini ifade ettigi
yerde bu tarzlar1 denemistir.

Esere baslarken ve hikayenin asil boliimiinde yer alan
mektuplarda hamdele-salvele uygulamalarina rastlanir. Mektuplar,
yaratictya hamd ve siginma, peygamberi ululama ve ondan sefaat
climleleriyle siislenir. Esere baslangi¢c gelenegine uygun olarak kisa
bir hamdele ve salvele (ilk metin); Hiisn’iin Ask’a  gonderdigi
mektubu; Sithan’in tavsiyesi iizerine zorba Hayret’le ¢atigmaktan
vazgecip bir siire Hiisn’le goriismemeyi kabul eden Agk’in hasret
mektubu (198/926-966) ve “Ondan sonra, saygi ve dua, iimmetin
sefaatcisi olan o zata (Hz. Muhammed’e)” (190/ 869) gibi ifadeler bu
cer¢evede degerlendirilmelidir.

Hikayenin akisi icerisinde de Ask, sikintili durumlarda bir
siire sizlanmalarla vakit harcar, sonra yaratictya ve peygambere
siginir. Bu metinlerde sikayet, miinacat ve sefaat tarzlari icice
gecmistir: Gam harabelerinde gayretle birlikte Cadi’nin eline diisen
Ask ve Gayret giinlerce bir mancinigin ucunda asili kalirlar. Agk, bir
siire talihinden sikayet eder (293/14281434), sonra miinacatta bulunur
(295/1435-38). Ask, gosterdigi tlim gabalara ragmen Zatiissiiver’den
cikamayinca Tanri’ya yonelir ve Hiisn’ii sikayet ederek tazarruda
bulunur (353/1740-1757).

5. Nasihatname: Nasihatnameler, iyiye yo6nlendirme,
kotiiden sakindirma tavriyla 6giit veren eserlerdir. Miiellifin kendine
ve baskalarma (6teki) olumlu ve olumsuz bakislarinin birlestirildigi
tarzdir. Toplum ahlakinin kabullerini vmek (medh), reddettiklerini
yermek (hecv), nasihat (6giit) tarzinda 6ne ¢ikan ana sunus bigimidir.

Galip’in o6giitleri, eserinde yasama ydnelik oldugu gibi; siir
yahut sanat nedir, ne olmaldir, anlayisin1 da yansittig1 ogiitler olarak
da karsimiza ¢ikar. “Sebebitelif” boliimiinde sairin bu kanatlerini de
sergiledigine taniklik eden kayitlara rastlanir (60/225-229). Bebek
Ask’a soylenen ninni (78/316-330, Tardiyye 1-6); Sithan’in aracilik
yaptigt sahne (180/817-824; 176/801-829); Hiisn’iin Kars1 Cikig
Hayali (186/850-851); Hiisn’iin Hayret’le ¢atismamasi i¢in Siithan’in
Ogiidii (186/852-863); Ismet’in Care Arayis1 (210/1001-1026);
iimitsizlik iginde feryatlar eden Hiisn’e tedbirli olmasi ig¢in ogiit
(212/1010-1025); Ask’in lalas1 Gayret’le ¢ekismeleri (cevaplagmalari)
sirasinda Gayret’in azarlama ve cevaplarla Ask’t yola getirmesi,
(214/1028 vd.); Hiisn’ii isteyen Ask’a  kabilenin yeterli cevabi
vermesi (254/1229-1239); Ask’in Gayret’le birlikte gam tilkesindeki
uzun yolculugu onu limitsizlige disiiriince, Gayret’In onu yeniden
hareketlendirebilmek igin; “Oliim, ayrilik acist gibi 6miir boyu
stirmez!... Cekemeyecegi yiikii Allah kuluna yiikler mi?” seklinde
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verdigi ogutler (311-313/1519-1522; 1526-27) eserin tasvir-tahkiye
tekniginden sonra en zengin boyutlarla kullandigi 6glit tarzinin
goriiniisleridir®.

“Hi¢ asktan baska, soz incisi harcamaya deger bir sey var
midir? Binlerce defa tekrar edildi desen de, sen yine déliimsiizliik
sarabt (olan aski anlatmak)tan bikma! (Ciinkii) alem biitiinii ile ask ve
dostluk  kaygisindan ibarettir; gerisi sadece keder, sikinti ve
ugursuzluktur. Bu yolu tamidinsa, orada karsina yolunu kaybetmis

hirsizlar  citkmaz. Bu soéz derdidir; aciklanamaz kil  Daha
anlatamadigim neler neler var...” (61-62/225-229).

6. Sikayet/Tazalliim: Hasbihal tarzinin sikayet/tazalliim
olarak adlandirdigimiz tarzi yerinme tavrini olusturur. Sairin bir insan
olarak zafiyetini ifade eden metinler “tazalliim” basligiyla bir edebi
tarz olarak degerlendirilmelidir. Miiellifin kendini “yetersizlik” i¢cinde
gormesi veya “diigkiin, ihtiya¢ sahibi” olarak sundugu metinler,
methiye igerikli metinlerde zitlik iliskileriyle kurgulanir. Miellifin
kendinden bahsetmesi tavrinda fahriyenin ziddi gibi goriinse de, klasik
siirde Oviinme tavrinin siir sanati ¢ergevesinde kalmasina karsilik,
yerinme tavrinda anlatim kisisellesmistir. Sairler bireysel iligkilerini
ve sikintilarin1 bu tarzdaki metinlerde dile getirmektedir. Bu tavri
tercih eden miiellifler, kul-yaratici iligkilerini miinacatla; miimin-
peygamber (inanan-6nder) iliskilerini sefaatnameyle ve yonetici veya
diger memduhlariyla sair iligkisini; ya da hikayelerde, hikaye
kahramaninin ihtiyag iliskisi i¢indeki kisilerle iliskisini, tazalliim
tavriyla dile getirmektedirler.

Sikayet, klasik edebiyat metinlerinde miiellifin sahsi tavr
olarak degerlendirilmigtir. Hiisnilagk’ta kahramanlarin ve eser
miellifinin paylastigi tavirdir. Ismet ve Hiisn’iin karsilikl
soylesilerinde Ismet’in &giitleri net; Hiisn’{in sikayeti karmasik bir
yap1 olusturur. Mesnevide, Hiisn’iin ismete Cevabi, sikayet tarziyla
islenmistir (214/1026-1039). Eserin hikaye kismindaki sikayet, dolayl
olarak miellifi ifade etse de, kahramanin tavr1 olarak da
kurgulanmigtir.

® Hiisn’tin, kiz olarak, Ask’m pesinde dolasmasi hos karsilanmayan
tavirlardandir: ... Kizsin kerem eyle sen giran ol!

Aynt anlayig, Fuzuli’nin Leyla ve Mecnun’unun da da benzer ifadelerle yer
alacaktir. Galip’in, eserinde, klasik Tiirk edebiyatinin her tiir birikim ve tecriibesini
eserine aktardigi hatirlanmalidir. Sairin esas aldigi temel saheserlerden biri de
Fuzuli’nin eseridir. Her iki eser arasindaki benzerlikler, &giit tarzinda hemen hemen
ayni anlama gelen ifadelerle de benzerlikler kurar. Leyla’nin annesinin uyarilaria
maruz kaldigi nasihat boliimiiyle, Hiisnliask’taki 6giit kaliplari, tslup ve kurgu
ozellikleri agisindan benzerlikler gosterir.
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Ask’in  Hiisn’den ayrilik nedeniyle inleyislerini siirle
(tardiye) dile getirisi (230/118.beyitten sonra 6 bent); Galib’in, eserini
bitirdigi yerde, tavazu gostererek, hedefinin de kalmadigini ve bir
bosluga distiigiinii vurgulayip Tanriya siginisi (411/2035-2041); gam
harabelerinde Gayret’le birlikte Cadi’nin eline diisen Ask ve Gayret’in
giinlerce bir mancimigin ucunda asilt kalmalar1 sirasinda Ask’in
talihinden sikayeti (293/1428-1434); aym tavirlarla yakaris ve
sizlanmalarin ~ yer  aldigt  diger metinler  (295/1435-38),
sikayet/tazallim-miinacat tarzlariin sergilendigi 6rneklerdir.

Metnin ~ “altin vurus”  olarak  degerlendirdigimiz
sonuclandirma kismina yaklasildiginda Ask; gosterdigi tim c¢abalara
ragmen Zatiissiiver’den ¢ikamayinca Tanri’ya yonelir ve Hiisn’den
sikayet eder: “Bir yildirum gelip diistii ve eglence sarayumi yerle bir
etti. Ben burada ayrilik derdinin tutsagi olarak kaldim; sevgilim ise,
yabancilarla can ve canan gibi oldu” (361/1790-91). Ask, yiice
yaratictya tazarruda bulunur (353/1740-1757); Yorgun diisen Ask’in
bitkinligi de sikayet/tazallim-miinacat tarzlariyla tasvir edilir
(90/367/1823-1861); Zatiissiiver’i atese veren Ask yakinmalarina
(tazalltim) devam eder ( 359/1780-1822).

7. Tahmid: Tahmit, Arapca; hamd etme, giikretme;
elhamdiilillah  deme anlamlarina gelir. Tanri-kul iliskilerini ifade
etmek iizere kaleme alinan edebi metinlerden tevhid tiirinde tercih
edilen anlatim bi¢imlerinden biri de tahmit (siikretme) isliibunda
yazilmig metinlerdir. Tevhidler, bir biitlin olarak degerlendirildiginde,
edebi tarz olarak birer Ovgli (methiye) metinleri olarak
degerlendirilmelidir.

Hiisniiagk’in ilk metni, yaratiklarin aczine dair yazilmis
olan tahmit baglikli metindir. Mesnevinin 1-18. beyitlerinde siirekli
tekrarlanan “‘acz/acziyet” kelimeleriyle kulun Tanr1 karsisindaki
yetersizligi belirtilmig; bu yetersizligin karsiligi olarak “siikr”{in
tamamlayicilig1 vurgulanmistir™®.

10 Mijellif niishasinda bulunmayan bu manzume esere ulannus gibidir. Kaya
Bilgegil tarafindan hazirlanan “Hiisn @i Ask’a Dair” baslikli sunus yazisinda, soz
konusu giris manzumesi, gelenegi tamamlamak i¢in olusturulmus, zayif; coskunlugu
olmayan bir 6rnek olarak degerlendirilmistir (Okay-Ayan 1992: XVIII). Ayrica, giris
boliimiiniin 18 beyit olarak diizenlenmis olmasi, mevlevilik gelenegindeki 9 ve
katlartyla ilgili uygulamalar acisindan dikkat ¢ekici bir 6rnektir. Gelenegi tanimlamak
acisindan, mesela, bir mevlevi muhibbi olarak degerlendirdigimiz Nefi’nin, Mevlana
vasfinda yazmis oldugu methiyesinin de 18 beyitle olusturuldugunu burada
hatirlatmakla yetinelim.
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I1- Edebi Tiirler:

1. Bahariye: Bag-bahge, sabah vb. tabiatla ilgili zaman ve
mekan tasvirleri bahriye tiiriinlin = 6rnekleridir. Hiisniiagk’ta
Sevgiogullarinin  av  eglencelerinin tasviri (70/263-270); Sevgi
kabilesinin yasadiklar1 baharin tasviri  (72/271-287); Asiklarin
bulusma sahnesinin tasvir edildigi mekan (128/542-580); “Bahari
Anlatig” baslikli boliim (134/581-632); “Ask’in Cin Sahiline Varis1”
(Residen-i Ask Be Sdahil-i Cin), bashigiyla bahar-mesire yeri tasviri
(mekan) (324/1606-1618) birer bahariye 6rnegidir. Eserde yine tabiat
tasviri ve bahariye kurgusuyla bahge-ates-havuz g¢evresinde verilen
sembolik mekan (bahge) tasvirlerinde de, siirin anlam meydan
(alan/bahge) kurgusundan yararlanilmistir; Ask ve Hiisn’iin Mana
Mesiresinde’ki (Niizhetgah) gezinmeleri (146/630-632; 633-674),
“Feyz Havuzu” (154/675-685), “Atesin Tanmmm” (Sifat-1 dn dtes,
323/1586-1605) tasvirleri bu dikkatle takip edilmesi gereken
boliimlerdir.

2. Cenkname: Savag/miicadele konulu metinler olan
gazavatnamelerden tiiremis cenknameler, bizzat savas tasvirlerine yer
veren metinlerdir.

Hiisniiagk’ta, Ask’in Hiisn’e ulasmak igin verdigi caba
sirasinda vahsi hayvan ve devlerle c¢atigmasinin Oykiilendigi ve
miicadele tasvirinin yapildigi boliim, cenkname tiirliniin Grnegidir
(313/1528-1530).

3. Kasriye/Dariye: Dis mekan ve sanat yapisi tasvirlerinin
tiri dariyelerdir. Hiisnliagk’ta kasriye tiirii, tabiat tasvirleri harig,
yapiya bagli dis mekan tasviri olarak okuyucunun karsisina ¢ikar.
Sairin Hiisn ve Ask’t anlam alaninda gezinti yaptirdigi “Mana
Mesiresi” (niizhetgaht mana) tasvirinde; hikayenin tamamlanmasi
kisminda yer alan g6z alict tasvirlerin yer aldigi, Kalp Kalesi
(388/1924 vd.) ve “Kasr-1 Padisahi” basliklt boliimlerde de tiire
ornekler olusturulmustur. Ancak bu basliktaki tasviri metinler, ancak
dariye tiiriiniin kelime dagarcigina hakim olmakla anlasilabilecek
ozelliktedir.

4. Mektup: Hisnliagsk’ta mektup tiiri zaman zaman
tardiyye' ile temsil edilmistir. Hikayenin tekdiizelestigi yerlerde

u Tardiyeler dortlii ve besli musralardan olugur. Dortlileri  azdir.

Muhammeslerden farki bent sonlarindaki misralarin kendi aralarinda kafiyelenisi ve
yalnizca mesnevilerde tercih edilen mefiilii mefdiliin feiiliin kalibiyla yazilmalaridir
(Haluk Ipekten (1994), Eski Tiirk Edebiyati Nazim Sekilleri ve Aruz, 86-87: Ankara).
Bir mesnevi olarak Hiisniiask da kisa vezinlerden olan ayni vezni kullanmustir.
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tardiye baslikli muhammesler ve sakiye seslenisler sakiname ve
mektup tiirlerinin  6zelliklerini  gosterir. Mesnevide mektuplar
aracilarla (Stihan vs.) Hiisn ve Ask arasinda gotiiriiliip getirilen
yazigsmalardir. Ask ve Hiisn’lin yazismalarinda, durumun anlatilmast
(arzihal) disinda, tahmit ve sefaatnamenin basit kurgusal Ornegi
saydigimiz hamdele ve salveleler de yer almustir. Siihan’in tavsiyesi
iizerine zorba Hayret’le catismaktan vazgecip bir siire Hiisn’le
goriismemeyi kabul eden Ask’in hasret mektubu, Siihan’in Ask’a
ulastirdigi mektup (196/914-925) ve diger yazisma oOrnekleri ayni
ozelliktedir (188/872-913; 198/926-966).

5. Miraciye/Mirachame: Islam peygamberinin
olaganiistiiliklerle bezenmis gece ylriisii, miraciyelerin temel
konusudur.

Miraciye Hiisniiagk’ta, Galip’in babasinin tavsiyesiyle yer
almigtir. Galip, babasi Rasit Efendi’nin, Hiisniiagk tamamlandiktan
sonra kendisine; eserin basina bir miraciye koymasii sdyledigini
minnetle ifade etmektedir. Soziin bittigi yerde babasinin yetiserek
onilinii actigini; kendine babalik yaptigi gibi, eserine de babalik
yaparak iki defa babalik hakkina sahip oldugunu bu boliimde ifade
etmistir (52/161-165).

Miraciye, eserin giris kisminda, naatten sonra yer almis olup
mirag hikdyesi ve Islam peygamberinin mucizeleri bashigiyla
verilmistir. Peygamberin gok katlarmi gegisi ve yasananlar; burglara
yolculuk (34/65-124); Ars’a yolculuk bu boliimiin ana konusudur.
Galip’in miraciyesinde, 6zellikle gokylizii ve gece tasvirleri dikkat
¢ekici boyuttadir.

Miraciye’de tasvir-tahkiye teknikleriyle, miinacat ve sefaat
tarzlar1 bir arada yer almistir.

6. Naat: Edebiyatimzda, Islam peygamberinin {istiin
Ozelliklerinin anlatildigr naatler, tevhidler gibi, methiye tarziyla
diizenlenen metinlerdir. Eserin ikinci boliimii olan naatin bagligt bu
tarzi yansitacak ozelliktedir: “Hz. Peygamber’in Ovgiisii ve Giizel
Sifatlar1 Hakkinda”. Naatlerde, peygamberin 6zelliklerinin siralandigi
metinlerden baska, miimin-peygamber iliskisinin s6z konusu edildigi
bolimler veya metin pargalarinda hakim iislup sefaatname tarzidir.

7. Rahsiye: Cins atlarin tasvirine yer veren rahsiyeler,
gelenekte miraciyelerin bir bolimiinde “binek” imajim1 karsilayan
“Burak” ve “refref”in tavsif ve tasviriyle olusmustur. Gelenek icinde
rahsiyelerin somut 6rnekleri, Nefi’nin siirleriyle sekillenmistir.
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Hiisniiagk’ta rahsiye tlriiniin O6rnekleri, Ask’in Hiisn
tarafindan kendine hediye edilen at1 Agkar’in yer aldig1 boliimlerdeki
tasviri metinlerdir. Gelenegi Nefi’de yerlesmis olan atlarin tasvir,
tavsif veya tarif yollariyla tanitimindan yararlandigr anlasilan
Galip’in, klasik siir geleneginde zaman zaman islenmis olan
“binek/ara¢” motifi Burak ve refref kavramlarinin tavsifi geleneginden
de yararlanmaistir.

8. Sakiname/Sahbaname/Isretname: Klasik siir
geleneginde zengin Orneklerle temsil edilen sosyal yasamin keyifli
anlar1 (bezm), sakiname benzeri metinlerle temsil edilmistir.
Hiisniiagk’ta Sevgiogullar1 kabilesinin tasvirinde, kabilenin isret
meclislerinin tavsifi sakiname tiiriiniin 6rnekleridir:

Sdgarlart giirz-i kith-peyker
Mirrih bezimlerinde rakkas

Teb-lerze-i cin-giiddz def-zen

gibi ifadeler, sakiname tiiriiniin temel kavram dagarcigindan se¢meler
yapmaktadir. Eserde asil hikayenin ara boliimlerinden biri de
sakiname Ornegidir. “Sakiye seslenis” metninde sair, gelenek icinde
daha ¢ok gazel ve tiirevlerinde rastlanan asikane siir tarzini tercih
etmistir. Buna goére, metin iginde; Sevgiogullar1 kabilesinin isret
meclisini tasvir (68/254-262) metninde, sahbaname-meclis 6geleriyle
kabilenin yasama bicimleri mecaz ve istiarelerle siislenmistir.
Mesnevide, mecaz anlamli kavramlar, hakiki anlamlarinin oniine
gecirilmekle sakiname tiiriiniin  6zel bir goriinlisiine O6rnek
olusturulmustur. Eserde “Sakiye (felek) Seslenis” (126/530-541; );
Felek sakisinden ilham isteme, (182/830-839) bdliimleri de
sakinamenin mecazi Orgiilerle silislenmis Orneklendirmeleridir. Cin
giizeli Husriliba, Cin sahilinde (mesire yeri) Ask’t kendine baglamak
icin ¢evresindeki giizellerle ona ikramlarda bulunur: “Bir icki meclisi
hazirlatip bin tiirlii eglenceler diizenletti” ( 335/1649) ifadeleri gibi,
daha bir ¢ok ifade hep sakinamenin degisik goriiniislerini sergiler.

Ask’in Hiisn’e doniis yolunda, karsisina ¢ikan engellerden
biri olarak Ates Denizi tasviri, (317/1549-1563); Meclis-i Is’te
(Eglence Meclisi) sarap meclisinin ve sarabin tasviri, (337/1651 vd.)
gibi,  Hiisnliagk’ta yer alan sakinamelerde tavsifi ve tasviri
yontemlerin yani sira, hasbihal tarziyla da 6rnekler verilmistir: Ask,
Gayret’in oOgiitleriyle yeniden {iimitlenmeye baslayinca, devler,
gulyabani ve vahsi hayvanlar1 birer birer kiligtan gecirip Matem
sarayim gerilerde biraktiginda rahatlar ve sakiye seslenir (315/1537-
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1548); Sakiye Seslenis (Hitdab-1 Saki, 385/1906-1920) baslikl
boliimler bu 6zellikleriyle de degerlendirilmelidir.

9. Saydiyye/Sikariye: Av ve avcilik geleneginin anlatildigi
tasviri metinler bu basliklarla adlandirilabilir. Klasik kiiltiiriin eglence
(bezm) anlatmalarindan biri av (sayd) ve avlanma (saydiyye) tasvirleri
ve Oykiilemelerinin yapildigi metinlerdir. Padisah ve devlet erkaninin
“stirek avlar1”; oykiileme temelli mesnevi kahramanlarinin eglenme
bicimlerinden biri olan gezinti vesilesi yaparak av eglenceleri
diizenleme tasvirleri bu tiri  zenginlestirecek metinlerdir.
Hiisniiagk’ta, Sevgiogullarinin yasam tasvirine yer veren basliklardan
biri olan “Avlanmalarimn Tarifi (Sifat-1 Sikar-1 Isan, 70/262-270) av
eglencelerini anlatmaktadir.

10. Surname/Suriyye: Eglence igerikli metinlerden olan
surnameler; dogum, siinnet, nisan, evlilik veya merasim tasvirlerinin
yapildigi metinlerdir.

Husniiagk’ta dogum Oncesi (74/288-299) ve sonrasinda
(76/303-10), Nisanlanma (Besik Kertmesi, 78/313-315) vb.
bolimlerde, Sevgiogullar1 kabilesinin sosyal yasamindan alinan
kesitler; sakiname, bahariyye, saydiyye metinleriyle zenginlestirilmis;
Oykiileme ve tasvir teknikleriyle anlatim giiclendirilmistir: “Ama
(bunlar ne giizel seylerdi); biri yasemin gogiislii bir kiz; digeri ise Isa
cehreli bir oglan ¢ocugu” (Hiisn ve Ask’in Dogumu 76/303).

Maceranin sona erme sahnesinde, Hiisn’{in sarayi Oniinde
Ask’n karsilanmasi bir senlik/merasim tasviridir:

“Derken, koskten, alemde hi¢ kimsenin daha dnce sahit
olmadig bir giiriiltii koptu; Ney ve tambur sadalari; sanki Sur’a
tiflenmiyg bir velvele... (Ardindan ebedilik nesesinin belirtisi gibi senlik
davullarimin sesleri (isitildi). Ansizin bir perde agildr ve Ask hayret ve
saskinlik icinde kaldi. ” (399/1977-1980).

11. Sitaiye: Kis tasviri anlamindaki sitaiyeler, sembolik
anlatimlarda olumsuzlugu temsil eden metinlerdir. i¢cinde bulunulan
ruh halinin olumsuzlugu, sairin (anlatic1) gelenekte zalim sultan (kis
hiikiimdar1) imajina bagvurmasina zemin hazirlar.

Hiisniiagk’ta kis tasvirleri, Ask’in iginde bulundugu olumsuz
ruh halinin tasvirleridir'?. Harabe-i gam; kalb diyarina dogru (¢él
tasviri); Ask’in kuyudan kurtulduktan sonra gam harabelerine gidisi
ve harabelerde kisin dondurucu soguguyla yiizlesmesi (72/278-79);

2 Bu yontemin, agk anlaticisi Fuzuli’deki (Leyla vii Mecnun); Leyla’nin
hiiznliniin  arzithali olan hazan tasviriyle benzerlik olusturdugunu, Galip’in
etkilenmeleri agisindan, bir kere daha hatirlayalim.
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gece ve “Kisin Siddeti Hakkinda” (271/1326) baslikli metin, sitaiye
tiirliniin eserdeki 6rnekleridir.

12. Tevhid-Esmaiilhiisna/Esmaihiisna: Tevhitler,
yaraticinin anlatildigr tavsifi metinler olup hakim anlatim tarzi
methiyedir. Tevhit i¢inde vasiflarin sayilmasi, siikriin edast (tahmit)
ve yakarma (miinacat) benzeri zaman zaman karsilagilan edebi sunum
bicimleri ile de karsilasilir. Gelenekte, yaraticinin 6zelliklerinin
topyekiin tavsif edildigi tevhitler, Allah’in ad ve sifatlar1 gevresinde
yogunlasiyor ve adlar siralaniyorsa esmaihiisna metinleri olarak
degerlendirilen yeni bir tiir 6rnegi olusur. Buna gore “esmaihiisna” da,
tevhitlerin ad/sifat {izerinde yogunlasmis yeni bir edebi tiir
gOriinligtidiir.

Klasik edebiyat geleneginde hamdele ve salvele tavriyla
s0ze baslama da, tevhit tiirtindeki metinlerin bir sunus bi¢imi olarak
hatirlanmalidir™.  Galip, eserinin “Séziin Ortaya Cikis’” baslikli
boliimiinde, soziin tavsifi, tarihgesi ve geregini dile getirirken tevhit-
esmaiilhiisna tiirlerini i¢ ice, tahkiye teknigi ile sergilemistir (165/739-
754).

Hiusniiagk’ta, makale boyunca siralanan edebi tiir ve tarzlarin
zenginligi, klasik metinlerde kitap boyutuna ulagmig divan, mesnevi ve
mensur eser 0rneklerinin her birinde bu ¢aligmanin ayr1 ayr1 yapilmasi
gerektigini belgelemektedir. Yapilacak her yeni ¢aligmanin da, klasik
edebiyat tiirleri ve tarzlarmin hem yeniden tamimlanmasi,
tanimlamalardaki eksiklik ve yanligliklarin giderilmesi; hem de 6rnek
metinlerle zenginlestirilmesi gorevini listlenecegi kanaatindeyim.
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tiirliniin 6rnegi olarak kabul edilmelidir. Ancak “Acz-siikr” ilgisi 6n planda tutuldugu
icin metin, tahmit tarzi baslig altinda degerlendirilmistir.

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature
and History of Turkish or Turkic
Volume 4/ 7 Fall 2009



