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Oz

Islam sanatiyla ilgili aragtirma yapanlarin iizerinde durdugu konulardan biri de
fanilik-gecicilik olgusu olmugtur. Dahasi bu olgunun sanatt ya da mimariyi
temellendirilmesindeki anlamu sorgulanmustir. Islam inancinda onemli bir yer
tutan finilik-gecicilik kavramina hem Islam inancinin temel kaynag: olan Kur'an
ve Hadislerde yer verilmis, hem de Islam filozoflar1 bu konuda goriisler ortaya
koymuslardir. Bu tanimlamalarmn 6ziinde ise diinyanin faniligi, ahiretin ise tam
tersine bakiligi temsil ettigi ve bununda Islam sanatinda tezahiir ettigi goriisi,
ana ekseni_olusturmaktadir. Bu calisma Islam sanatinda insiyaki olarak ebedi
glizergahta edebi bir huzur ortammna tesekkiil ettigi diigtintilen fanilik
olgusunun genel olarak nasil yorumlandigi dahasi Tiirk Sanati-Mimarisinde
nasul bir ¢erceve cizdigine iliskin yorumlarin degerlendirmesini icermektedir.

Anahtar kelimeler: Islam, Ttirk-Islam Sanati/ Mimarisi, Kur’an, Fanilik-Gegicilik.

Transiency- Mortality Case: A Delight beyond Blessed World, from Eternal -
Trace to Eternal Peace in the Turkish- Islamic Art-/Architecture

Abstract

One of the issues which researchers of Islamic art focus on is the case of
mortality- transiency. Moreover the meaning on which this case grounds art and
architecture was questioned. Mortality - transiency has an important place in
Islam and it was included in Koran and Hadiths which are the basic sources of
Islam. Also, Islamic philosophers demonstrated their ideas on this issue. At the
core of these descriptions, the idea that World represents mortality and afterlife
represents eternity appears in the Islamic art. This study includes how the case
of mortality which is thought to be composed of an eternal peaceful atmosphere
at an eternal route instinctively in Islamic art is interpreted and comments about
how this case draws a framework for Turkish art- architecture.

Keywords: Islam, Turkish-Islamic Art, Turkish-Islamic Architecture, Koran,
Mortality-Transiency. '
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1.Giris

“Esasen beseriyet cilehanesine hapsolan
cisme biiriinmiis ruh, hakikati gézleyecegi biitiin
delikleri liizumsuz teselliler ve gaflet perdeleriyle stk
stkt kapata gelmis oldugu icin degil midir ki
insanoglu, akla sarihp, ask eliyle wiicudu
cilehanesinin  duvarim  catistm  sékmeyi  hatinna
getirmeden,  ebedi  zindana, ebedi  mahkiim
kalmstir? 1 :

Oleg Grabar; Stislemenin Araciigi ( The Mediation of Ornament) adl eserinde
Islam sanat ile ilgili keskin bir teoriden bahseder. Ona gore bu teori, Islam
sanatinda bicimsel kompozisyonlarn keyfiliginin teolojik ve felsefi tasarimlarin
bir yansimasi olmasi ve sadece Allah'in kendisinin daimi gseylerin yaraticist
oldugu ve insamn sadece daimi olmayan, gecici seyler yapmasinin tayin edilmis
olmasidir. O, bu tartismanin yiizyillardan beri yapildigimi ancak olabilirliginin
hi¢ bir zaman bilimsel bir temele dayandmlmadifm ve geleneksel Islam
diinyasinin sanatcilari arasinda ya da bu sebepten dolay: ¢agdas sanatcilar
arasmda yiiksek felsefi bilginin oldugunu varsaymamn da oldukga siipheli
oldugunu diisiinmektedir? Ote yandan bu temellendirmenin sadece Islam
sanatina iligkin saptamalarda kullanilamayacagi, dahasi Hiristiyanlarin da
hayati fani ve uthrevi olarak ayirdig1 goriisiinii ortaya siiren Oliver Leaman gibi
aragtrmacilarda yok degildir. Leaman’a gore, sadece Islam’in degil, Hristiyan
sanatinda da bu katiimlarm gézden gecirilmesi gerekmektedir.? Giintimiizde
dahi Grabar'm bahsettigi teori gercektende yadsimamaz bir sekilde yaygindir ve
hala tarhsmaya agiktir. Bu tanimlamalarn 6ziinde ise diinyamn faniligi, ahiretin
ise tam tersine bakiligi temsil ettigi ve bununda Islam sanatinda tezahiir ettigi
goriisii vardir.* Aslinda bu goriigiin arka planunda gergekei kamtlarm oldugunu
da hesaba katarsak, iddiamumn stirekliligi daha kolay anlagilacaktir.

Gegicilik, ya da buna fanilik diyelim, kisa ama kapsayici bir tarifle;
yeryiiziinde kalici olmama durumu olarak tamumlanabilir.’ Bu tariften de her
seyin fani oldugu gercegine ulasilacag: da asikdr tabi ki, ancak bu kars
konulmaz  gercekte zamanin yipratca gercegi de goz Oniinde
bulunduruldugunda, baz: seylerin digerlerine gére daha gecici ya da kalia
olacagr da muhakkak. Ashinda burada neyin fani, neyin kalici olacag: ve de fani

1Samiha Ayverdi, Son Menzil, Kubbealt1 Nesriyaty, 2. b., {stanbul 2002, .134-135.

2 Oleg Grabar, The Mediation of Ornament, Princeton University Press, 1992,5.72.

3 OliverLeaman, Islam Estetigine Girig, Kiire Yayinlari, ¢cev: Nuh Yilmaz, 2010, s.98.

+ Mustafa Bektasoglu, Anadolu’da ve Tiirk Islam Sanati, Diyanet Isleri Bagkanhig: Dini Yaymlar Dairesi
Baskanhgi, Ankara, 2009, s.15.

5 Sozlitkk anlamu “gecici olmak, yok olmak, 6lmek” manasinda kullanilan Arapga kokenli “fena”
kelimesi, “var olmak” anlaminda kullarulan “beka” kelimesiyle birlikte kullamlagelmistir. Kur’an da
da bu iki kelimeden tiiremis kelimeler vardar.
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olan seyin daha bagtan karar kilinarak yokluga dahil edilmesi ister istemez, akla

‘kutsanmug diinyamn 6tesinde hdzla (jouissance) kavranan ve reddedilmeyen bir
- teslimiyeti de getiriyor. Bagka bir taraftan, fani olmay: bir amac degil de, bir
sonug olarak kabul edecek olursak, ister istemez her seyin hayatta kalmak icin
direndigi gercegiyle de yiiz yiizeyiz ki, 6miir hatt belirli bir yapisal ve tasarim
felsefesiyle sekillenen mimari gibi bir kavram da bu icerigi fazlasiyla ihtiva
etmektedir. Bilindigi {izere yapilar zamana kars: direng gosterebilecek sekilde
tasarlamyor. Ama daha bastan bir c¢irpida swalanacak yetersizlikler
(malzemenin, teknolojinin yetersizligi vb.) ise tasarimdan yok oluga giden yapiya
bir omiir biciyor. Mohsen Mostafavi ve David Leatherbarrow’un yazdigi ve
Yusuf Civelek tarafindan biiyiik bir 6zenle dilimize cevrilen Zaman ve Mimari
adli eserde! de belirtildigi gibi, yipranmaya bagli, zamanla ilintili dongiisel
iligki, binalara bir yasam ve &liim tertibini de gecerli kihiyor ki, yazarlara gore,
mimarinin dziindeki gecicilik hissiyat1 dogrudan insanin zamam tecriibe etmesi
ile ilintilidir. Burada tecriibe demisken ister istemez, kiiltiirel veya geleneksel bir
tercih, mimari ya da diger sanat dallarinda bir kogut olarak devreye giriyor.
Konunun oziinden sapmayarak orneklemek gerekirse, geleneksel Islami
duyarliik bu diinyamn fani oldugu gerceginin siirekli bilincindedir ve de
kahalk, gegicilik arzulart ve hedefleri zamanin nasil tammlandifina ve
kavrandigina isaret eder. Buna bir kosut olarak da mimaride islenmesi kolay,
yogunlugu ve dayanaklih az olan maddelerin kullamlmasi, gosterisli ve
diinyevilikten kacimay1 ve her seyin gelip gecici olduunu yansitan derin
sezginin varhigina delil sayilmistir. Bu kabul, konuyla ilgili kuskularn tamamim
karsilamasa da, olabildigince ¢ok sorunun cevabimu da karsilar niteliktedir. En -
azmdan boylesine bir algi, edebi bir izin stirekliligine kosut olarak kalmayarak,
ebedi huzura ulasma yolunda da kullarusli ve giivenli bir rehber gorevi
tstlenmistir. Nitekim Begir Ayvazoglu'nun ifadesiyle fininin ebediyet karsisindaki
aczini stirekli hatirlatan bir akord tesis etmistir2.

2. Tiirk-Islam Sanat1 ve Mimarliginin Temellendirilmesinde Bir Rehber
Olarak Kur'an ve Fanilik:

fslam inancinin temel ilkelerinden olan diinyanin faniligi tam tersine
ahiretin de bakiliginin Islam sanatinda tezahiir ettigi goriisiiniin hakim oldugu
yukarida vurgulanmaya cahsildi. Islam inancinin temel geregi olarak Seytamn
bitytilii davetlerine karsi koymak ve dis diinyanin cazip aym zamanda gelip
gecici olan gekillerinden kurtulmaya caligan Miisliiman sanatgi, soyutlama
estetigine ulagmay: vazife edinmigtir. Islam estetigi tizerine araghrmalariyla
tanunan Begir Ayvazoglu'nun da belirttigi gibi, bu temellendirmenin esasi

1 Mohsen Mostafavi; David Leatherbarrow, On Weathering : The Life of Buildings in Time , Cambridge,
Mass.: The MIT Press, 1993, cev: Yusuf Civelek, Zaman Iginde Mimari, Otitken Nesriyat, Istanbul,
2005.

2 Besir Ayvazoglu, Agk Estetigi, Otiiken Yaymlan, Istanbul, 2002, 5. 139.
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tasavvufi anlamda bir arayisa, diger bir ifadeyle askin varligima dayanmaktadir®:
“Seytamin efsunkdr davetlerine karst koyarak dis diinyarmn cazip, fakat gelip gecici
sekillerinden kurtulmaya cahgan miisliiman sanatgi, erigtigi en son noktada nesnelerin
direnigini biisbiitiin kirarak bir yandan arabesk'e, bir yandan hat sanati'na, bir yandan
da biitiin bu sanatlart biraraya getiren mimari'nin dig diinya ile hi¢ bir ilgisi
bulunmayan soyut formlarma ulagmigtir. Eger dikkatle incelenirse, din digt kabul
edilenler de dahil, biitiin Isldm sanatlarvmn temelinde, tasavoufi anlamdn bir arays
geriliminin, yani agkin var oldugu gorillecektir."? Islam sanati {izerinde
aragtrmalarda bulunun birgok arastirmaciun ortak bir goriisii olarak,
Miisliiman sanatgillann tasvir yasagl geregi bagindan beri, soyut formlara
yoneldigi belirtilmektedir ki, bunun sonucunda agkin bir tezahiir olarak diinya
faniligi bu soyut estetikte kendini hissettirmektedir.? S6zgelisi, donuk bir riiya
gibi resmedilen minyatiirde yer alan figiirler bunun gostergesi olup cogunlukla,
minyatiirde resmedilen insanlarm yiiziinde distinciilerini veya duygularmm,
dahas1 sevince dair bir isarete rastlanmaz.* Arashrmacilar bu durumu gene
diinya hayatinin gegiciliginin Islam sanatindaki yansimasi olarak gormektedir.5
Islam sanatlarmn genel cergevesini gizmeye calisan bircok araghrmact icin
fanilik olgusu 6nemli bir kistas olmustur. Ornegin, Louis Massignon da konuya
yeterince yer aywmaktadir. O, hayal olan bu 4leme baglanup kalanlarin, hangi
yola girdiklerini ya da gireceklerini bir benzetmeyle yorumlar: “...Yani sekillerin
iistiine yiikselnek, Putperestlive meydan vermemek bir sihir fenerinde bir finils'da
oldugu gibi onlart hareket ettirene ve yegine daimi olana dogru gitmektedir. Smyisiz
Islam mezar taglari bize hep su hitkmii tekrar ederler: 'Hiivelbaki!’ ” 6 (Resim 1-2)

1 Ayvazoglu goriinen tizerinden perdelenmis diinyay1 tasavvuf terminolojisiyle, kesret, bir var olup
yok olma diinyasindan bir "alem-i kevn i fesad" olarak tasvir ederek, gelip geciciligin ve karmagamn
ruhlara verdigi huzursuzluktan kurtulmanin yolunu da mutlak kanunluluga ulasmakta goriir. Ona
gore, Allahin kiinatindaki gercekte miikemmel bir kanunluga ulagmak hatta armoniyi gorebilmek
icin giplak gozden daha farkli bir gbrme vasitasina ihtiya¢ vardir ki, O, bunun Naili'nin de dedigi
gibi “"mestane" bir nazarla-"nukug-1 suver-i dlem"i temnga edip gecmekle miumkiin olacagin belirtir ki,
ona gore bu hal, kendinden gecmeyi, benlifi aradan kaldirmayi, yani bir gesit sarhoslugu
gerektiriyordu. Bkz. Besir Ayvazoglu, Ask Estetigi, Otiiken Yayinlari, Istanbul, 2002, s. 49.

2 Besir Ayvazoglu, a.g.e., s. 140.

3“0 yiizdendir ki varli§in verasina, Gltesine, Gtenin Glesine isaretle finilik setr edilir; mutlaka sonsuzluga /
bekaya atifta bulunulur, nakkagtan da nakas murad olunur, yani esya goriindigii sekliyle hakikatini insana
gostermez. O, goriiniisiinden soyutlamp, fini olandan tasfiye edildikten sonra temagaya layik hale gelir.”
Ahmet Uzunoglu (Yay. Haz.), Cami Projeleri Istisare Toplantist 10-11 Temmuz 2006, Tiirkiye Diyanet
Vakf1 Yayinlari, 2007, Ankara, 2007, 5.85.

4 Resmin perspekiifini kirarak ve hareketi dondurarak elde edilen minyatiriin soyutlamadan
beklenenin alindigi bir zincirin ilk halkasim tegkil ettifini belirten Besir Ayvazoglu, bunun
sonucunda {slam sanatlarinda canli olarun tasviri yerine titmiiyle cansizlagtirma, soyutlama egilimin
hakim oldugunu belirtmektedir. Bkz. Besir Ayvazoglu, Islam Estetigi, Agac Yaymlar, Istanbul,
1992, s.11.

5 Mustafa Bektagoglu, Anadolu'dn ve Tiirk Islam Sanat, Diyanet Isleri Baskanhg: Dini Yayinlar Dairesi
Bagkanligi, Ankara, s.15. )

6 L. Massignon, “Islam Sanatlarinin Felsefesi II”, 1935¢, cev. Burhan Umit Toprak, Varlik, Cilt: 2,
Sayu: 40, s. 246.
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Resim 1-2: Sivas Yukar: Tekke Mezarlig1 mezar taglar: (Foto: U.Ttasx—EyIﬁl 2012)

Gazali'de bu gecicilige iliskin su keskin yorumu getirir: “Diinyadan sakin.
Crinkii diinya hilebazdir, sahtekdrdir, zalimdir, aldaticidir... O dyle bir sahtekardir ki,
telli duvakl gelin gibi gozlerin kendine dogru cevrilmesini, kalpleri kendine baglamay:
ve dgtk etmeyi bilir.”! Muhammad El-Ghazali'ye gore bu bakis ekseninde Islami
sanatkarm misyonu da sekillendirilmis olmaktadir ki, o ilahi misyonun ilham
verdigi ve vahyedilmis mesajin rehberlik ettigi yaratic: bir dehayla raison d'etre
(varlik nedeni)'ni, ¢cok kutsal ibadet gorevini yerine getirmege baglamistir. Evet,
Islam tasavvurunu dikkate alan Miisliiman sanatci da 6zbilingli (self-conscious)
bir temayiille bu rotada ancak yaraticiya hizmet ettifi zaman serbesttir. El-
Ghazali bu yikiumlalagiin cercevesini acikca goyle cizmektedir: “onlar, kendi
gzlerini inkdr ederek, Yaratici'min ebediligi oniinde tim yarabklarn kisa Omiirli
oldugunu dogrularlar. Eski zaman Miisliiman mimarimn, insan ve materyaller
tizerinde genisleyen beseri hegemonyanin seytam arzusunu gdsteren ya da giic ve zaferi
sembolize eden koca koca yapili korkung sehir insasiyla o kadar ¢ok ilgilenmig olmadigim
bulmak da dogaldir. Aksine O, Allah'in Sehri'ni kurmakla cok miitevazi sekilde angaje
olmugtur... Kadir, Ebedi ve Sonsuz Allah'in Sehri'ni kurarken mimar, O'ndan bagka
biitiin varliklarin gegici ve Oliimlii olduguna sahitligi kabul eder. Yalniz O, Baki'dir, 'O
‘nun yizii (zat)ndan bagka hersey helak olacaktir, hiikiim O'nundur ve O'na
dondiiriileceksiniz' (Kur'an, 29:88)"?

Islam sanatinin felsefi boyutunun ortaya cikarilmas: agisindan, Islam
filozoflarin Islam Sanati ve Esteti§i konusundaki goriigleri ayri bir 6neme

1 Gazali, ﬂ:yazt’LIl:nni’d—din, cev: Abdullah Aydin, Karaoglu Y., c.IV, {st., 1993, 5.3990.
2 Muhammad El-Ghazali, “Islami Sanat ve Edebiyat Uzerine Diisiinceler”, ¢ev.: Adem Caliskan,
Ondokuz Mays Universitesi [ldhiyat Fakiiltesi Dergisi, Sayx: 11, Samsun, 1999, SS. 335-347.
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sahiptir! ki, bu tiirden goriislerin temelinde Islam toplumu igin temel rehber
kaynag olan Kur'an ve hadislerin ayr1 bir yeri vardir. Her ne kadar Kur'an da
glizel sanatlarla dogrudan dogruya ilgili ayetler mevcut degilse de, diger baz:
ayetlerin 1:181 alinda O'nun gilizel sanatlara nasil baktifmu tayin etmek
miimkiindiir? Nitekim Kur'an'da acik ifadelerle hasene terimiyle ahiret
hayatiun giizelligi aciklanmaktadir. Ornegin, "Nefsdni arzulara, (Gzellikle)
kadinlara, ogullara, yigin yign, biriktivilmis altin ve giimiise, salma atlara, sagmal
hayvaniara ve ekinlere kars: diigkiinliik insanlara cekici kilindi. Bunlar diinya hayatinin
gecici menfaatleridir. Hélbuki varlacak giizel yer Allah'in katmdadu” 3 Ahiretin
giizelligine mukayese yoluyla deginilerek hasene’nin farkh bir ifade tarziyla
geldigini ise: "Zulme ugratldiktan sonra Allah yolunda da hicret edenlere gelince
onlart diinyada giizel bir gekilde yerlestireceiz. Eger bilirlerse ahretin miikifat elbette
daha biiyiktiir'* gormekteyiz ki, bu ayetle diinyadaki giizellikten, ahiretteki
giizelligin daha iyi oldugu beyan edilmistir, tipki su ayette oldugu gibi: "O giin
cennetliklerin kalacaklar: yer daha huzurlu ve dinlenecekleri yer daha giizeldir"5. Bir
bagka ayette ise Olgiilerin tartldiginda dikkat edilmesi gerektigine isaret
edilerek; “bu, hem daha iyidir, hem de neticesi bakimindan daha giizeldir”é
deniyor. Gene diinyevi olandaki sahtelige ya da &hiret hayatimin devamlilifina
ve daha iyi olduguna ise Karun'un servetine deginilerek agiklik getiriliyor.
"Derken Karun, (ihtiganu) icinde kavminin karsisina ¢kh. Dinya  hayatim
arzulayanlar: “Kegke Karun'a verilenin benzeri bizim de olsaydi..." seklindeki
aciklama ile diinya hayati ve zenginliginin geciciligi ortaya konuluyor. Bir diger
ayette Firavun ve Kavminin sahip oldugu mal ve servet konu ediliyor ve
Musa'nin bu konudaki stzlerine yer veriliyor; "Musa dedi ki:"Ey Rabbimiz!
Gergekten sen Firavun ve kavmine diinya hayatinda zinet ve nice mallar verdin. Ey
Rabbimiz. (Onlara bu nimetleri), insanlart senin yolundan saptirmalart icin mi
(verdin)? ...."7

Ote yandan birgok arastirmaci Islam sanatim Kuran ve hadisten yola
cikarak tarihi tezahiirleriyle temellendirmekte, ancak Islam sanatlarryla Kur'an
arasmdaki iliskinin bicimsel degil, manevi diizeyde oldugunun alti
cizmektedir.8 Islam sanatinda Kur'an’in yarunda hadislerde de fanilik olgusuna

1 Osman, Mutluel, “Islam Sanatnin Olusumundaki Etkenler”, AIBU, Egitim Fakiiltesi Dergisi, 11 (1),
2011, s. 23.

2 Konuyla ilgili ayrintili bir calisma igin bkz. Emine Giizel, Islam Sanat ve Estetiginin Kur’an Temelleri,
Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008.

33/14.

116/41.

595/24.

617/35.

710/88.

8 Konuyla ilgili su yaym Islam Estetigini bu ergevede ele almaktadir. Bkz. Turan Kog, Islam Estetig,
Isam Yaymlarn, Istanbul, 2009.
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yeterince aciklik getirilmis olup hatta Tiirk mimarisinde ozellikle tiirbelerin
_ yazili dekorasyonuna ve mezar taglarina taginmighr.?

3. Fanilige ve Kaliciliga Bagli Tiirk-Islam Mimarisindeki Yapisal -
Tezyini Zitliklar ve Buna fliskin Yorumlar

Yukarida da deginildigi gibi, Kur'an’da bircok ayette Miisliimanlar icin
‘yaraticimn  buyrugu diinyevi olandan kacmmanin gerektigi acikca ortaya
konulmaktadir.2 Dahasi bu bas kogsut yasantida ve onun iglevini karsilayan insan
yaprtinda/binada tasarmun biitiin mahiyetini aciklamasa da, eksik anlamin veya
da yok olus evresinde icerigin gerekcesi olarak delili sayilabiliyor. Zaten temsil
agisindan baktigimizda Islam kiiltiiriinde insamn kendi evine gosterdigi 6zenle,
Allah’'m evine gosterdigi 6zen arasindaki zithik dogrudan inang kiiltiiriinii
yansitiyor. Bu giiclii ipucu, hem kudret, hem de zamamm bir anlamda karisimu
olan “bekd” kavramimi da yansimaktadir. Bu &yle bir kaynakur ki, Islam
mimarisini bu bakis acistyla sekillendirmeye calisanlar hep bu kaynagm izini
stirmiigtiir. Ornegin, Miisliimanlarin Seddadi mimariden &zellikle kacindiklarm
belirten Ayvazoglu bu iliskiyi su ayete gbnderme yaparak aciklar: "Gérmedin mi,
Rabbin Ad kavmine ne yapt? Yiiksek siitunlarla dolu Irem'e ne oldu? Ki onun benzeri
baska iilkelerde meydana getirilmemistir. Vadide kayalar yontan Semud kavmine, o
kaziklar sahibi Firavun'a mneler ettigim gormezler mi? (K, 89/6-10)"Ayvazoglu
devaminda Islam inanci geregi ortak bir mimari kiiltiiriin delili olarak orta
hallilerin evleri ile devletin en yiiksek kademelerinde bulunanlarmn konaklari,
kosgkleri, kasirlar arasindaki benzerligi gosterir ve yapilarmn giic ve zenginlik
gosterisinden olabildigince uzak bir anlayisla sekillendigini belirtir. O, bu .
anlayist (Mesken mimarisinde gdsteristen sakinma), "Siz her yiiksek yere bir alamet
bina edip bog seyle mi ugrasirsimz" (K, 26/128-129) ayetindeki ikazm bir neticesi
olarak goriir.3

Ayvazoglu'nun goriisiine benzer yorumlar oldukca fazladir4 Ornegin,
geleneksel Tiirk kentlerinde konutlarin yiiksek olmamasi da bu bagmntiyla

1 Bunlardan baz: 6rnekler verecek olursak, hadis kaynaklarinda rastlanilmayan ancak Hz. Omer’in
56zl oldugu belirtilen, “Diinya fena yurdu, ahret ise beka yurdudur”, ile ”Miiminler dlmezler, fakat bir
diyardan bir diyaraffena yurdundan beka yurduna gécerler” ibaresi gene sikca karsimuza gikar, bunun
yaru sira su hadislerde sikga islenmistir: “Diinya bir andan Ibarettir, sen onu kullukla gecir”, “Diinya, evi
olmayamn evidir; anlayist kit olan onunla seving duyar”; “Diinya miminin zindam, kafirin cennetidir”,
“Diinya, uykudaki birisinin riiyast gibidir” Bkz. Bekir Tatli, Mimari Hadisleri- Tirk Islam Mimarisini
Taglandiran Peygamber Sozleri, Tiirk Diyanet Vakf1 Yayinlari, Ankara, 2011.

2 “Sizin yammzda olan fini, Allal'in nezdinde olan ise bikidir" (Nahi, 16/96); " Yeryiiziinde olan her sey
fanidir, (Ancak) celdl ve ikram sahibi olan Rabbinin yiizii ve zih bikidir® (Rahman, 55/26-27); "... Allah'mn
verecegi miikifat daha iyi ve daha devambidir” (Taha,20/73); V... Biki kalacak yararl ameller, Rabbinin katinda
seoap olarak daha iyidir" (Meryem, 19/76); " Size verilen herhangi bir sey, diinya hayatvun bir gecimligi ve
siistidiir. Allah katinda olan ise daha iyi ve devambdir. Akletmez misiniz?" (Kasas, 28/60).

3 Besir Ayvazoglu, Ask Estetidi, Otitken Yaymlan, , Istanbul, 2002, s. 139-140.

+ Ornegin Mustafa Armagan’a gore, Miisliman igin mekén, ancak ahiretin tarlast oldugu olgiide
anlamlidir. Ona gore, ahgap evin geciciligi, 6btir yandan kutsal mekaniarn kalicligy, bir Islam sehri-
nin morfolojisindeki en temel noktalan olusturmaktadir. Bu diyalektik iliski slam sehrinin temel
dinamigidir. O bunu, tasavvuf diliyle, s6yle yorumlar. "Bu diinyada o}, fakat bu diinyadan olma!"




62 Yrd. Dog. Dr. Ugur TUZTASL Ars. Gor. Pmnar KOC

aciklanmaya calistimistir.! Genel olarak az katlh yapilan konutlarin dini
mimarinin giiciinii kabullenircesine ve amtsaligin karsisinda belirli bir zitlikla
ama aym zamanda da o 6lgiide uyumla var olmaya calistigi goriisii hakimdir.?
Bunun sebebi olarak ta Allah'in evinin gorkemini golgelememek énemli bir 6lgii
sayilmistir. Ote yandan yukarida deginildigi gibi, Islam mimarisinin genelde
basit yap: malzemelerine bagh kalarak, cami ve ev avlular icinde bakir tabiatin
sitkfinet, ahenk ve huzurunu yeniden yaratan sehirler insa ettigi tezi de
azimsanmayacak olgiide karsimiza ¢ikan bir iddiadir. Zaten emredilende de
Miisliman’m her seyin gelip gecici oldugunun idrakine varimas: istenmiyor
mu? “Siiphesiz biz yeryiiziindeki her seyi tek toprak kilacagiz.”3 Evet, dogrudan bir
kiyas gotiirecekse, -yap: malzemesini de hesaba katugmizda- dini yapilarla
konutlarin malzemesindeki aymrim kalicthga ve gecicilige iliskin zithk
referanslarinu giiclendirmektedir. Tastan ve yiiksek yapilarak sonsuzlugu temsil
eden dini yapitlarin yapmminda tagin tercihi, bunun tam tersi olarak da evlerde
geciciciligi simgeleyen ahsap ya da kerpi¢c malzemeye bagvurulmas: bu iddianin
karsisinda soylenecekleri zorlagtirmakta. Nedim'in siirlerine dahi konu olan
Osmanli- evlerinin faniligi, Le Corbusier in kalemiyle resmedilirken de gene bir
faninin evi olarak resmedilmemis miydi?4 (Resim 3) Emel Akozer'de, Bogazici
yalilarmin ahgaptan yapimasimu iki sebebe dayandirilabilecegini belirterek,>
ilkini deniz iklimine rahatlik saglamasimna, ikincisini de Islam inancindaki
insanin fani varliginin idrakine baglar. Akozer gibi Osmanl: konut bilegenleri ve
yapisal unsurlariyla ilgilenenler -isterse Islami diigiince tarzim az fakat ana
prensip olarak kabul etseler de- Osmanli evinde ruhi estetik’in yani fanilige
bagl bir sekillenmenin yanina bagka bir 6lciit olarak ahsabin kolay kurulumunu
da katmislardir. Bati kiiltiirtiniin herhangi bir déneminde Miisliiman tevaz{iuna

seklinde dile getirmistir sufiler,..” Bkz. Mustafa Armagan, Alev ve Beton”, Sule Yaymnlan, Istanbul,
2000, s.145.

1“Dinin diger bir boyutu ise kenutlarn insana hitap ebmesinden dolayr gecici olarak olusturduklan felsefeleri
yaratilmaktadir. Allah'a hitap eden dini yapilar/Camiler tastan ve dier yaplardan yiiksek- bagimsiz
olugturulmalary, onlarmn sonsuzlugu temsil ctmelerini saglanushr. Evler ise insana hitap ettiginden gecici
felsefeyi simgelerler. Bu yiizden ahsap wve alcak yapilanna sergilemektedirler”. Bkz. Nazli Ferah Akinci,
“Konut ve inang", Sanat ve Inang, Rafks Melal Meri¢ Amisina, haz. Banu Mahir - Halenur Katipoglu,
yay. M.S.U. Tiirk Sanat Uygulama ve Aragtirma Merkezi, Istanbul Subat 2004, 1.cilt, s. 47.

2 “Bir Osmanlt sehri, drnegin Istanbul, belirli kutsal mekdnlarm etrafinda (Grnegin Eyiip Sultan) tesekkiil et-
mis mezarliklar, tekkeler, medreseler ve icice yasachg1 faniligin sembolii olan ahsap yapilar arasma gelisigiizel
serpistivilmis yatirlar, kitabeli cesmeler, hazireler, makamlar ile kalicilik ile finilik, mekdna baghlik ile ondan
her an kopabilme yetenegini son giinlerine kadar yasatmayr bilmigtir. Mevlind'mn diliyle sdylersek, “diregi
yelden yap”dir ahgap evlerimiz”. Bkz. Mustafa Armagan, a.g.e., s.145.

318/8; Aktaran, Emine Giizel, a.g.e., 5.69.

+ Le Corbusier, Tiirk kent dokusunda bu ipucunu cabuk¢a kesfedenlerdendir. Onun su ifadeleri
dogrudan fanilik mesnetinin mimariye nitksedisine izahudir. "Istanibul'da her ev ahsaphr ve cakilan aym
egimde olup aym cins kiremitle driilmiigtiir. Biitiin biiyiik binalar, camiler, mabetler, kervansaraylar ise
tagtandir. Biitiin bunlarin temeli bir standardm varbiidir (...) Istanbul'da veciz bir doku goriiliir; biitiin
fanilerin evleri ahsap ve Allal'mn evleri ise tagtandir”. Bk. Enis Kortan, Le Corbusier Goziiyle Tiirk Mimarlik
ve Sehirciligi, Boyut Yaym Grubu, 2011, s.79.

5 Emel Akozer, Tarihsel Belgeleri Anlamak, Yaymlanmayan Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 1990.
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benzer bir mimari bulmak zordur diyen! Rahmetli Turgut Cansever’in de bu

. karsilasbirmadaki dayanagy gecicilige bagh -sadeliktir. O, Osmanlt sehir
" kiiltiirtinde konutu ve onun olusturdugu dokuyu fanilik ve kalicilik

baglaminda, varlik ve idrak fizerinden aciklama gayretinde olmus isimlerin
belki de en basinda gelmektedir. Oyle ki, o, bu konuya fazlasiyla kafa
yormusgtur. Hatta bu cetrefilli konudaki rotasiu “kalici bina yapmak firavunluga

kadar gitmektedir” sozleriyle acikca ortaya koyan Cansever, bu cevabin riskinin

de bir o kadar farkindadir.2 O, cevabin icini degelemeye de hemen hemen her
firsatta cesaretle girismigtir. Ote yandan o, sunun da farkindadw; Osmanh
sehirlerindeki karakteristik dokunun olmazsa olmaz malzemesi ahsap, nasil
oluyor da, bir taraftan geciciligin gostergesi olup, diger taraftan da deprem gibi
felaketlerde diistintilerek kahcilik igin tercih ediliyor.? O yiizden Cansever, tekil
anlamlar yamnda tektonik kurguyu da isin icine katarak anlamlar:
tamamlamaya caligir. Yoksa temel konstriiksiyonu olabildigince sade ama icerde
ise zengin bir tezyinat sunan evleri- burada hemen akla Birgi Cakiraga konag:
gibi olabildigince tezyini bir yapit ya da onla aym estetik suurla insa olunan
yiizlerce kosk geliyor- sadece gecicilik parametresiyle aciklamak olas: degildir
(Resim 4). :

Resim 3: Le Corbusier'in kaleminden Bir Osmanh Konutu (Kortan, a.:g. .
Resim 4: Birgi Cakuaga Konag- Hayat (M.S.G.S.U, Rélove Kiirsiisii- Haluk Sezgin Arsivi)

4. Sonug

Her ne kadar yazinzin baginda Grabar'in Islam sanatinda gegicilik-kalicilik
tizerinden yapilan bilimsel aciklamalardaki eksik buldugu felsefi
temellendirmeyi agikhiga kavusturmak gii¢ olsa da, bu inancin yansimasim

1 Diicane Ciindioglu, Mimarlik ve Felsefe, Kap1 Yaymnlar, Istanbul, 2012, 5.17.

2 Turgut Cansever, Osmanl Sehri, Timas Yayinlari, istanbul, 2010, 5.98.

3 Turgut Cansever, “Kahcr Bina Yapmak Firavunluga Kadar Gitmektedir”,(Roportaj: Ali Aycil),
Mostar Dergisi, say1 30, 2007, s.50-56.
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kabul etmemek, dahasi insan hayatimin faniligi, 6zellikle mimari ve malzeme
arasindaki etkin senteze bagh olarak sekillenen Islam mimarisini bu gorislerden
yoksun aciklama gayreti de bagka sorunlar ortaya gikarmaktadr. Oyle ki,
Islam’in insiyaki olarak Tiirk Mimarhigma sirayetinde dahasi bir rehber olarak ~
Kur'an ve Hadislere bagl sekillendigi gercegi 6nemli bir girdidir. Ancak
yukarida da dedigimiz gibi sorular degistikce bu rehber bazi cevaplar icin
yeterli de gelmeyebiliyor. En azindan yasanti ve mimari arasmdaki kiiltiirel
temsilde bunun boyle olmadif gercegiyle de kargilasabiliyoruz. Zaten Tiirk
mimarhgmda Islami kiiltiirel katmam degeleyen aragtirmacilarin birgogu da bu
eksen tizerinden hareketle fiziksel ve bagka sosyal verilere baglamak kosuluyla
yorumlama gayretine girismiglerdir. Tiirk mimarhgmda kiiltiirel bir biresim
olarak ister tezyini unsurlar, isterse yapisal unsurlarda Islami gelenek katmanimn
etkin oldugu goriisiinii sadece fanilige bagl bir eksen tizerinden yorumlamak
saf olmayan ve siirekli etkilesim ve degisim halinde olan ve yasamas: icin de
boyle bir siireklilige mahkGm olan kiiltlirti ve onun devamlilifim saglayan
gelenegin disarida birakilmas: anlamuna gelecektir. Nitekim, yukarida da
degerlendirildigi gibi tabiattaki ilahiligin baki, kendisinin ise fani oldugunu
gercegi yani bu kutsiyet karsismdaki acizlik ve fanilik duygusu, miisliimam
abidevi mimari alarunda da tereddiide diistirmiistiir ancak sadece “Osmanh
mimarisinde ahsap, faniligin; tas ise ebediyetin sembolii olarak goriiliiyordu ve
bu sebeple de Miisliimanlar abartth mimariden 6zellikle kaginmislardir” ibaresi
gibi genellemelerde bulunmak bunun tersinde ortaya ¢ikmus yapisal iirtinlerin
bu baglam diginda sekillendigi manasi igerebilir. Oyleyse, buradan su sonug
ortaya cikiyor: idrak varhgm faniligini géz ardi etmese de, kiiltiir denen aktarmm
siirecinde bagka girdileri de gtz 6niinde bulundurmak daha yararh sonugclara
ulasim saglayacaktir.
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