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SANAYI DEVRIMINDEN SONRA 20. YUZYIL SANATI

Dog. Dr. Osman ALTINTAS®
- Dr. Tolga AKALIN™*

Oz

Bu makalenin giris béltimiinde Sanayi Devrimi‘nin kisa bir tammi yapilmis, bu
devrimin olusum agamasindaki sanat ortamlari ortaya konulmustur. Sonrasinda
ise Sanayi Devrimi'min etkiledigi yeni sanat olusumlar1 tespit edilerek,

bulundugu ortamdaki gelisim siireci incelenmistir. Makalenin olusturulmasinda
literatiir tarama yontemi kullamlmusgtir.

Anahtar kelimeler: Sanayi devrimi, 20.ytizyil sanati, {zlenimcilik.

20 Th Century Art after the Industrial Revolution
~ Abstract

In the introduction of this article, a brief description of the Industrial Revolution
was made. Art Medias in formation of this phase of the revolution was revealed.
And then, the formation of a new art that affected by Industrial Revolution was
detected and investigated where environment development process examined.
In this article literature review technique was used.

Keywords: Industrial revolution, 20.th Century art, impression.

Giris

18. yiizyiln sonu 19. yiizyihn baginda Ingiltere’de ortaya cikan Sanayi
Devrimi insan ve hayvan giiciine dayalt {iretim tarzindan, makine giciiniin
hékim oldugu iiretim tarzina gecistir.! Daha 6nce geleneksel iiretim sekli hakim
stirerken bu devrimden sonra makinelesme ve yeni tiretim gekilleri hat safhaya
ulagmigtir. Devrim ile birlikte bati insamirun hayat tarzi kokli bir gekilde
degisirken, diinya tarihinde ilk kez niifus artis1 ve hayat standartlarindaki artig
birlikte gerceklegmistir.2 Bu durumun sonucunda insana kolaylikla ulasabilecegi
ve ayn1 zamanda kolaylikla tiiketebilecegi araglari sunan devrim, diger yandan
da insan hayatinda yeni sorunlar ortaya ¢cikmasina sebep vermistir.
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Sanayi Devrimi ile beraber tiretim gekilleri degismigtir. Elle iiretim yerini
makineyle tiretime birakmistir. Bu da haliyle yasam bigimini degistirmistir.
Daha once basit yerlesim gseklinde olan ve yaya kentleri olarak amlan sehir
merkezleri daha ¢ok biiyiimiis ve karmagik hallere biiriinmiigtiir: Devrimden
once kir ve sehir yerlesmeleri arasinda bariz farklar yoktu, sehir merkezleri belli
bir elit kesim tarafindan yonetilir ve bireyin s6z hakki olmazdi. Devrimden
sonra ise kir ve kent yasami ayrim gostermis, bireyin diistinceleri artik 6n plana
cikmaya baslamms ve daha 6ncesinden belirgin bir siuf ayrimu yokken birden
isci stufi olarak adlandirilan smif ortaya ¢iknustir.

Tiiketim, Sanayi Devrimi ile birlikte modern diinyarun motoru olmustur ve
tabii ki somiirgecilik! Avrupa tilkeleri yeni koloniler olusturarak, buradan
getirdikleri mallar1 kendi sanayilerinde isliyor ve tekrar somiirgelerine
sattyorlardi. Bir nevi sémiirgelerin zenginligi {izerinden karsiliksiz para basiyor
gibiydiler! Bu siirecte orta smifin zenginlesmesi siirecine paralel olarak kapital
birikim olugmaya baglad:. Bilinen anlamiyla Kapitalizm kavram ete kemige
biirtinmeye baglamist1.3

Devrimin yarattigr yenilikler Avrupa ile de smirh kalmads; énce ABD ve
Japonya'ya, daha sonra da Kanada'ya kadar genigledi. Biitiin bunlar goz éniinde
tutuldugunda Sanayi Devrimi aracihfiyla diinyanuin ekonomik, teknolojik ve

PN

toplumsal goriiniimiiniin kokten degistigi daha iyi anlagilr.4

Sanatin  toplumlarin ekonomik, kiiltiirel ve sosyal olaylarmdan
etkilenmemesi miimkiin degildir. Sanayi Devrimi ile birlikte gelisen ve degisen
yasam kosullar1 sanatcilan da etkilemis ve o giine kadar gelen sanat anlayiglari
degismeye baglamistir.

Moliere’in komedilerinden birinde tiim hayati boyunca hi¢ fark etmedigi
halde can sikici konustugu soylenince ¢ok sasiran bir karakter vardwr. XVIIL.
yiizyll sanatgilarinun basina gelen de biraz buna benzer. Gegmis zamanlarda
donemin iislubu, bir igin yapilmasmda, sonuca ulasma agisindan en iyi yol
oldugu icin benimsenmis olan tarzdi.5 Sanayi Devrimi'nden sonra insan hayat
hizh bir sekilde gelisme gosterdi. Teknolojik gelismeler sonucunda haber aglar:
ile birlikte iletisim gticlendi. Tren gibi ulasim araclar1 gelistikce mesafeler kisald1
ve arttk zaman onemli bir kavram haline geldi. Ayrica fotograf makinesinin
bulunmasiyla birlikte o giine kadar olan klasik sanat anlayis: kokten sarsildi ve
dénemim sanatla ugrasan kisileri kendilerini ve sanatlarim déneme uydurma
geregi duydular.

Ronesans'tan beri stiregelen Natiiralist Sanat, XIX. yiizyilda
Empresyonizm’in actk hava ressamligiyla son asamasma varmish.
Empresyonizm goz duyarhilifina dayanan duyumcu bir sanatti. Cevremizde yer

3 Al CIMEN, Tarihi Degistiren Olaylar, Timas Yaymlar, Istanbul: 2010, s. 46.
4 Izzet CIVGIN, Remzi YARDIMCI, Cagdag Diinya Tarihi, Maya Akademi Yay., Ankara: 2007, s. 166.
5 E. H. GOMBRICH, Sanatin Oykiisti, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1997: . 476.
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alan nesneleri, kavramlarindan siyirarak anhik bir goriintii, bir izlenim olarak
sanata yansttryordu.b

Empresyonistler dogay1 bicim olarak degil, edinilen izlenimin firca ile
karalanmasi olarak aldidar. Bu bakimdan izlenim form degil, bicimin gtzde
biraktigt etkidir. Boudin, Monet'ye: “Dogrudan dogruya doga kargsisinda
boyanan tuvaller, canh firca siiriislerine yol acar ki, bunlar attlyede elde
" edilemez” demis. (Resim 1) Hig¢ kugskusuz Boudinin soyledikleri bundan ibaret
de degildir. Ciinkii o, bu optik goriinttiniin izlenimini kastediyordu. Biz doga
kargisinda olmayinca, bu optik goriintii meydana gelmeyeceginden “canh firca
stiriigleri” elde edilemez.” Ancak Empresyonizm'in biiyiisti uzun stirmeyecekt.
XX. yiizyihin basinda Empresyonist Sanat bir goriintti ve aldatmaca
(illusionisme) olarak niteleniyor. Bati kiiltiirtintin her caginda yeni bir donem
bagladi mu, bir o6ncekinin degerler diinyasi sorunsal olur ve bunlarla
hesaplagsmak zorunlulugu duyulur. XX. yiizyihn basinda da boyle oluyor.
Teknik gelismeler gelecegin habercisiydi. Fovizm, Ekspresyonizm, Kiibizm,
Orfizm, Nabiler, Fiitiiristler ve Siirrealistler. Bat1 sanatinun hicbir déneminde bu
kadar kisa zamanda bu kadar ¢ok sanat akimi ortaya ¢itkmamigti.8

Resim 1. Claude Monet, izlenim (Giin Dogumu) 1872-1873.

Bugiin ¢agm ¢ehresini bigimlendiren endiistridir. Endiistrinin toplumsal
gevreyi, dolayisiyla insan hayatimi, diinya politikasiu ve diinya goriislerini
etkiledigini biliyoruz. Bu kadar giiclii bir faktoriin etkiledigi ortam icinde olan
sanat¢imin, artistik calismasina da bu faktdriin bicim verdigi acik olarak

6 Nazan IPSIRO(:;LU, Mazhar IPSIROGLU, Sanatta Devrim, Hayalperest Kitap, Istanbul, 2011: 5.19.
7Adnan TUI_{ANI, Diinya Sanqt Tz_xrihi, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1995: s.513.
8 Nazan [PSIROGLU, Mazhar IPSIROGLU, Sanatta Devrim, Hayalperest Kitap, Istanbul, 2011: 5.20.
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goriilmektedir. Endiistri, insam i¢ huzursuzluklarma gotirmiis ve hatta

kisiligini tehdit eden en onemli etken olmustur. Boylece materyalizmin sebep
oldugu devaml endiselere ve huzursuzluklara sanatg1 tepki gstermis ve objeyi
resimde parcalaylp yok etmisti. Esasen sanatci, ya bu ortamui terk edip
organizmasimn gerektigi bozulmamis doga icinde yasayacak ve yapitimi
verecekti; ya da bu ortamin rahatsiz edici etkenlerine kars: yeni bir ortam
yaratacakt.?

Bu sikintili ortama tepkili olan akimlardan birisi de Fovizm’dir. 1905~1907
yillar1 arasinda meydana gelen, XX ytizyilin gercekten degerli ve 6zgiin bir sanat
akimudir. Belirli ve kesin kurallar: olan bir sanat ekolii olusturulamamistir. Ari
renklerin abartilarak kullamlmas: istemi bir grup sanatcryr ilgilendirmistir.
Fovizm renk sanati, sentez ve dekor sanati olarak anidlmigtir. Akimin 6nde gelen
isimlerinden Henri Matisse’e gore; “Kompozisyon, sanatcmin duygularm
elinde bulundurdugu cesitli elemanlarla dekoratif bigimde dtizenlemesi
islemidir”. Bu goriis, Fovlarin kompozisyon anlayislarmn tiimiiyle dile
getirmektedir. Tasvirlerde perspektif ve modleye itibar olunmaz. Iki boyut,
tabloda tasvire yetmektedir. Gergekte obje de deforme edilebilmektedir’® (Resim
2).

Resim 2. Henri Matisse: Dans

Fovizm, adini elestirmen Louis Vauxcelles'e bor¢ludur. Vauxcelles, 1905
- sonbahar sergisinde, cesur bir anlayisla ortaya ¢ikan ve ciiretli renkler de
kullanan ressamlarin tablolarim sergiledikleri salon icin “Cage Aux Fauves
(Yirticr Hayvanlar Kafesi)” deyimini kullanmistir. Moreau'nun Fovizm ile ilgili
su goriisit onemlidir: “Gordigtim dokundugum seylerin degil, sadece ig

9 Adnan TURANI, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1995: 5. 550.
10 Cahid KINAY, Sanat Tarihi (R6nesan’tan Yiizyilimiza-Gelenekselden Modern'e), Kiiltiir Bakanh@:
Yayinlari/1443 : 5.227.
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duygumun gerceklifine inamirim. Sanat duygu ve diisiincenin plastik deger
_ aracihgyla dile getirilmesidir. Eskileri gormek ve anlamak igin miizeye gidin;
onlarin ustaligin saglayan nitelikleri, yani tislubu, maddeyi, arabeski ve rengin
hayalce degistirilmesini kavramaya c¢aligm”. Moreau bu gorislerini
ogrencileriyle paylagir ve onlarm nasil bir yol izlemesi gerektigini 6zlti bir
sekilde agiklardi. Fovizm dncelikle her duygu ve diistincenin, katkisiz renklerin,
. zengin anlatimu icinde aktarimasmna yoneldi. Sanatci, doga karsisindaki duygu
ve diigiincelerini eserlerine aktarirken taklitcilikten kacimacak ve konuyu ancak
renklerle  belirtecekti. Fovizm, sembolizm 1ile beraber kiibizme,
gercekiistiiciiliige, soyutlamaya ve stirrealizme yol agtiktan sonra, Fovlar'm
cogu 1908'den itibaren degisik akimlara yonelmiglerdir.’! Kiibist sanatcilar ise
Fovist sanatgilar gibi renkci bir anlayis yerine, var olan nesneleri geometnk
formlar seklinde parcalama yoluna gitmislerdir.

Picasso ile Braque'm, &zellikle 1909-1911 yillarinda yaptiklar: resimlerde,
betimlemeye (figuration’a) karsi soyutlama sorunu ilk olarak ortaya c¢ikar. Bu
iisluba Coziimsel (Analitik) Kiibizm denir.(...). Coziimsel Kiibist resimlerinin
konulart genellikle atolye i¢i nesneler ve kisilerdi. Cogunlukla cansiz doga ve
belli bir egya ile insan resimleriydi. Picasso ve Braque resimlerini modele veya
herhangi bir nesneye bakarak degil, genellikle zihinlerinden ¢alismaktaydilar.
Ikisi de dikkatlerini daha cok kullanacaklari resmin diline yonelmislerdir.
Tutkudan daha ¢ok oyuna yer veren bir tutumla yaklasmuglardr islerine.(...).
Picasso ve Braque'm kisa zamanda olusturduklarn bu ‘yeni anlatim’ uluslararas:
sanat ve tasarimda gelismeler icin bir sicrama tahtasi oldu.(...). Bu akimin bu
olciide etkili olmasimun bir nedeni de sanata bir takim 6zgiirliikler getirmesiydi..
Ornegin, gercekligi belli bir 6lciide dolaysiz olarak yansitmak gibi eskiden beri
yiiklenilmis bir 6devi birakma 6zgitirliigti, diinyay: yepyeni acilardan yansitmak
icin yeni anlathim yollann ya da yeni dil bilisimleri bulma ozgiirliigii. Bu
ozgtirliiklerin bir disiplin olarak goriilmesi o yillara 6zgii bir tutumdur?? (Resim
3). '

Bu sanat akiummnu izleyen diger bir akim ise Fitiirizm (Gelecekgilik)
olmugtur. Bu sanat akimi da kiibizmin bolmeci ve pargalayici etkisini
gostermektedir. Bu akmn sanayi ve toplumun hizh gelisimini ve degisimini
biinyesine kabul etmigtir. Bu yiizden, bu sanatcilar daha ¢ok nesneleri ve var
olan durumlari zamammn ilerleyisine ayak uydurma adina hizli ve hareketli
gostermiglerdir.

11 Ozkan EROGLU, Oznel-Nesnel Yaklasimli Sanatin Tarihi, Kolaj Kitaplig, {stanbul, 2007: 5.365.
12 Norbert LYNTON, Modern Sanatin C)ykﬁsﬁ, Remuzi Kitapevi, Istanbul, 1991: 5.57, 59, 63.
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Resim 3. Pablo Picasso: Pipo Icen Adam.

Sanayi Devrimi'nden ve makinelesmeden en ¢ok etkilenen ve bu durumu
goklere ¢ikaran en onemli ve baghica akim Fiitiirizm’dir. Bu alkumin énde gelen
isimlerinden Filippo Tommaso Marinetti, Fiittirizm'in ilkesini; “Biiyiik bilimsel
kesiflerin yarat@ etki altindaki insan duyarliigim tepeden tirnaga
yenilestirmektir. Bugilin telgraftan, telefondan, gramofondan, trenden,
bisikletten, motosikletten, otomobilden, transatlantikten, zeplinden, ucaktan,
sinemadan, biiyitk gazetelerden yararlananlarin neredeyse tiimii, biitiin
bunlarmn, zihnimiz {izerinde kesin bir etki yaphgm akillarina bile
getirmiyorlar”® diyerek aciklamaktadir (Resim 4).

Cagdas yasamuin hareketliligi ve sanayi toplumunun giiciine tutkun olan
Fiittiristler, gelecege geciste mekanik yasam ve teknolojinin ytiiceltilmesi icin
caba sarf etmekteydiler. Bu amacla Kiibizm'den etkilenen bir tarzla yeni bir
boliinmiis gorsel olgular biitiinii teshis etmistirler. Bu amacla da anlatidan
hareketin es zamanl degisik goriintiilerini bir araya getirmeye calismislardar.
Soyut bir anlayislar1 vardi. Dinamizm ve elektriksellik teknolojinin gercegini bu
degisik karisim icinde ifadeye yonelmistir. Isik ve renk sorunuyla ilgilenen ve
boliimleme teknigini bulan Giocoma Balla, hareket ve Fiitiirist anlabm
tekniginin temeli eserleriyle tanunan kuramci, heykeltiras ve ressam Umberto

13 Filippo Tommaso MARINETT], Kuraldan Styrilmug Imgelem ve Ozgiirliige Kavusmus Stzciikler,
Modernimin Seriiveni, Hazirlayan: Enis BATUR, Y.K.Y. Istanbul, 2003: s.75.
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‘Boccioni, plastik dinamizmiyle kiibizmle Fiitiirizm'i birlegtiren Carlo Carra ile
birlikte Luigi Russolo ve Gino Severini énde gelen sanatcilardir #(Resim 5).

Resim 5. Giocoma Balla: Tasmali Képegin Dinamizmi

1 Engin BEKSAC, Avrupa Sanati'na Girig, Engin Yaymcilik, Istanbul, 2000: 5.123.
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Kiibistler ve Fiitiiristler 6nceden gozlerini dogadan ayirnuglardir. Ancak
Ekspresyonistler doga karsisinda gozlerini kapadilar ve tiim olarak akildan
boyadilar. Ekspresyonistler kendilerini dogamin etkisine birakmuyor ve
duyduklarm resimlemek istiyorlard:. Psikolojik hayal, optik hayale tercih
ediliyordu. Her sey, tekrar sanatciin miza¢ ve iradesine gore diisiiniilmiis,
yaratilmig ve canlandiriimigt. Olii- doga olsun, manzara resmi olsun ya da figiir
olsun, ne anlatilmissa, resimlenen sey, her seyden ¢nce sanatginim tam olarak
kisisel bir goriisit idi. Ekspresyonist cizgi kaprisli, disiplin altina alinmamus,
sakin, negeli fakat cogunlukla gazapl, sinirli ve dramatiktir. Renkler son derece
yogunlagtirilnug siyah, koyu kahverengi, sari, mor, kirmuzi, yesil ve turuncudan
olugur.15

Bu akimun dogumunda ve gelismesinde en 6nemli etmenlerin basinda;
politik istikrarsizlik ve ekonominin ¢6kmiis olmasi gelmektedir. Ayrica bu
akimda yer alan sanatcilarin cogu atesli bir Nietzsche okuyucusuydu. Ayrica
psikolojik arastirmalar on plana cikmus ve bilingalti (biling 6tesi) ile ilgili
aragtirmalar 6nem kazanmugt.

Disavurumcu tavrin dogumunda etkin olan ve kendi sanat tavirlan
itdbariyle de bu anlayis icerisine yerlestirilen Ferdinand Hodler ve Edvard
Munch tamnmis isimlerdendir. Munch'un sessiz birer bagkaldr: niteligi tastyan
eserleri icinde “Cighk” sanatc1 hakkinda 6nemli ipuglarn vermektedir. Catisma,
hiiztin ve aci dolu carpiaa renklerin uzun cizgilerle, kivrilip biikiilmelerle
bozulmus bicimlerle ifade edilmigtir!6(Resim 6).

Ashinda bu eser hem sanatci hakkinda hem de akim hakkindaki biitiin
bilgileri dogrular niteliktedir. Renklerin ve bicimlerin kullamimi tamamen igsel
bir gerginlikten ve bu gerginligin disa cikma gereksiniminden dogmus ve tuvale
yansiustir.

Ekspresyonistler, insanlarm cektigi aciyi, sefaleti, vahgeti ve tutkulan dyle
derinden hissediyorlardi ki, sanatta uyum ve giizellik {izerine diretmenin diirtist
olmay1 reddetmekten bagka bir sey olmadigmna inamiyorlardi. Klasik ustalarin,
ornegin bir Raffaello'nun, bir Correggio’'nun sanati, onlara sahte ve ikiytizlii
goriinityordu. Var olmamin giplak gercegiyle yiizlesmek, zavallilara ve girkinlere
duyduklar1 acimay: ifade etmek istiyorlardi. Ekspresyonistler icin giizellik ve
incelikle uzaktan yakindan iligskisi olan her seyden sakinmak ve kendini
begenmis “kent soylulart” saskina cevirmek neredeyse namus meselesi
olmustu.l” - :

15 Adnan TURANI, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitapevi, istapbul, 1995: 5.573.
16 Engin BEKSAC, Avrupa Sanati'na Giris, Engin Yaymcilik, Istanbul, 2000: s.112.
7 E.H. GOMBRICH, Sanatin @ykﬁsﬁ, Remyzi Kitap Evi, istanbul, 1997: 5.566.
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Resim 6. Edvard Munch: Cighik

Ekspresyonist sanat kendi icinde gelisim gosterirken 1916 yilinda Zurich'de
bir grup sanatci ve yazar Cabarel Voltaire’i kurmuslar ve Dada adm verdikleri
sanat hareketini baglatmmuglardir. Bu ad sozliigiin herhangi bir sayfasi agilarak
rastgele anlam aramaksizin koyulmustur. Dada sanat hareketi Amerika’da,
Almanya’da ve savas sonrasi Fransa'da sanatcilar ve yazarlar arasinda gegerli
olmugtur. Dada Anti-Art ve yikici olmustur. Birinci Diinya Savag: siirecince ve
savastan sonra yenen ve yenik diisen memleketlerde dogan kokli degerler
bunalmumn dogal sonucu olarak ortaya ¢ikmigtir. 18

Dada akimunmin Picabia’yla yolu kesistiginde bilincli bir sanat karsiti anti-art
bicimi almugtir. Picabia, New York’a, Marcel Duchamp ile birlikie gittiginde
eserlerini onunla birlikte Alfred Stieglitz'de sergilemistir. Biri mekanik-grafik
eserlerini, digeriyse ilk “ready made”lerini sergilemistir. Bunlar tinli “Sige
Tasiyicis1” gibi giindelik esyalarm giiliing yanlarmm ortaya koyan ve onlar
giiliinglegtiren eserlerdi. Bu New York On Dadacilif, doruk noktasina 1917'de
ilk Amerika Bagimsizlan sergisinde Duchamp’in Pisuarimmn “Cesme” ismiyle
konmast ve ayrica sanatcinin tasarladigi erkeklerin cis etmesine mahsus kuliibe
maketinin geri cevrilmesiyle ulasmustir (Resim 7). Duchamp, goze hitap eden
sanata ve sanatsal zevk almaya karsi miicadele verdi. “Ready Made” denen
hazir nesneye dayali calisma siirecinin bagimu ¢eken Duchamp, sanki

18 Cahid KINAY, Sanat Tarihi (Ronesan’tan YﬁzyﬂmzaGelenekselden Modern’e), Kiiltiir Bakanlig
Yayinlar1/1443: 5.227.
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stiprematistlerin nesnesizlestirme istegine karsi, hayatimizin icinde var olan
hazir nesne olgusuna gecmekle ani bir sanat devrimine yol agnustir.?

Resim 7. Duchamp “Cegme”. ’

Gercegi bulmak icin her seyi reddeden bu akim taraftarlar geleneksel sanat
anlayisimi ve eski sanati da tamamen reddetmekteydi. Bu ret eylemiyle de; yeni
bir yagam, diistin, kiiltiir ve sanat ortamu yaratmay1 hedeflemislerdi. Iki diinya
savag: arasindaki karakteri belirsiz ve karasiz toplumsal ortamda boy atan bu
akim sonunda sanati da reddetmeye kadar varmuis ve etkisini yitirmigtir.20

Yenidtinyada, kendini ifade etme ve bazi durumlar kars:i cikmak icgin
cesitli sanat akimlari olugurken bir yandan da hayat hizh bir sekilde ilerliyordu
ve {iilkeler birbirleriyle diinyay: ve sanayiyi idare etmek icin savasiyorlardi.
Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra Almanya’da Nazi Hiikiimeti yeni olugan sanat
anlayiguz kaba buluyor ve onlar: ortadan kaldirmak icin her seyi yapiyordu.

20. ytizyil artik teknolojinin hat safhaya ulaghig: bir donem olmustur. Ses
hiziyla yarisan ugaklar, uzaym fetih edilmesi, bagka diinyalarda hayat olma
ihtimalinin arastirlmasi, televizyon ve radyo yayinlar ile iletisim ve bilgi
edinme hizimin artmasi, bilgisayar, internet ve cep telefonuyla birlikte iletisim
agimn gelismesi ve aninda her seyden haberdar olunmas: iizerine bireyin

19 Ozkan EROGLU, Oznel-Nesnel Yaklagimli Sanatin Tarihi, Kolaj Kitapligi, Istanbul, 2007: 5.384.
% Engin BEKSAC, Avrupa Sanati'na Giris, Engin Yaymcilik, Istanbul, 2000: 5.124.
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yasadig1 toplumdan ve sanat alanuindaki ugraglardan beklentileri farklilasmaya
 basglamustir. '

Sonug¢

Daha onceki sanat anlayiglarimun temelini dogay: ve kendi benzerlerini
olusturma ve bunlar1 yansitma geregi duyulmaktaydi. Ancak 20. yiizyihn ikinci
yarisinda gelenekten ve toplumdan kopmaya yonelik bir arayiga girilmis ve bu
diigtinceler basit olarak algillanmaya baglamistir. Boylece sanatla ugrasan
bireyler bugiine kadar sanatin ne oldugu ve olabilecegi haklunda fikir
tartigmalarma girmiglerdir. Bir kisim sanatci ise bu tartismalart sanatm
olmadigiru savunmaya kadar gotiirmiislerdir. 20. yiizyil sanatinda kisa stireli
alkimlar ortaya ¢ikmus ve hemen kaybolmuslardir. Hala giiniimiiz sanatinda
arayislar bitmis degildir.

Toplumun temel konularmdan biri olan sanat her zaman giincelligini ve
onemi korumustur. Sanatin toplumsal iglevinin gittikce 6nem kazanmasinda
teknolojik gelismenin de biiytik etkisi vardir. Ciinkii teknolojik gelisme hem
sanatin hizla yaygmlasarak kitle sanatina doniismesini, hem de farklilasarak
cesitlenip gelismesini saglamaktadir. Cagdas toplumlarda sanat alaminda
gozlemlenen olgulardan biri, sanatin hizla yaygmlasmasidir. Sanat artik smurl
toplumsal kiime ve katmanlarin bir tiiketim aract olmaktan c¢ikmaya
baglamigtir.?!

Bu arastirmadan anlagilacagi {izere; sanat, sanatsal ortamlar ve sanatsal

tiretim gekilleri, toplumlarin siyasi anlayislarindan ve diinyamn siyasi -

hareketliliginden, teknolojinin gelismesinden... vb. etkilenmektedir. Insanoglu
diinya tizerinde yagsamini devam ettirdigi miiddetce, kendisini ifade etmek,
yasadigi ortamu anlamak ve sorgulamak icin cesitli 'sanatsal tiretimler yapacak
ve bunlara da isimler koyacaktir.
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