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iSLAM HAT SANATINDA RiTM
Nihat BOYDAS*

Giris

Evrene hakim olan muntazam, siirekli ve sonsuz olusumlar zin-
cirine, yalmz insana mahsus bir ekleme olarak da tanimlanabilen
sanat, ritm denilen vurgudan mahrum olamaz. Evrendeki sonsuz rit-
mik vurguyladir ki, orada siirekli degisen olay, goriintii ve nesneler-
den baska, bunlar: idare eden, yonlendiren, degismeyen temel ve ev-
rene Ozgii yasalar1 da kavrariz. Sayet evrende hic bir sey degisme-
seydi veya devam eden degisiklikler diizensiz olsaydi, insan haya-
tim1 ve gevresini birbirinden ¢ok az farkh iki yoldan yorumlamaya
calisan bilim ve sanatin varhg: so6z konusu olamazdi. Bilimlerde de
estetik haz ve heyecan veren nitelikler bulunduguna gore, bilim ve
sanat veya insanin zekasiyla tabiata ekledigi kiiltiir, baska bir de-
yisle insamn simdiye kadar yaptiklari, yapacaklari, hayal ettikleri,
sozii edilen evrensel ritm ve buna bagh olarak birlik, diizen ve ha-
yatiyetle yakin iliski icindedir. Bir plastik sanat tiirii olan Islam hat
sanat: da, gerek bilim yonii ve gerekse estetik agirlig ile sozii edi-
len nitelikleri biinyesinde tasimaktadir.

Oteden beri yeryiizii olaylarimin ve goriintiilerinin temelindeki
mutlak’i, degismezligi arayan Isldm hat sanati, ritm kaygisim ve yal-
niz plastik unsurlari kullanmayi, cagdas Bati resim sanatindan da-
ha 6nce bulmustur. Iste bu yiizden, Islam yazisim okumasim bil-
meyen ritm duygusu giiclii bir insan, bu yazilardaki ritmik vurgu-
yu takip ederek, okunusun sagdan sola oldugunu kolayca anlayabi-
lir. Kald1 ki bu sanatta okuma istegi (bilimsel tavir), estetik tavir-
dan sonra gelir ve bdylece eserin biitiiniinii ritm zenginligi yardi-
muyla, oncelikle kavranz. Istifin (kompozisyonun) estetik, bir ta-

(*) Y¥Yrd. Doc. Dr., G.U. Gazi Egitim Fakilltesi Resim-Is Boliimii Ogr. Uyesi.
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virla algilanmasindan sonra, bilgisel (intellektiiel) tavir evvelce ka-
zamlan bir ahgkanlikla devreye girer. Eger kompozisyon ckunabi-
liyorsa ya da izleyici okumasim biliyorsa, genellikle zengin metafi-
zik (etimolojik manada) muhteva ile bicim ve bicim iligkilerinin se-
bep oldugu, tam bir estetik tavir alma, doyum ortaya gikabilir. Bii-
yitk yazi ustalarinin, ruhsal, duygusal ve hatta fikirsel bir empati
yaratmak icin, genellikle, picto - graphic metinler sectikleri, fiistn-u
isveye (1) (sezgisel de olsa) 6nem verdikleri, istiflerin bir cogundan
anlasilmaktadir. Bu bakis agisindan hareket ederek, gerek divan ve
gerekse halk sairlerinin, hat sanatimin plastik unsurlarindan nokta,

harf ve bazi terimleri nigin kullandiklarim izah edebiliriz. Bu keyfiy- - -

yet Islam sanatlarinin homojen bir biitiin olduguna isaret  eden
onemli bir delildir. Nitckim A.H. Tanpinar, eski siirimizde minya-
tiir, hat ve cini sanatlarmin tesirine isabetle isaret etmektedir (2).
XIV. asir gairlerimizden Seyhoglu'nun asagidaki siiri, bu konudaki
sayisiz Orneklerinden sadece bir tanesidir.

Giizel oldur kim amn hiisnii biki hulku ola
Yoksa cgok sfiret yazarlar kilisd divarma (3).

Tabiatta ritm :

Biitiin giizel sanatlarin 6zii, temeli olan ritm, yeryiizii olaylari
ve goriintiileriyle yakindan ilgilidir. Insan deneyimleriyle ve kisa
omriine ragmen tabiattaki biiyitk ve sonsuz uyumun genis aralikli
tempolarla devam ettiginin farkindadir. Insan hayatinin kisaligina
nazaran bu tekrar, devamlibk, zaman zaman monoton olarak gorii-
lebilir. Ancak yiizyillardir kainat denilen biitiinii kavramaya calisan
insan, aym nehirde iki defa yikanamayacagimin farkina ¢oktan var-
mustir, Mevsimlerin tekrari, aylarin, giinlerin ard arda akisi, evren-
de bilinen nesnelerin yapis1 monoton mudur? Ritm, her seyden on-
ce tabiatta vardir ve insan elinden c¢ikan her sey ona yabanci kala-
maz. Insan viicudu, kalbimizin atisi, deniz dalgalari, agaclar, yap-
raklar vb. ritm acisindan zengindirler. Ritm olmadan kainati, insa-
m ve hayatini, flora ve faunay1 anlamak miimkiin degildir. iste bu
nedenledir ki, kainatta sonsuz ahenk demek olan ritmden faydalan-
mamig eser tasavvur edilemez. '

(1) Besir Ayvazoglu, Ask Estetigi (Ankara - 1982), s. 139,

(2) AH. Tanpmar, XIX. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi (istanbul - 1976), s.
296.

(3) 1H. Soykut, Unutulmayan Misra’lar, (Istanbul - 1968), s. 93.
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Ritm ve dolayisiyle birlik ve diizenledir ki, karmagik gibi gorii-
nen diinyamizda degerli seylerin farkina varimz. Bu farkina varma,
vurgy, tekrar ve ritmin fonksiyonudur. Mimaride, tekstilde, misi-
kide, siisleme sanatinda, siirde, yani biitiin plastik ve fonetik sanat-
larda, aymi veya benzer motiflerin genellikle esit araliklarla tekrari,
diizeni, birligi dogurur. Sanat¢i da biitiin yetz=nekleriyle bizim ira-
demizi almak yerine, belli bir zaman icin bile olsa, kendi zevkini
asilamak istedigi icin, eserinde ritimden yararlamir (4). Ancak, H.
Read’in de ifade ettigi gibi, giizel sanatlarda -itmik tesiri anlamak,
sezmek, onu anlatmaktan cok daha kolaydir (5). '

Ritm hareketle ilgilidir ve ancak hareketin oldugu yerde stz
konusu edilebilir. Hareketin sezilebilir bir diizen icinde tekrarlan-
mas1 ve yon tezatlarinin motif tekrarimi gbziimiiziin, kulagimizin ra-
hatca izleyebilecegi bir sekilde organize etmesi ritmi dogurur. Rit-
mik tesiri vurgulamak icin benzer karekterdeki formlarin tekrar
gereklidir. Bu tekrarin oleiilii, ahenkli, ritmik ve diizenli olmas1
gozlerimizin aradifi en onemli niteliktir.

Hiisn-i hat ve ritm:

Islam yazisinda ritmi anlamak icin, bu yazimn plastik unsur-
larindan olan yatay ve dikey vurgularin incelenmesi gerekmekte-
dir. Islam hat sanatinda da, tabiatta ve dteki giizel sanatlarda ol-
dugu gibi iki cesit hareket vardir :

1 — Hareketi ve dolayisiyle ritmi temin eden dinamik, dikey
vurgular, _
2 — Devamhlik ve dengeyi saglayan statik, yatay vurgular.

Bu yatay ve dikey organizasyona egik, diyagonal, yuvarlak ha-
reketler de katilir. Iste bu statik ve dinamik hareketler organizas-
yonunun yer yiizii olaylar: ve goriintiileriyle karsilastirilmas: konuya
acgiklik getirecektir.

Deneyimlerimize ve &nceden kazandigimiz aliskanhklarimiza
gore dinlenen, sakin nesneler ufki vaziyettedirler. Mesela yere yatay
olarak uzanmis bir insamn iizerimizde biraktig: tesir boyledir. Ote
‘yandan yataylar:1 daha anlamh kilan, daha etkin hale getiren dikey
hareketler ve vurgulardir. Bu karsilikli iliskiyi, yatan bir insanin

(4) BR. Eyuboglu, Resme Baslarken( Ankara - 1986), s. 340.

(5) H. Read, Sanatin Anlamu (Cev. N. Asgari, G. Inal), Tiirkiye Is Bankas:
Killtiir-Yaymnlar; 87 (Istanbul - 1974), s. 40.
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yaninda ayaga kalkmus bir insamin pozisyonu daha iyi anlatir. Bu
dengelenmenin yaminda, kosan bir insamin diyagonal pozisyondaki
hareketi dengeyi tehlikeli, ritmi ise zengin kilar. Iste bu ii¢ temel
hareket —yatay, dikey ve diyagonal— bilhassa Isldm yazisinin plas-
tik anlatiminda 6nemli bir yer tutar. Yukarda da ifade edildigi gi-
bi, yataylar devamlilik ve dengeyi, dikeyler ritm ve yazimn iskeleti-
ni temin ederler. Diyagonaller ise iiciincii boyutun yamsira, dikey
ve yataylar arasinda monotonluga varabilecek sikintiya degisiklik
de katarlar. Celi ta'lik ve celi divani yazilar bu acidan daha zengin-
dirler. Iste bu ritm zenginligidir ki, Islam hat sanati, onu okumasi-
m bilmeyen izleyici ile fizyo - psikolojik bir anlasma (estetik haz)
saglamasina imkén vermektedir. Islam yazist bu empati giiciinii,
ritm zenginliginden baska zengin form klavyz=sine de borcludur.

«Estetik haz, bir duyulur objede kendi kendimizden duydu-
gumuz hazdir. Estetik olarak haz duymak demek, benim
disimda bulunan duyulur bir objede kendimden haz duy-
mam, kendimi onda yasamam demektir. Objede duydugum
sey, genel olarak soylenirse, hayattir. Ve hayat kuvvetdir,
icten bir ¢alismadir, cabalamadir ve birsey ortaya koymak-
tir. Hayat bir sozle etkinliktir... Etkinlik, cabalama ya da
hareket istegidir.» (6) )

Worringer’in de belirttigi gibi estetik objede aramilan duyulan
sey hayattir. Hayat ise, hareketle miimkiindiir, ritm de hareketin
ardindan gelir. Worringer sanat eseri ile izleyici arasinda meydana
gelen empati olayina isaret ederken, ritmin 6nemini de dile getir-

- mektedir. :

Hattatlara gore giizel bir yazida kalem, nefes gibi diizgiin ak-
mali, tik nefes olmamalidir (7). Aksi takdirde, tabii olmayan kalem
cereyanlari, izleyicinin dikkatini toplayamaz, biitiin kavranamadig
gibi, eserle empati de kurulamaz.

Simdi hattat1 hatir (8) Mehmet Sevki Efendi'nin (1829 - 1887)
celi siiliis hadis-i serif istifini, ritm agisindan inceleyelim. Bu hadis-i

(6) W. Worringer, Soyutlama ve Ozdesleyim (Cev. I. Tunal), Istanbul -
1985, s. 13. _

(7) M. Bedreddin Yazir, Medeniyet Aleminde Yaz1 ve islam Medeniyetinde
Kalem Giizeli, (Diyanet Isleri Baskanligi Yaymnlari, Ankara - 1981), s.
230. :

(8) - ibniilemin M. Kemal inal, Son Hattatlar, (Maarif Basimevi, Istanbul -
1955), s. 399.
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serifin okunusu asagida verilmistir. Metinde bazi kelimelerin tekra-
r1, ritmi ve birligi saglamak acisindan dikkat g.ekmis olmalidir.

Reve’l-Hasenti, ani'l-Haseni, an ebi’l-Haseni, an ceddi’l-Haseni,
inne ahsene’l-haseni el-huluku’l-hasenii. -

M, Sevki Efendi celi siiliis kompozisyon.

Bu kompozisyonda oOncelikle dikkatimizi ceken kiipli «ha»
harflerinin (form) tekraridir. Bu tekrara birmci satida ayn’lar ve
her iki satirda ufki bir hareket izleyen sin’ler, nun’lar da katilmak-
tadirlar. Her iki satirda ritmi daha giiclii vurgulayan eiif ve lam’lar
ikinci satirdaki kalin cezdim'ler dikkat cekmektedirler. Hakim
formlara yabanci bu degisik tali formlar (elif, lam, vav, dal, ya), yer
yer esit araliklarla, bazan da daha serbest bir tekrarla biitiine ka-
tiliyorlar. Diizgiin yapilariyla sagdan sola dogru ilerleyen ve ritme
yon zenginligi de ilave eden bu tali formlar (elif, lam), yuvarlak ha-
kim harflerle kontrast teskil etmekte ve boylece, birbirlerinin bigim-
leririi daha da belirgin hale getirmektedirler. Birinci satirda, bir
kontrpuan gorevi yapan ve satir iistiine alinan yatay vurgulu ma’-
kus ya, bi ve cedd harfleri, esere armonik bir zenginlik katarken,
gene yatay vurgulu sin’lerin denddmim daha da siddetlendirmekte-
dirler. Bu eserde yataylarin dikeyleri, hem form ve hem de fonksi-
yon acisindan cevaplamasi, karsilamasi, dengelemesi, degisiklik
(variation), birlik (unity) gibi kontrastlari da birlikte getirmektedir.
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Eserde ulagilan birlik, kurulan denge, hakim formlarla diger melo- -
dik ve armonik form gruplarinin sagladigi tekrarlar, misikiye o
denli yakindir ki, bu senfonik kompozisyon biv miisiki eseri olarak
seslendirilebilir. Istifi meydana getiren desen, senfonik bir eserin
grafigi, kendi baslarina bir tiir miiziktirler.

Eserdeki cizgi gesitierinin, mesela aralikli cizgilerin, diiz veya
yuvarlaklarin, ince ve kalnlarin, dik, yatay ve &zellikle, kahndan
inceye, inceden kalina akislarin, miizikteki pes ve tiz notalar gibi,
misikiye has tesirleri vardir. Nasil insan miizige dalinca o an igin
melodiyi olusturan inislere cikiglara, tonlarin birbirini izlemesine -
ve sapmalarina kendini kaptirirsa, aymi durum bu kompozisyonda
da izlenmektedir. Melodi nasil esas tondan ayrilir sonra tekrar o
tona dbnerse. ve insan bu doniisleri nasil izleyerek birlikte dolasir-
sa, burada c¢izginin ritmine kapilan insan, ¢izgi tonlarim izleyerek
biitiin eseri dolasmaktadir. Bilindigi gibi masikide bir eserin en
onemli unsurlarindan birisi de motifdir. Herhangi bir eseri anlaya-
bilmek icin, &nce motif yapisimin Ozelliklerini ve degisim imkénla-
rim derinligine incelemek gerekir (9). Masikide motif degisikliklerle
tekrarlanmir. Bu tekrar hem ritm, hém degisiklik ve birlik agilarindan
gereklidir. Tekrar bazan, motifin aynen ve aym seslerle tekrar: ola-
rak karsimiza gikar. Daha degisik tekrarlar da goriilebilir. Bizi bu-
rada daha cok ilgilendiren, bir motifin aynen, aym seslerle tekrar-
dir. Ayrica tekrar, bir motifin ya da motif grubunun tekran yoluyla
biitiin giizel sanatlarda, daha monoton olarak, 6zellikle siislemede
de goriiliir. Meseld mimaride (bir bakima zorunlu olarak) pencere,
kapi, siitun, kemer, kubbe ve tonozlarda tekrar, biitiinliige de yar- -
dim eder. Hem form ve hem de fonksiyon acisindan birlik tesirini
_ kuvvetle ifade eden Osmanli mimasinde, bu ozelligi pekistiren
bircok metin ve harflerin tekrari dikkat geker. Meseld Bursa Ulu
Camii'nde duvar payelerinde yer alan Mehmet Sefik Bey’in (1819 -
1880) celi siiliis, siiliis, orgiilii kafi istifi 6rnek olarak gosterilebilir.

Mehmet Sefik Bey bu istifte, cevresel bir koram meydana geti-
ren ritmik vav’larin hakimiyetinde, o6teki degisik yonlii formlarla
senfonik bir anlatima ulasmistir. Béylece Ulu Camii'nin manevi ha-
vasina uygun olarak, Isldimda Allah inancimin zaman ve mekan ba-
kimindan sonsuzlugu da dile getirilmistir. ‘

(9) Fuad Koray, Miizik Formlari, Ogretmen Kitaplarl: 62, (Maarif Ba-
simmevi, Istanbul - 1957), s. 5.
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Mehmet Sefik Bey'in siiliis, celi siiliis, orgiilii kafi istifi'(10).

" Her iki sanatamn basanlh kompozisyonlarim, bir senfonide
tekrarlanan, melodi, armoni ve ritm agilarindan 6zel bir karekter
arz eden form elemami motifle karsilastirabiliriz. Beethoven senfo-
nilerinin ana béliimlerini bir ka¢ motif ve bunlarin ritmik tekrarin-
dan meydana getirmistir. Mesela, V., VL., VIL. senfonilerde motif-
lerini, bir ka¢ sade ritmle érmektedir. Onun V. senfonisinin birinci
muvmani (Movement), esas motifin ritmik tezyinati bakimindan,
Gotik mimaride yapilmis bir kilisenin anitsal cephesi gibidir. Orada
motifler tekrarlanir, aymt motifler yan yana, arka arkaya, i ice 6rii-
liirler. Boylece bu ritmik tekrarlarla muhtesem bir birlige ve dola-
yisiyle ildhi bir siik@inete ulasilmaktadir (11). Beethoven'in yasadi-

(10) XKur'dn-1 Kerim, 63/8.
(11) EKoray, a.ge., 5. 10.



& devirde gelismekte olan sanayi devrimine kars: bir tepki olarak
besteledigi Altinci Senfoni’nin birinci muvmamnda goriilen ve asa-
g1 alinan motif tekrar, genis bir mfsiki bilgisi gerektirmeyecek ka-
dar anlasilir vaziyettedir.
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Pestoral Senfoni, birinci muyman, iigiincii béliimde motif tekrar:
(Altmer Senfoni).

| W

Altinci Senfoi'nin (Pastoral Senfoni) birinci muvmanimmn iigiin-
cii béliimiinde tekrarlanan motifin ritmi - $6yle ifade edilebilir.

( 2 _ I,
4 . # § )

Bu boliimde Beethoven, si (kiirdi) ve pes si (kaba kiirdi) perdeleri
arasindaki beg sesi (si, fa, mi, re, si) aynen ve ritmik olarak doért 6l-
cii tekrarlamaktadir. Bu motiflerin tekrari ile Sevki Efendi ve Sefik
Beylerin eserlerinde goriilen formlarin tekrar aym estetik arayisa

yoneliktir. Bu estetik arayis biitiin giizel sanatlarin ortak amaci
clan giizelliktir,

-Klasik s6z misikimizin basarih 6rneklerinde de goriilebilen te-
renniimler (onomatopeler), sozii, prozodi ve ritm kaygis: geregi ter-
keden, saf mfsikinin melodilerine birakan terenniimler, tekrarla il-
gilidir. Mesela, Itri'nin Irak makamindaki Bayram Tekbiri'nde, De-
de Efendi'nin eserlerinin pek ¢ogunda bu ritmik tekrarlar sezmek
miimkiindiir. Saz masikimizde pesrev, saz semaisi, sirto ve longa- -
larda, 6zellikle miilazimelerin (teslim hanesi) her haneden sonra
tekrar1 aym estetik arayisa yoneliktir. Bilhassa, p-::srevler gibi dort
haneden meydana gelen saz semailerinde, genellikle semai, yiiriik
semai, devri hindi, aksak, curcuna gibi usullerde bestelenen dér-
diincii haneler, ritm acisindan daha ¢ok dikkat cekerler.
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Sonuc ;.

Islam hat sanatinda ritm, 6zellikle dikey vurgularla oldugu ka-
dar, devamlilig1 ve dengeyi saglayan yatay formlarin tekrariyla da
séﬁla.nmaktadm Hattatlarin yazmak icin sectikleri metinlerde, plas-
tik sanatlarda amaglanan estetik endiseyi yansitacak ozellikler de
aradiklan sdylenebilir. Pikto - grafik denilebilecek bu &zellikler, ba-
z1 formlarm veya harflerin tekrarlanmasiyla ilgilidir. Ritm hat sa-
natinda da en Snemli estetik endisedir. Istiflerde formlar, birligi
‘bozmayacak ancak degisiklik saglayacak sekilde ve fonksiyonlarina
gore diizenlenmektedirler. Denge, devamhlik, vurguyu saglayan cok
gliclii bir desen, birlifin tesisine hizmet eden plastik unsurlarin ba-
sinda gelmektedir. Hattatlar formlarin tekrari, parcalarin armonisi
ve benzerligi, desen ilkelerine de dikkat cekerek, hem senfonik ve
hem de melodik denilebilecek kompozisyonlar ortaya koymuslardir.

Islam yazis1 ritm agisidan Sylesine zengindir ki, bu ritmi takip
ederek, bu yazilar1 bir miisiki eser gibi enstriimanla icra etmek ve-

ya bunlarin musiki eserleri arasinda karsihklarim bulmak miim-
kiindiir.
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