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Ozet

Bu calismada Thomas Mann'in Venedik'te Oliim baslikl eserinde sanatci
imaji betimleme yoluyla incelenmektedir. Incelemede eserin iginden alintilar
yapilmak suretiyle eser anlasilir hale getirilmeye ¢alisilmaktadir. Bunun i¢in
esere bagl inceleme yontemi (werkimmanent) baslica calisma yontemimizdir.
Yontemin beraberinde getirdigi bir 6zellik ise goriislerimizi desteklemek icin
bizzat eserin icinden bolca alint1 yapilmasidir.

Ana figiir Gustav von Aschenbach’'in sahsinda Thomas Mann'in sanatgi kisiligi
de ortaya konmaya ¢alisiimaktadir. Sanatcinin estetik duygularini harekete
geciren igsel diirtiilerinin zamanla onun yasamini nasil altiist edip olumsuz
etkileyebilecegi de belgelenmektedir. Sanatci noveli olan eserde yazarin sanat
ve sanatciya kars1 yaklagimi irdelenmektedir.

Giris

Thomas Mann sanatc1 sorunsahini isledigi iinlii eseri Venedik'te Oliint'ii 1.
Diinya Savastndan 6nce 1912 yilinda yazmus ve eser 1913'de yayinlanmistir. Mann'in
Miinih'te yayinlanan Simplicissimus baslikh dergi icin kisa hikaye olarak diisiindiigii
Venedik te Oliim hedeflenenin {izerinde geliserek kendiliginden romana doniismiistiir
(bkz. Szemere, 1966: 39). Bununla birlikte esere her ne kadar roman diyenler olsa da,
aslinda bir noveldir. Novel, romandan ¢ok daha kisa bir diizyazi bi¢imidir ve Yenilik,
Duyulmamus Olay tiirtin belirleyici 6zellikleridir. Anlasilan odur ki, bir sanat¢i noveli
olan eser her seyden once elestirici ve ironik mesafe icinde dile getirilmis ahlaksal
bir tiikenisin hikayesidir. Venedikte Oliim Thomas Mann'in mistik hikayelerinin de
baslangici sayilmaktadir (bkz. Aytag, 1990:328).

Oncelikle Mann'in ahlak anlayisini ortaya koyacak olursak, ona gore sanatci ahlak
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savunucusu konumunda degildir ve olmamalidir. Der Kiinstler und die Gesellschaft
(1952) baghkli denemesinde ortaya koydugu gibi, sanatc1 diinyay1 ahlaki 6gretilerin
disinda gok farkh bir sekilde diizeltmeye calismaktadir. O, insan yasamini sozle-
riyle, okurun zihninde olusturdugu resimlerle veya diisiincelerle kuvvetlendirmeye
caligmakta, yasama bir anlam ve bicim verme ¢abasi igerisindedir (Szemere, 1966:
25). Aytag da (1991: 64) bu eserin giizellik ve ahlak degerlerinin ¢atismasin trajik
boyutuyla isledigini vurgular.

Venedikte Oliim’de otobiyografik unsurlar ve Goethe etkisi

Thomas Mann'in ailesiyle birlikte 1911 yilinda yaptig1 italya yolculugundan izler
tastyan eser derin ve bir o kadar da ok anlamh bir icerige sahiptir. Aytag’a gére (1990:
335) Mann'n bu eseri yasami boyunca kendi benliginde duydugu burjuva-sanatci
karsithginin, iyi-giizel catismasinin edebi yansimasidir.

Vurgulamak gerekir ki, burjuva ailesinden cikip sanata yonelmeyi bir soysuz-
lasma, bir ¢okiis olarak nitelendiren Thomas Mann bir¢ok eserinde sanatcty: ana figiir
olarak irdeler. Koopmann'in (1975: 40) dile getirdigi gibi, eserin ana figtirit Gustav
von Aschenbach’in 1911'de Viyanada dlen sanat¢i Gustav Mahler’in portresi oldugu
bilinmektedir. Sanatcry: simgeleyen Aschenbach’in eserde karsimiza ¢ikan kriz donemi
Mann'in kendi yasadig1 kriz dénemini simgelemektedir. Dolayistyla Mann burada
esere kendinden otobiyografik ozellikler katmustir. Bunun 6tesinde Mann birgok
biiyiik yazar gibi eserlerini kurgulamadigini ve bilinen otobiyografik unsurlar1 yeni
bir ruhla okura sundugunu bizzat kendisi dile getirmektedir:

Ben ¢ok biiytik yazarlarin, yasarken bir sey kurgulamadiklariny, aksine bilineni
ruhlartyla doldurup yeniden bicimlendirdiklerini iddia ediyorum. Tolstoy'un yapitinin
en az benim kiigiik eserlerim kadar otobiyografik temele dayandigini séylityorum
(Schroéter, 1966: 74).

Venedik'te Oliin'de Thomas Mann’in hayatindan alinan biyografik 6zelliklerin
Buddenbrook Ailesinden daha fazla oldugu bir¢ok aragtirmaci tarafindan savunul-
maktadir. Biitiin bu sdylenenlerden Mann'in bu eserinin hayatini birebir yansittigi
manasi elbette ¢ikarilamaz. Ornegin, Aschenbach’in Prusya Krah Friedrich hakkinda
yazdig1 Ruh ve Sanat basghkl eserinden soz edilir (bkz. Mann, 1988: 14). Oysa ashinda
Ruh ve Sanat bashkl eser Mann'in yazmaya basladigs, ancak bir tiirlii yasaminin
sonuna kadar bitiremedigi bir calismasidir. Konuyu biraz daha somutlastirmak
istersek: Biyiik olasilikla Mann planlayip yazamadig1 eserleri Venedik'te Oliim'de
yazar Aschenbach’a yazdirmustir (bkz. Koopmann, 1975: 32-35).

Yukarida anlatilan ve biiyiik ol¢iide birbirini tamamlayan agiklamalar topluca
degerlendirildiginde, Koopmann'a dayanarak Venedik te Oliim'iin Mann'in yazarliginin
zirvesindeyken yazdig: bir ustalik iiriinii olmadigy, aksine bir kriz déneminde kaleme
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aldig1 iddia edilebilir (bkz. Koopmann, 1975: 38). Cok daha somut olmasi bakimindan,
daha genclik caginda vermeyi diisiindiigii eserler hakkinda yaptig: taslakta bir Goethe
noveli yer almistir. Mann, Goethe’nin hayatin1 konu alarak bir sairin kisiligini, hayatin,
sorunsalini islemek ve dolayistyla otobiyografik temele dayandirmak istemistir. Bu
plan, 1912'de kaleme aldig1 Venedik'te Oliim novelinde, sonra da Lotte in Weimar
(Lotte Weimar'da) romaninda gerceklesmistir (Aytag, 2000: 6).

Perspektifimizi daha genis acili tutarsak, Mann'in Nietzsche, Schopenhauer
ve Goethe'den etkilenmesinin boyutlarini yine Mann’a dayanarak ortaya koymaya
calisabiliriz. Mann etkileyen sanatcilarin basinda gelen Nietzsche ve Schopenhauer
Mann'in eserlerinin elestirel-metafizik icerigini, Tolstoy ise bicimini, yani gorkemli
kurgusunu belirler (Schréter, 1999: 67). Schopenhauer ve Nietzsche konusunda
kendisini diisinmeye yonlendiren, kendisini ifade etme konusunda yeni boyutlar
acan ise Freuddur. Mann 6ncelikli olarak Freud'un cinsellige yaklasimi ve icgiidii
konusundaki goriislerine deger vermektedir. Mann kendi kendini egitme, onaylama
ve hatta giiclendirme yontemini ise Goethe'den 6grendigini vurgular:

Ben Schopenhauerden pesimizm konusunda biiyiik bir izin almis geng bir
insan olarak Epilog zur Glockede ilk defa ‘yasamaya deger’ soziiniin ‘yasamaya deger
olany, 6liim ele gecirsin’ anlaminda anlayisla karsiladigim icin, hissettigim bu zithk
ve giiclii cesaretin iizerimde garip bir etki yaptigin1 animsiyorum. Goethe’nin inatg1
yasam iyimserligi, karamsarhgin ¢ok uzaginda kalarak yasami sevmesi’ onun énce
kafasini karistirir, bunu bu sekilde ifade eder Thomas Mann. Ama bu kargasadan bir
degisim meydana gelir, Thomas Mann?, ‘Gliime duydugu ilgiden uzaklastirip yasama
dondiiriir- Bu ¢ok yticelmis bir tinin sevgi emperyalizmi’ kargisinda goniillii bir teslim
olma anlamindadir (Schroter, 1999: 133-134).

Hemen belirtelim ki, Thomas Mann Goethe’yi, onun sanatgi kisiligini ve ihti-
yarlik agkini isleyen bir eser yazmayi planlamus, fakat eser zamanla bu ilk amacindan
uzaklasmustir. Ayta¢’in da (1990: 328) belirttigi gibi novelin ana figiirii Aschenbach
baslangicta {inlii Alman sair ve yazar1 Goethe'den bircok iz tasimaktadir. Eserde
Goethe’yi amistiran bir¢ok gonderme de bulunabilir. Bunlara 6rnek olarak Gustav
Aschenbacha sonradan verilen “von” soyluluk unvani gosterilebilir:

Gustav Aschenbach, yahut dogumunun 50. yihindan beri resmen tasidig1 asalet
unvaniyla Gustav von Aschenbach; kitamizda aylarca bir tehlike havasi estiren 19...
yilinin ilkbaharlarinda, ikindi Gistii, Miinih'te Prinzregenten Caddesi'ndeki evinden,
bir bagina uzunca bir gezintiye ¢ikmist1 (Mann, 1988: 7).

Bir diger 6rnek ise, Aschenbach’in 6zel egitim gorerek yetismis olmasidir:

Doktorlar, cocugun okula gitmesini dogru bulmamuglar. Evde 6zel 6grenim
gormesinde 1srar etmislerdi ( Mann, 1988: 16).
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Aschenbach’in sabahin erken saatlerinde yazma aliskanhg1 da Goethe’yi anim-
satan Ozellikler arasinda degerlendirilebilir. Bu noveli yazmadan 6nce Goethe’nin
Wahlverwandschaften baslikli eserini bes kez okudugunu Thomas Mann bizzat
kendisi soyler (bkz. Aytag, 1990: 328-329).

Yazar Gustav von Aschenbach’in ¢izdigi sanat¢t imaji

Eserin ana figlirti Gustav von Aschenbach da Thomas Mann gibi bir yazardir.
Onun sahsinda sanat¢1 sorunsalini irdeleyerek ortaya koymaya calisan Mann ana
figiir ile kendisini birebir ortiistiirmek de istemez. Eserde Aschenbachin yasam
kurgusunda Mann kendisine ait birgok otobiyografik 6zelligi sergilemesine ragmen
arada belirli mesafe birakmaya da 6zen gostermistir. Yaratici bir ruha sahip olan
sanatg1 Aschenbach farkli yonleriyle okura tanitilmaktadir. Onun yazar olarak
toplum icindeki konumu 6rnekler verilerek okurun onunla ilgili 6nbilgileri almasi
saglanir. Ayrica ana figiir Aschenbach yazar tarafindan fiziki gortiniisii agisindan
da yakinda tarif edilir. Fiziki agidan zayif yapili bir insan oldugu ayrintili tasvirlerle
okurun goziinde canlandirilir:

Gustav von Aschenbach, ortadan az kisa boyda, koyu kumral sacl, sakalsiz
ve bryiksizdi. Celimsiz denebilecek gévdesine gore basi, biraz biiyiik goriiniiyordu.
Tepede seyreklesen, yanlarda giirlesip agaran alabros saclary; yarik yarik, adeta yara
izleriyle kapl, yiiksek bir alm gergeveliyordu. Camlar1 ¢cembersiz altin gozliigiin
kopriisii, giiclii ve soylu bir kartal burnu kokiine gomiilmiistii. Agzi biiytiktii; kah
gevsiyor kah birden darlasip geriliyordu; avurtlari ¢okiik ve ¢izgi cizgiydi, diizgiince
cenesi hafif cukura batryordu (Mann, 1988: 21-22).

Bu noktada hemen belirtelim ki, Aschenbach kutupluluk ilkesi tizerine oturtulmus
olan bu eserde insan benliginin biitiinliik ilkesinden uzaklasmus, tek yanl akil-irade
disiplin insanudir. Anlasilan odur ki, eserin baginda sikga sozii edilen Aschenbach'in
namusa diiskiinliigii ve maddi olanaklara sahip olmasina ragmen gosterissiz bir yasam
stirmesi onun ailesinden kazandig bir 6zelliktir:

Silezya eyaleti kasabalarindan L'de, yiiksekge bir adliye memurunun oglu olarak
diinyaya gelmisti. Atalar1 subay, yargic, idareci sifatiyla; yani kralin, devletin hizme-
tinde diizenli, gosterissiz fakat namuslu bir hayat stirmiislerdi. Bu ailede daha derin
bir ruh zenginligi, bir kere bir vaizin sahsinda kendini gostermis; daha hizli, daha
atesli kan, bu soya bundan 6nceki kusakta, yazarin Bohemyali bir orkestra sefinin kizi
olan annesiyle gelmisti. Goriiniisiindeki yabanci irk 6zellikleri, annesinden geliyordu.
Titiz, kuru bir gorevine diigkiinliikle karanlik, atesli i¢ diirtiilerin birlesmesinden bir
sanatgl, bu sanat¢i dogdu (Mann, 1988: 14-15).

Cok daha somut olmasi bakimindan, ana figiir Aschenbach’in yazar Thomas
Mann tarafindan Yeni Klasigin temsilcisi olarak tasarlandig1 séylenebilir. Mannin
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kendi eserleri incelendiginde onun da bu akima dogru igsel bir gelisim gosterdigi
anlagilmaktadir (bkz. Vaget, 1990: 588). Biitiin bu tariflerden ¢ikan sonug sudur:
Davranislar1 bakimindan nefse hakimiyet hem Aschenbachin kendi hayatinin hem
de eserlerindeki kahramanlarin 6zellikleri arasindadir:

Cok siirmedi; bu kadar gec kalmuis, bu kadar ani esen arzu, hemen az sonra
muhakemesi ve gencliginden beri alisageldigi nefse hakimiyeti sayesinde derli toplu
ve akla uygun bir gerceveye alindi (Mann, 1988: 11).

Daha sonra eserin ana figiirii Aschenbach'in fiziksel olmasa da ruhsal agidan ahlaki
¢okiisiin sirlarina kadar gelmesi burada tanitilan sanatgiyla tezatlik olusturmaktadir.
Bu hususu belirttikten sonra Aschenbach da tipik bir Avrupali ruhu goriildiigiinii de
vurgulamadan gegmemek gerekir:

Benliginin ve biitiin Avrupa’y1 benimsemis ruhunun kendisine yiikledigi 6dev-
lerle -alacali bulacal dis diinyanin meraklisi olamayacak kadar- fazla mesgul, yaratma
sorumluluguyla ok ytiklii, eglenceden yana ¢ok goniilsiiz, herkesin yeryiizii hakkinda
gevresinden pek ayrilmaksizin edinebilecegi goriisle yetinmis; Avrupadan disar1 ¢ikmak
soyle dursun, hicbir zaman boyle bir arzu bile duymamustir (Mann, 1988: 11).

Uzerinde durdugumuz konunun éziinit Aschenbach’in sanatci kisiliginin ve
karakteristik 6zelliklerinin anlatildig1 birinci ve ikinci boliimden elde edebiliriz. Burada
dogrudan dogruya Aschenbach’n ferdiyetcilikten toplumsallasmaya, sosyallesmeye
dogru bir gelisim gosterdigi ifade edilebilir. Yazarin sanati 6rnek ve degerli bulundugu
icin donemin okul kitaplarina bile alinmustir: O siralarda egitim orgiitleri, okullar
icin yazdirilan okuma kitaplarina ondan se¢me pargalar almiglard: (Mann, 1988:
21). Unutulmamasi gereken bir bagka 6nemli husus ise Aschenbach’in uluslararasi
bir tine sahip olmasidir:

Kendi asil isinin yorgunluk ve cesitli olaylariyla bitkin, kirk yasindaki yazar, her
glin ayrica yetmis iki ulusun pullarini tastyan bir mektup tomariyla da basa ¢ikmak
zorunda kaliyordu (Mann, 1988: 15).

Aschenbach’in biitiin ¢cabasi edebi tireticiligini canh olarak ayakta tutmaktir. Bu
canliligi korumak icin kendisine degisik ugraslar bulur. Onun korkusu kafasindaki
yaratici giiciin yazmak icin yeterli isteginin bulunmamasidir. Hikéyenin hemen ikinci
ciimlesinde bu diisiinceyi destekleyen ciimleler goriiyoruz:

Ogleye kadarki saatleri dolduran zorlu, getin, hele o siralarda son derece temkin,
tedbir, derinlesme ve dikkatli, irade isteyen calismalardan sinirleri gerilmis yazar,
kafasindaki yaratict mekanizmanin kesilmeyen isleyisini, yani Cicero’ya gore bela-
gatin ta kendisi demek olan “motus animi continuus” (Ruhun daima hareketi)'u 6gle
yemeginden sonra bile 6nleyememis (Mann, 1988: 7).

Bilindigi gibi, irade ve erdem sahibi yazarin hayatindaki degisim bir bahar giinii,
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yorgunlugunu gidermek umuduyla ¢iktig1 bir yiirtiyiis sirasinda kuzey mezarhginda
gordiigii yabanci sayesinde gerceklesir. Gordiigii o yabanci onda seyahat etme duy-
gusu uyandirir:

Gezi arzusuydu bu, baska bir sey degil; fakat bir nbet gibi bastirmus, bir tutkuya
doniismiis, adeta bir sanr1 haline gelmisti (Mann, 1988: 10).

Aschenbachin mezarlikta gordiigii o yabanci adam bir giineyliye benzemektedir.
Bunun tizerine Aschenbach yolculuga ¢ikar ve Adriyatik denizindeki Istria kiyilarina
kadar gider, fakat aradig1 yerin burasi olmadigini kisa siirede anlar. Daha sonra asil
gitmek istedigi yerin Venedik oldugunu diistiniir. Aschenbach bu seyahate de yalniz
¢ikmaktadir, ¢linkii ona refakat edecek hi¢ kimse yoktur. Esi evlenmelerinden kisa bir
stire sonra olmustir. Tek bir kiz1 vardir ve o da evlidir. Arkadasi da yoktur; sadece
dag evinde iki hizmetcisi vardir. Insanlarla olan iligkileri ise daha ¢cok kendisinden
daha alt siuflardan olanlarla sinirlidir. Eser yazarin bu dar ¢evresinde gelismektedir.
Venedik yolunda gemide gordiigii yozlagmus kilikli bir ihtiyar, onda igrenme uyan-
dirirken hikayenin sonunda kendisini de ayni kaderin bekledigini nereden bilebilirdi.
Gordiigii bu yash adamin sahte delikanlilig1 Aschenbach’ sasirtir:

Yasliydi bu adam, siiphe edilemezdi bundan. Gozlerini, agzini kirisikliklar cevre-
liyordu. Yanaklardaki soluk kirmizilik, allikty; alacali bir bezle sarilmis hasir sapkanin
altindaki kestane renkli saglarsa peruka! Boynu go¢miis, sinirleri meydana ¢ikmus,
tist dudagina konmus biyikla genesindeki bamtelleri boyanmusty; giilerek gosterdigi
sar1 ve eksiksiz disleri ucuz cinsinden takma; her iki isaretparmaginda birer miihiir
yliziik takih elleri, sanki ihtiyar eliydiler (Mann, 1988: 25-26).

Eserin baslica ana konularindan biri 6liimdiir. Thomas Mann eserinde degisik
motiflerle siirekli 6liim temasina deginmektedir. Ornek olarak Aschenbach’'in yaslh
ve kirilgan olmast siirekli olarak 6liimii animsatan bir gonderme olarak degerlendi-
rilebilir. Venedik'te gondolcunun kullandig1 gondolu da bir tabuta benzeterek 6liimii
animsar:

Baladlar devrinden hicbir degisiklige ugramadan bize kadar gelmis ve baska
esyalar icinde yalniz tabutlarda goriilen siyahligiyla bu acayip tasit; sipirtil gecelerin
suskun ve suclu seriivenlerini hatirlatir; daha da fazlasini, 6liimiin kendisini; tabut
altligini, gamli cenaze alayiny, son ve sessiz yolculugu hatirlatir (Mann, 1988: 30)

Aschenbach Venedike geldikten sonra yasaminin seyrini etkileyen olay kaldig1
otelde gergeklesir. Belki de onun sonunu hazirlayan kisi olarak gorebilecegimiz geng
Polonyali gocukla burada kargilasir:

Aschenbach hayret icinde, oglanin essiz bir giizellikte oldugunu gordii. Bal sarisi
saclarla cercevelenmis, sirin bir sessizlikte solgun yiizii; cekme burnu; sevimli agzi,
tatli ve tanrisal bir vakar tastyan edasiyla Grek diinyasinin en soylu ¢agindan kalma
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heykelleri hatirlattyordu (Mann, 1988: 36).

Bu karsilasmaya Aschenbach acisindan yaklastigimizda verecegimiz hiikiim
sudur: Onun icin tarif edilmesi gii¢ duygularin yasandig bir an gibi gériinse de
Aschenbachdaki ahlaki ¢okiisiin baglangicini ifade etmektedir. Daha ilk karsilas-
malarinda kii¢iik ¢ocugun biraz hastalikli ve beti benzi solmus gibi goriindiigii de
goziinden kagmaz:

Bir hastaligi mi1 vardi acaba? Ciinkil yiiziiniin derisi, bu yiizii cerceveleyen sag
kivrimlarinin altin karanhigina kars fildisi beyazligiyla bir celiski yaratiyordu. Yoksa
kayirmali ve keyfi bir sevecenlikle el iistiinde nazli bityiitilmiis bir gocuk muydu
yalnizca? (Mann, 1988: 37)

Cocugun bu gortintiisit Aschenbach’in tizerinde biraktigy ilk etkiyi degistirme-
mistir. Aschenbach biiyiik bir merakla cocugun adini 6grenmeye calisir, fakat bunu
ancak besinci karsilasmalarinda 6grenebilir:

Aschenbach bir gesit merakla kulak kesildigi halde “Adgio” veya daha ¢ok son-
daki u'nun uzatilmasiyla “Adgiu” seklinde iki ahenkli heceden baska, dogru diiriist
bir kelime isitemedi (Mann, 1988: 44).

Lehgeye, yani Polonya diline, ait bazi hatirlayislarin yardimiyla bu ismin aslinda
“Tadzio” oldugunu anlar. Aschenbach Tadzio hakkindaki her seyi 6grenmek ister.
Aschenbach’in giizellige kars1 bir sanatci ruhu ile baslayan sevgisi, zamanla bu ilk ama-
cindan uzaklasir. Bu sevgiyi 6zlemini duydugu ogul sevgisi olarak da anlayabiliriz:

Gonlii bir kaba muhabbeti; giizelligi, kendini feda ederek zekada yaratanin,
bizzat giizel olana kars1 hissettigi o duyarl yakinlikla doluyor, heyecanlaniyordu
(Mann, 1988: 46).

Aschenbach Tadzio’yu goremeyince onun eksikligini hisseder ve bu yeni yetme
oglanin etkisi gozle goriilebilir hale gelir. Aschenbach karsisinda mitkemmelligin bir
kopyasi olan Tadzio’yu buldugu icin ¢cok mutludur. Tadzionun ona bir kez de olsa
giiliimsemesi onun igin sevgisine karsiik vermek anlamina gelmektedir:

Tadzio giilimsedi, Aschenbach’a giiliimsedi; tebessiimiin yavas yavas actig
dudaklarla, konusur gibi, samimi, sirin ve agik, giiliimsedi (Mann, 1988: 68).

Tadzio'nun bu giiliimsemesi ile Aschenbach duyularin, duygularin ve tutkularin
etkisiyle kendisini kars1 kutbun ugurumunda bulur. Estetigin temel kavrami olan
bicimdeki ahldka bagh olan Aschenbach béylece ikincisine, ahlak disina kapilmis olur.
Aschenbach Tadzioyu tarif ederken sadece gormek istedigi gibi tasvir eder. Hayran
oldugu kisiye kendini begendirme, en azindan fark ettirme gayreti, siislenme, kuafére
gitme genclesme cabalariyla yozlasma, sapma cizgisine girer:

Bunun tizerine konuskan adam, misterisinin saglarini bir duru, bir koyu, iki
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tiirlii suyla yikady; iste saclar genclikteki gibi siyah olmuslardi. Sonra saglar1 masayla
ve yumusak dalgalar halinde biiktii, geriye cekilip elinin emegi sac1 seyretti. “Simdi
bir de cildinizi tazelendirmek gerekir!” dedi (Mann, 1988: 92).

Stirekli olarak yasliliktan s6z eden Aschenbach konunun onu mesgul ettigini,
yasliligi kabullenemedigini, yashliktan korktugunu gostermektedir. Bu nedenle daha
once yaglilarin geng ve saghkl goériinmek arzusunu igreng buldugu halde Tadzio'ya
yaklasmak icin kendisine bakim yaptirip saglarini boyatir. Aschenbach dolayh yollardan
Venedik'te salgin bir hastalik oldugunu 6grenir, ancak Tadziodan ayrilmamak icin
buna hi¢ aldirmaz. Hakikat bir¢coklarinca anlasilip turistlerin kafileler halinde sehri
terk etmesine ragmen, Aschenbach oradan ayrilmaz. Kendisi Venedik'ten ayrilmadig:
gibi Tadzio’nun annesine de salgin bir hastalik oldugunu sdylemez:

Bu aksam yemekten sonra o incilerle siislit hanimin yanina giderek tasarlayip
hazirladig: su sozleri s6yleyebilirdi: “Bir yabanci olan bendenize, menfaat diistince-
sinin sizden esirgedigi bir tavsiyede, bir uyarida bulunmam i¢in izninizi rica ederim,
Madam! Tadzio'yu, kizlariniz1 alarak derhal Venedik'ten gidiniz! Venedik'te salgin
hastalik var” Sonra da, alayci bir tanriya vasita olmus varligin basina, elini koyarak
veda edebilir, geri doniip bu batakliktan kacabilirdi. Ama beri yanda bdyle bir atihm
yapmay1 kesin olarak istemekten fersahlarca uzakta bulundugunu hissediyordu. Bu
atihm onu gerisin geri gétiirecek, onu asil kisiligine iade edecekti; su var ki kendinden
uzaklasmus bir kimse icin, tekrar kendini bulmaktan daha sikintili bir sey olur mu?
(Mann, 1988: 87-88).

Aschenbach, eger Tadzio'nun annesini uyarirsa tekrar o eski disiplinli, erdemli
ve ahlakl ve nefsine hakim bir insan haline dénebilirdi. O tekrar asil kimligine don-
mekten korkuyordu. Buradan da Aschenbachin kendisinde meydana gelen ruhsal zit
kutuplasmanin farkinda oldugunu anliyoruz. Aschenbach bilingli bir sekilde 6liime
meydan okumus ve sonunda koleradan 6lmiistiir. Onun bu seriiveninden habersiz
bir dis diinyada sayg1 dolu bir sarsint1 yaratir: Ve daha o giin, yazara saygryla bagh
diinya, onun 6liim haberiyle sarsildi (Mann, 1988: 99). Aschenbach’in 6liimii, onun
icin glinahkar olmadan bir kurtulus yolu olmustur. Gizli bir sekilde aski, sevgiyi istedigi
halde 6liimii daha gok istemistir, amaci daha 6nce oldugu gibi kalabilmektir:

Bu estet trajedisi bir yerde Thomas Mannin hayat1 boyunca benliginde duy-
dugu burjuva-sanatci karsithginn, iyi-giizel catismasinin edebi yansimasidir. Sanat
tutkusunun kendisini siiriikleyeceginden endise duydugu trajik sonu, Aschenbach’in
kaderinde dile getirerek bir gesit arinma saglamustir (Aytag, 1990: 335)

Schroter’e gére (1999:78), Venedik te Oliim'iin kahramani Gustav von Aschenbach’t
anlatirken 6len arkadasindan ¢ok kendini anlatir. Kahraman sanatci imajiyla boylesine
bir birlik olusturulmasina gerek yoktur, bu dogrudan dogruya yazarin yarattigi kahra-
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manla 6zdesligi konusuyla ilgili olarak, Thomas Mann'in anlatinin dokusuna kattig
ipuglaridir. Sadece Aschenbach’in yolculugu ve Venedik'te gecirdigi siire degil, hatta
o homoseksiiel deneyim bile Thomas Mann'in kendi yasantisidir; bunun da 6tesinde
yazarin, yazarlik imajini kendi karakter 6zellikleriyle donatmugtr:

Yapit1 tamamladiktan birkac yil sonra Thomas Mann bu anlatisinda sanatci-
nin onuru sorununu islemek istedigini sdylemistir: Ben ustaligin trajedisi gibi bir
sey vermek istemistim. Ashnda niyetim daha gok Goethe'nin yasadig: son askin
anlatmakt1 —kotij, giizel, grotesk ve sarsici bir dykii, belki giiniin birinde yeniden ele
alirim (Schréter, 1999: 79).

Thomas Mann'in sanat ve sanatgi {izerine goriislerini degisik tiirlerde kaleme
aldig elestirel icerikli yazilarindan 6grenebiliriz. Buigerikteki yazilarinin baginda kitap
tanitma, kutlama ve otobiyografik yazilar1 gelmektedir. Sanata kars: kisisel tutumu
anlatict konumunda oldugu eserlerinde de agikga goriilebilir. Mann'a gore, sanatci-

nin okuru kiltiir sahibi yaptigy, egittigi, yonlendirdigi ve kendi ruhunun izlerini geng
insanlara naksettigi ancak daha sonra anlagilmaktadir (Szemere, 1966: 38).

Sanat¢1 romanlar ve bununla birlikte kendisine saldirmak i¢in malzeme yapilan
sanatcl denemeleri Mann'in karakteri geregi otobiyografik agirhklidir (M. Mann, 1965:
11). Yasami boyunca yeni bir seyler kesfeden, taslaklar yapan bir yazar olmayan Mann
gencliginde elde ettiklerini beraberinde tastyarak onlar1 yorumlamis ve béylece diinya
capina yayilarak gecerlilik kazanan yeni eserlerini ortaya ¢ikarmustir (Koopmann, 1990:
173-174). Bu ve benzeri konular yaninda Thomas Mann'in kaleme aldig1 deneme
yazilarinda sanat ve sanatgi tizerine diisiinceleri de serpistirilmis olarak bulunabilir.
Lebensabriss (1930) bashkli calismasinda s6yle der: “Yasamimun elestirel acidan gozlem
altinda tutulmasi icin denemeler tiretkenligimin bir parcasi olarak mutlaka kalacak
gibi goriinmektedir’(Mann, 1956: 416).

Bu noktada hemen belirtelim ki, Thomas Mann dogmacilarin degil aksine
stiphecilerin yazari oldugunu gostermistir. Ayrica goriilityor ki, Mann Aschenbach’
yazar olarak yiicelttigi gibi onun eksik taraflarini elestirmesini de bilmistir:

Genis burjuva tabakalar1 edebiyatta canli ve zihni yormayan bir realizmden
hoslanir; fakat goriislerinde tutku derecesinde hosgoriisiiz gengligi ancak problemli
seyler ceker: Aschenbach herhangi bir delikanli gibi problemli ve hosgoriistiz olmustu.
Zekaya kulluk, bilgiyi somiirme, yedek ekimligi sarf, sirlar1 feda, dehadan kusku ve
sanata ihanet etmisti; hatta eserleri, onlardan inanarak zevk alanlari sevke getirir, cos-
turur ve hoslandirirken o geng sanatgy, yirmi yasindakileri bizzat sanatin ve sanatciligin
kuskulu i¢yiizii hakkindaki eynisme’leriyle agz1 agik birakmust: (Mann, 1988: 19).

Thomas Mann'in bu elestirisi belki de kendi kendisini elestirisi olarak da gorii-
lebilir. Ana figiir Aschenbach’in gecirdigi ruhi ¢okiintiiniin asil nedeni, daha 6nce
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yasamadig1 duygularin, gesitli motiflerin animsatmast ile ortaya cikmasidir. (Ornegin
kuzey Mezarligindaki adam, gemide yolculuk sirasinda yozlagmus ihtiyardan duydugu
dehset). Aschenbach’in kendisinde meydana gelen bu zit kutba yonelmenin farkinda
oldugu halde, 6nceki hayat felsefesine donmeme arzusu, zamaninda i¢inde gizli kalmig
duygularin gergek kisiligine baskin ¢cikmasi olarak degerlendirebilir. Onceki idealist
bir hayat diisiincesi pahasina da olsa Tadzio ona 6liime bilerek gitme cesaretini dahi
vermistir. Béyle bir durumda yazarin sanatsal kisiliginin de sapmaya ugradigi ve ruhi
bir bunalima diistiigii goriilmektedir. Bu ise, Aschenbachn hayal edip yarattig1 ve
yasamadigi duygularin, kendisine hayatin zorlayici giinliik gerceklerinden uzaklastiril-
masindan ve genis akla gelmedik kaliplar icinde bocalamasindan kaynaklanmaktadir.
Lehnerte gore de yazar Aschenbach yasam tarzindaki degisiklikten sonra toplumdist
bir birey haline gelmistir:

Venedik te Oliindeki yazar Gustav von Aschenbach mest edici yasamin nefsani
gliciine, buna ek olarak o zamanlar yazarlarin ve okurlarin toplum dig1 olarak hisset-
tikleri escinsel erotige miiptela olmustur (Lehnert, 1990: 148).

Yukaridaki alintidan yola ¢ikarak bir bagka soyleyisle, Mann'in sanatgiy: irde-
leyen denemelerinde ve romanlarinda gizli kalmus diistinceleri ve egilimleri ortaya
cikarilabilir. Uzerinde durdugumuz konunun 6ziinii Mann'in su sézleri agik¢a ortaya
koymaktadr:

Benim aradigim, beni ilgilendiren, benim 6nem verdigim ahlaki olan, geleneksel
olan ve ahlak tonu agir basan, ahlaka bagl sanat olmustur (Szemere, 1966: 13).

Mann'in bu sozleri sanat sanat icindir tezine karsi ¢ikan bir tavri sergiler nitelik-
tedir. Szemere’ye gore de, Mann icin sanat sadece bicimsel 6zelliklerin 6nem tasidig
bir alan degildir, aksine yasam icin biiyiik degeri olan insani bir etkinliktir. Insanlari
kendine getirmek, aklin1 basina toplatmak icin harekete geciren, gercegin degerini ve
anlamuni hissettiren, yticelten, titretip kendine getiren, egiten ve daha iyiye gotiirendir
(bkz. Szemere, 1966: 13).

Bastan beri izah etmeye ¢alistigimiz gibi, Mann sanati toplum i¢in yapmaktadir.
Knut Hamsun'u tebrik etmek icin 1929da yazdig1 bir yazida sanat¢inin konumunu ve
toplum icindeki durumunu agiklayan degerlendirmeler yapar. Sanat¢inin toplumdan
uzak bir yasam siirdiigiinii 1948 yilinda August Strindberg hakkinda yazdig: yazida
tekrar ele alir (Koopmann, 1990: 662). Thomas Mann'in deneme tiiriinde yazdigi bu
tiir elestirel icerikli yazilar1 yakindan incelenirse, 0 zaman onun eserlerinde yansitmaya
calistig1 sanat ve sanatg1 anlayisi daha iyi anlagilabilir.

Sonug¢

Sanatgilar, diinyada olup bitenleri, caglarindaki kaynasmalari, toplumlarindaki
sosyal, ekonomik ve bireysel gelismeleri, ¢okiisleri kendi siizgeclerinden gecirerek
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yorumlayarak sanata doniistiiriirler. Bu ¢abalarinin basari saglamasi, sanatgilarin
kendilerini besleyen kaynaklara kapali kalmamalarina, oralardan devsirdikleri tiriinleri
degerlendirmelerine baghdir. Ciinki bir eser ortaya koymanin bas kosulu gériilen ama
algilanmayan hazineleri gormek ve gostermektir. Sanatcilarin gorevi algiladiklarim diger
insanlara yeni bir kimlikle sunmak, sanati sevdirmek ve yayginlastirmak olmalidir.

Sanatc1 sorunsalinin islendigi giiclii bir anlatima sahip sanatsal niteligi yiiksek
bu eserde yazar Thomas Mann'in otobiyografik 6zellikleri ile kurmacanin birbirine
karistig1 goriillmektedir. Ornegin, Mann kendi yazmak istedigi eserleri hayranlik
duydugu Goethe'den izler tastyan kurmaca ana figiir yazar Aschenbach’a yazdirir.

Sanatgilar estetik duygularini eserleri araciligiyla ifade ederek toplumlariyla
paylasirlar. Thomas Mann bu eserinde ana figiir Aschenbach’in sahsinda kendi sanat
anlayisini ortaya koymaya calisir. Bundan dolay: eserin incelenmesi her seyden 6nce
basta ana figiir olan sanat¢1 Aschenbachin ayrintili olarak ele alinip irdelenmesidir.
Sanatcinin estetik duygularla yola ¢iktig: bir seriiven onu ahlaki ¢okiintiiniin esigine
ve oradan da 6liime kadar gotiirmiistiir.

Aschenbach eserde yazarin temsilcisi konumundadir. Bu temsil sadece Mann'in
kurmaca diistincelerini yansitmakla kalmaz, ayni1 zamanda onunla ilgili otobiyogra-
fik konular1 da okura yansitir. Bunun yaninda Thomas Mann'in kendisiyle Goethe
arasinda duydugu ruh yakinhginn izleri de eserde agikga goriilmektedir. Thomas
Mann 1950'de kendisi bu konuda s6yle der:

Ben daima hayranlik duyan biriydim, ben hayranlik kabiliyetini hep kendim de
bir sey olmak icin en gerekli sey olarak dikkate alirim ve o olmadan acaba ben nerede
olurdum bilmiyorum (Reich-Ranicki, 1991: 73).

Son olarak, bu eserin Thomas Mann'in yazarlik kariyerinde 6énemli bir yeri
oldugunu da vurgulamak gerekir. Vaget (1990: 581) Venedik te Oliim yaymlandiktan
sonra Mann'in Nobel edebiyat 6diiliine adayliginin giindeme geldigini vurgular.
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