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Ney'in Tarihi Gelisimi ve Dini
Misikimizdeki Yeri

Fatih KOCA*

Abstract

In this article, the progress of the ney, predominant instrument in the
religious music, throughout the known human history is shortly investigated.
Although the past forms of the ney is not very similar to today’s modern one,
it is discussed that the ney was in use in past. Moreover, finding answer to the
question of how ney has taken place in.the religious music is also in the’
vicinity of the main interests of the article.

After ney completed its historical progress with Kutb-i Nayl Osman Dede
it has taken place in the religious music with Mevlana and master of neyzen’s
Hamza Dede. Apart from the fact that the ney is capable of giving all the
sounds in nature, it is also most likely instrument to the human voice. Even
though ney is made of reed and looks simple, it affects the human soul
dramatically, even in the first hearing. This is, of course, the proof of the fact
that its effect to the universal soul.

Keywords: religious music, reed, universal soul of music.

Ney’in Kisaca Tarihteki Yeri

flk insan Hz. Adem (a.s) yaratildigindan bu yana ses varolduguna gére,
musiki de ilk insanla beraber varolmustur. Insanoglunu diger canlilardan
ayiran 6zellik sadece diisiinme duygusu degildir. insanda yiiksek hisler deni-
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len din hissi ve estetik gibi yaratiiginda varolan hisler de vardir. insanoglu
bu hislere dogustan sahiptir.! 4

Insamun oldugu her yerde miizik yapilmustir. Her ne kadar baz: yerlerde
iflemeli calgilarin  llanildigini biz bilsek de, bilmedigimiz ya da kaynak-
larda bize bildirilmemis insan toplulukiarinda da iiflemeli ¢calgilarin kulla-
nildifina inanmaktayiz.

Ilk insanlar ren geyiklerinin parmak kemiiklerinden diidiikler yapip cal-
maktaydi. Daha sonra bu diidiiklere delikler acarak nefesli calgi cesidini
gelistirdiler. Siimerler, Babilliler, Asurlular bu tiflemeli calg: tiiriinden olan fliit-
leri kullanmislardir. Misirlilar ise simdiki bizim ney'imize benzeyen yanal
fliivt kullanmuglardir.2

Ginliler (1.0. 551) su kabugundan “agiz orglarmi”, Japonlar (i.S. VII.
yy) bir diidiik tiirii olan “yamato-bue” yi, Ibraniler “sofar” adli ko¢ boynu-
zundan yapilma iiflemeli calgiy1, Grekler (1.0. 3000) “aulos” denilen iifle-
meli ¢algiy1 ve pan diidiiklerini kullandilar.?

ibn Haldun, Mukaddime isimli eserinde eskiden “Sebbabe” isminde ici
bog bir kamistan yapilmg, {izerinde belirli bir kaide iizere agilmig delikleri
bulunan, parmaklarla basilarak giizel sesler ¢ikaran ve insanlar neselendi-
ren iiflemeli bir saz'in varligini kaydetmistir. Bat1 Afrika’da da “Zulami” isim-
li ney seklinde agactan yapilan baska bir iiflemeli ¢algidan bahseder. Yine
Bat1 Afrika’da “Buk” isminde nefesli bagka bir aletten de sézetmistir.*

Stimerler'de M.0.5000 yillarindan itibaren kullanildig: sanilan bu saz’a
ait elimizdeki en eski bulgu, M.0.2800 -3000 yillarindan kalan bugiin Ame-
rika’da Phledelphia Universitesi Miizesi’'nde sergilenen ney'dir. Ney’in o dé-
nemlerde de dinsel térenlerde kullanildig1 sanulmaktadir. Assomption rahip-
lerinden Thibaut"un “Esrarengiz, cezbedici, tatll ve ahenkli bir ses” diye
tanimladigl ney’i “Kamuslarin izerinden gecerken, kuslari uyandirmaya kor-
kan tath bir meltemin kanat cirpimglart”diyerek lirik bir anlam yiiklemistir.5

Bunlardan baska iskandinavyalilar, Romalilar, Hindistanhilarin da {iflemeli
calgilar kullandiklarim bazi kaynaklardan 6greniyoruz.

M.O. I. binden itibaren gelismekte olan bir miizik gérmekteyiz. Bunlarin
ispati, Sibirya’da yapilan bazi kazilarda, miizik aletleri ve ney’e benzer yan
tutularak {iflenen nefesli calgilarin kalintilandir. Dogu Tiirkistan ve Fergana
vadisi bolgelerinde de ayni kahintilar meveuttur.®

Daha sonralari bu cesit ilkel boru ve diidiikler gelistirilerek, ses oktaviari
genigletilmistir. XIL. yy’da “Néy-i Tiirki” ad1 verilen Tiirk Borusu da bu iifle-
meli calgilar arasindaki yerini almigtir.”

Ruhi Kalender; Dini Musiki Ders Notlari, Ankara 1983, s.1.

Giiltekin Oransay; Musiki Tarihi, Yaykur, Ankara 1976, 5.65

Oransay; a.g.e. 5.71-81

ibn Haldun, Mukaddime, M.E.B Yaymlan,istanbul 1996,Cilt 2,5.424 —425.

Timugin Cevikoglu,"Ney”adl yaymlanmamus eseri, Konya 1998.

Ogiin Atilla Budak; Tiirk Miiziginin Kokeni ve Gelisimi, Kiiltiir Bakanhg Yay., Ankara 2000s.24.
Budak, a.g.e. 5.24.
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Eski zamanlarda Kuzey Afrika’da yasayan Berber toplulugu, genellikle
kamistan yapilma {ifleme aletlerinden “Sebbabe” adim verdikleri “Mizmar™
icad etmislerdir. Iran sairi Firdevsi (1020) Sehnime isimli eserinde Kiirdis-
tanli Ibn Kurdab¥nin “Fute”(ney) isimli kamigtan iiflemeli sazi, Persliler’in
siyah nay’i icad ettiklerini kaydetmektedir.®

* ibn Haldun’un belirttigine gére Araplar misikiyi iranllar ile Rumlar’-
. dan almiglardir. Acem ve Rum miisikicileri Hicaza giderek Araplara usak
ve kéle olmuslar, toplanularda ud, tanbur, diidiik ve “ney” calmiglardir.®

Uygurlar'in mabetlerinin duvar resimlerinde ud ve ney birlikteligi gbze
carpar. M.0O. 3000 yilina ait Siimer, Akat, Hitit dilinde yazilmus ¢ivi yazili
metinlerde enstiiraman adlarini sayarken iiflemeli enstiiramanlara “giy”
adim verdiklerini gérmekteyiz.®

Eski Tirk Uygarliklarinda diger miizik aletlerinin yaninda iiflemeli
calgilarin da kullanildig: hatta ney sazina daha da énem verdikleri tarihi
bir gercektir.!? :

Tiirk Diinyasinda en yaygin ve en eski calgi, kami§ parcasi, kaval
kemigi ve ici bos boynuz tiirlerine iiflenilerek ses ¢ikartilan kaval sazi-
dir. Sibizg: adiyla tanman eski Tiirk calgist bugiin héla iilkemizde Sipsi
adiyla yasamaktadir. Avar Tiirklerine ait kemikten yapilmg cifte kaval,
Macaristan’da ki bir kazida ortaya cikarilmagtir.!? '

Maragali Abdiilkadir, kullanilan nefesli calgilar iki grubta incelemigtir.

1- Mukayyedat; Nay-1 Sefid, zemr-i siyah ndy, ndy-1 balaban, ndy-1
caver, surnay, borguy, bak, nefir, nay-1 hiyk.

2- Mutallekér; Miisikér, ¢ipgik, erganun’.

Tiirk kabilelerinin kullandi1g1 ney ¢esitlerinin tiimiine nay-i ¢dver den-
mektedir.'4

Hiiseyin Sadettin Arel, Tiirkierdeki Miisiki dletlerini tanitirken, onla-
rin kullanmig olduklar: nefesli sazlarin isimlerini kitabinda s6yle zikret-
mistir;

Asafi zurna, ana diidiigd, afrasiyab borusu, acemi zurna, ¢igirtma,
balaban, battal, borazan, boy zurna, biiliir, cin diidiik, cuk-cuk, cura, ar-
gul, qifirtmag, ¢ibuk, ¢ifte kaval, sipsi, ¢cimon, car veya sor, cubgik, dane-
kiyu diidigi, dervig borusu, dilli diidiik, efresyab, eyy(ib, gayda, girnata
girift, ingiliz borusu, kaba diidiik, kakratcu, mizmar, karabas, kargi, ka-
val, karney, kornay, kosnay, kuray, kurrenay, esul, luturiyan, macar

8 RuhiKalender, XV. Yiizyila Kadar Arap iran ve Tiirk Milsikisi"nin Kisa Tarihges, c. XXXIX, s. 253,
Ankara 1999.

9 Hiiseyin Sadettin Arel, Tiirk Milsikisi Kimindir; Kiiltiir Bakanhg Yayinlan,Ankara 1990,s.37.Ay-
rica bakimz Ibn Haldun, Mukaddime, c.Il. 5.435.

10 Budak, a.g.e. 5.24.

11 Selami Bertug; “Sazlanmiz Ney”, Ankara 1970.

12 Salih Turhan; Tiirk Halk Musik{sinde Cesitli Goriigler, Kiiltiir Bakanlif: Yay., Ankara 1991, s.
375.

13 Murat Bardakgy; Maragali Abdiilkadir, Pan Yaymalik, Istanbul 1986, 5. 99-108.

14 Hiiseyin Ali Mahfuz; Kdmisul-Misikiyyi'l-Arabiyye, Daru'l-hurriye, Bagdat 1977, 5. 124-
125.
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diidigli, mehter diidiigii, mey, misikal, nefir, organun, piring, pise, safir,
safir-i biilbiil, sarbasnay, sarnay, sibizga, sabr, sahlica, sihabi zurna, sise,
tulum, turumpeta, tutek, yasl, yelli, arabi dudiik.'s

Ney’in Tarihteki Mistik Yeri

Bunlarm disinda, nefesli calgilarn ilk tifleyicisinin Hz. Musa oldugunun
ve Hz. Musa’nin ¢oban iken ibtida kaval iiflediginin rivayetleri de kaynak-
larda bildirilmektedir.'6

Hz. Davud’a verilen Zebur'un Ramazan aymnda indirildigi, icinde mev’i-
za ve hikmetli s6zlerin bulundugu, Hz. Davud’un onu genellikle makamla
ve bir musiki aleti (kamus) esliginde okudugu da nakledilmektedir.}?

Hz. Adem’in yaratilmasindan sonra ruhun, miisikf ile Hz. Adem’in cese-
dine girmesi temasi, Tlrkistan mehterleri arasinda yaygindir. Cebrail cen-
netten bir kos-ney (iki neyin bir arada bulundugu ¢alg1) getirir. Bunun se-
sinden hoglanan ruh cedese girer. Bu suretle mehterlik ve ney saz Cebrail’
den kalmis ve mehter sazi olan kog-ney de kutlu bir saz olmugtur. Tiirk
Borusu olarak da bilinen néy-i tiirki XII. yy. da savaslar da kullandmstir.!8

Ayrica, kaynaklarda misiklyi, ted4viye ilk uygulayan Hz. Lokman ve
O’nun cagdas: Hz. Davud oldugu bildirilmektedir. Hz. Lokman, hastala-
rini ilagla tedavi ederken, Kur'an-1 Kerim’de sesinin giizelligi dviilen Hz.
Davud'un ¢ok defa hastalara giizel sesi ve saz ile gifa kaynag: oldugu;
hatta yine sesi ve sazi ile gifa duasi okudugu ve bu yolla “Saul” adli
hiikiimdart iyilestirdigi de nakledilmektedir.!®

israil kavminin, Davud Peygamberin giizel sesini taklid amaciyla ne-
fesli calgilar icad ettikleri, Kiirtlerin de otlayan koyunlar ¢agirmak ama-
ciyla ndy-1 sefid’i icdd ettikleri kaynaklarda belirtilir.?®

Anlasildigi iizere ney sazimiz ilk¢aglardan bu yana tiim uygarliklarda
farkli bicimde de olsa kullanilmigtir. Ney itk zamanlar kullanildig1 basit
sekliyle kalmamig hem fiziksel sekil olarak hem de oktav genislemesi
yoniiyle kendini tekamiil ettirmis ve bugiinkii seklini almigtir. M{isikimi-
zin her tiirlinde kullanilacak bir karaktere ve ses sahasina sahip olmasi
nedeniyle bu degerli sazimiz unutulmamig ve bugiiniimiize kadar gel-
mistir.?!

15 Hiiseyin Sadettin Arel; Tiirk Musikisi Nazariyati, Hiisniitabiat mat, istanbul 1968, Ayrica
bkz. Arel, “Tiirklerde Musiki Aletleri”, Musiki Mecmuasi, say1 235-260 (Bu sayilann 25-29.
sayfalarn icerisindeki bilgilerden elde edilmistir.)

16 Henry George Farmer; 17. yy'da Tiirk Calgilart, Kiiltiir Bakanhg: Yay., Ankara 1999, cev.; Dr.
M. ilhami Gokeen, s.20.

17 Omer Faruk Harman; Islam Ansiklopedisi, istanbul 1994, C.9.,5.22.

18 Siileyman Erguner; Ney Metodu, Yasar Matbaasi, Istanbul 1986, 5.11460ney, Cahit,i Hz
Mevlana ve Musiki, Musiki Mecmuasy, Istanbul 1948, say1 419.

19 Ruhi Kalender; “Ruh Hastaliklan Tedavisinde Musiki”, A.0.LED. C. XXXi, s. 271, Ankara
1989.

20 Bardakgy, a.g.e. 5.99-108.

21 Bayram Akdogan; Tiirk Din Musikisinde Kullanilan Galgiar ve Ozellikleri, Seminer, Ankara
1994:s5.3-18.
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Ney’in Dini Misikimizdeki Yerini Almasi

Ney gercek méndda bugiinkii halini Mesnevi sahibi Mevlina Celaleddin-
i Rimi ile birlikte almistir. Ney’e kutsallik kazandiran ve onu bir miirgid-i
kamil olarak nitelendiren Mevlana ve O'ndan sonraki mevlevilerdir.

Mevleviler bu saza maneviyat izife ederek sazlarin en mitkemmeli ve en
hézini olarak nitelendirmisler ve ona nay-i serif demislerdir. Klasik Tiirk sii-
rinde bu saz sonsuz mecazlara ve edebi sanatlara konu olmugtur.

Ortacagda 6nem kazanan ney, mevlevi tarikatinda itibar kazanmastir. XVII,
asra ait olan bir osmanli vesikasinda, bir dervigin ney calip ¢calamamasinin
mevlevi olup olmadiginin bir géstergesi sayilmigtir.??

Ney, Tiirk misikisinde sadece Tasavvuf musikisi icrasinda kullanllrnaz
Askerl misiki hari¢, dindis1 missikide de miihim bir saz haline gelmis ve
diger nefesli sazlarin yamindaki yerini almustir.

Ney’in Hikayesi

Feriduddin-i Attar, Mantikii’t-tayr isimli eserinde ney'in dini mengeini Hz.
Muhammed (s.a.v.) zamanina kadar gotiirmektedir.

Attar'a gore, Hz. Muhammed (s.a.v.) yegeni Hz. Ali ile sohbet ederken
O’na ilahi agkin esrar ve hakikatleriyle ilgili 6yle bir sir veriyor ki, Hz. Ali
onun azametini icine sigdiramiyor. Hemen Medine haricine ¢ikiyor ve bog
bir kuyuya takat ve tahammiil gosteremedigi o sirr1 anlatiyor. Bos kuyu
cosuyor, sular: tagiyor. Bu sulann feyzi ile kuyunun kenarinda kamuglar olu-
suyor. Nihayet bir coban bu kamiglardan birini kesiyor. Onu muhtelif yerle-
rinden deliyor ve {iflemeye bagliyor. O anda, o kamis parcasindan 4sikdne
inleyis ve feryadlar yiikseliyor. Kalplere vecd ve heyecan veriyor. O sirada
Resul-i Ekrem Efendimiz ney denilen bu kamug parcasindan ¢ikan bu asika-
ne sesleri isitiyor. Bundaki sir ve hikmeti derhal anliyor ve Hz. Ali’yi cagiriyor.

— Benim sana tevdi etti§im sirr1 agikladin mi? buyuruyor.

Hz. Alj;

— Evet, o biiylik sirr1, kalbime sigdiramadim ve bos bir kuyuya séyleme-
ye mecbur kaldim, diye cevap veriyor.

O andan itibaren o kam1§ parcasi, agk ve esrar-1 ilahinin hakikatlerine
terciiman oluyor.??

Tasavvufi Anlamda Ney

Tasavvufi olarak ney’in hikayesi g6yle anlatilir;

Ney bir zamanlar, kendi asil vatam sazlik, kamislik bir bélgede hemcins-
leriyle birlikte yagamaktadir. Onu oradan keserler, pigsin olgunlagsin, ici bo-
salsin diye giibre yifininm icine sokarlar. Ney, o karanlk ve pis yerde bir
miiddet kalur, gile ceker, sabir ve tahammiil gésterir. Sonunda i¢i bombog hale

22 Yilmaz Oztuna; Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, M.E.B., Istanbul 1969, c. 11, s. 78. -

23 Mehnied Zeki Pakalin; Osmanlt Tarih Deyimleri ve Terimleri Sézliigii, M.E.B. c. 11, 5. 689.
Ayrica bkz. Fonton Charles, 18. yy. da. Tiirk Miizigi, Pan Yay., 1987, 5.80, Gev : Cem Behar
Mehmet Onder, Géniiller Sultani Hz. Mevlana, No Name Ofset Matb. Ankara 2000, 5.104.
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gelir, rengi sapsar1 olur. Onu oradan gikarirlar, {izerine delikler agarlar. Agiz
kismindan iifiiriiliince, kalpleri yakan bir ses ile feryada baglar. Bu feryadi,
asil vatani Neyistan yani kamigliktan olan ayriigiin dogurdugu hasretten
kaynaklanmaktadir. O, nagmeleri ile 6telerin mitkemmelligini, dtelerin gii-
zelligini terenniim etmektedir. Kams, ici bosalmadan yani fena halini, yok-
luk, hiclik makamim elde etmeden, dtelerin ruhani soluklarim haykiramaz.4

Mevlana icteki ilahi cezbeyi harekete geciren bir ilham kaynag: oldugu
icin ney’e siktir. Man4 dleminin o giizelligine gotiirebilen, 6teler ile yagads-
gimiz su &m birlestirebilen, Otelerin diline terciimén olan ney’in o yanik,
hazin sesidir. Bu aslinda insanlara Allah tarafindan sunulan ilahi bir lutuftur.
Ne mutlu o lutfa mazhar olabilen kisilere.

Mevlana eserine “Bigsnev ez ney......” misralar: ile baglamis ve devam
eden onsekiz beyitte neyi sembollestirmistir. Neyi dinle, ¢linkii ney birseyler
anlatmakta, birgeylerden haber vermede, ayriliklardan sikayet etmededir. ici
bosalmus, bas: kesilmis, yiiz{i benzi sararmig, neyzenin nefesine terkedilmis
oldugu halde o, Allah zikretmektedir. Burada kastedilen aslinda insan-1
Kamildir.2®

Basit bir kamug parcasi olan ney, goniil sahibinin elinde bir kamis olmak-
tan cikar ve Tann esrarini fisildayan bir ses, bir nefes olur. Bu nefes Mesne-
vi’de ney olmaktan cikiyor ve Mevlan&'nin t kendisi oluyor.

Neyzen sozle siirle s6yleyemediklerini veya dile getiremedigi duygulari-
n1, ney’inin icine girip bir yanardag gibi kiikreyerek haykirir, etrafina ask
volkanlar sagar.Bu ateg etrafini da yakar. Ney'indeki o ugultu, ne riizgarin ne
de dalgalarin ugultusuna benzer. O ugultuda, neyzen’in vicdanindaki temenn-
flerin aglayarak yalvarigi vardir.26

Ney’in iizerindeki yedi delik aslinda insan baginda bulunan goz, kulak,
burun, agiz gibi yedi deligi ifade etmektedir. Nitekim Mesnevi'yi Ingilizceye
terciime eden Reynold A. Nicholson “Mevlan4, kendisini, Celebi Hiisamed-
din’in agzindan iiflenen ve kendi yaratnigi giryan misiklyi déken bir neye
benzetir” demektedir.??

Yaman Dede “Nay” adli manzumesinde séyle seslenir;

ici bos, benzi sararmis, ona asiktir maya

Derd-i hicran ile inler, eder ah Leyla'ya

Arzeder hickirarak agkini hep Mevlané'ya

Bak neler s@yletiyor Hazreti Mevlana'ya

Davud Peygamber bir giin bir sazliktan geciyormus. Bu sirada hafif bir
riizgar esmeye baglamis. Kamislar baglamis 6tmeye. Ama ne 6tiig! Hz. Da-
vud oldugu yerde kalakalmig. Bu ses ne il&hi bir ses, ne igten bir teren-

24 Ethem Cebecioglu; Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri S6zliigii, Rehber Basin Yaym, Ankara 1997,
s. 555.
25 Siileyman Ergenur; “19. Asir Neyzenleri”, Kubbealt1 Akademi Mecmuast, 1993, say1 1, 5.46
26 Sevki Koca -Murat Agig,Halikarnash Bohem(Neyzen Tevfik Kiilliydty),Nazenin Yayinlar,Istan-
. bul 2000,5.20 :
27 Mehinet Onder; a.g.e. 5.104
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niim..... Bir tanesini koparmis, dudaklarina gotiirmiis, baglamis iiflemeye.
Bundan sonra Allah’a olan agk ve muhabbetini bu kamisla dile getirmis.?®

Ney’in sesi, ask evinin temel harcidir. Bu harg olmasa ask olmaz. Bu evi
insa etmede biiyiik rolii olan ney, kulun rabbiyle olan baglantsinda dosttur,
sirdastr.

"Mevlana;

Gizli sirlarim s6éylemede cihanin

O yanik ney, o yanik ney, yanik ney

Ney nedir? O bisesi giizel cdndnin

Optiigii sey, Opiigii sey, optiigii sey.2*

Bir arsin uzunlugundaki kamig parcasinin esrarli nagmeleri, Mevlana'nin
hassas ruhunda bir ilham kaynag tesiri meydana getirmistir. Mesnevi gibi
muazzam bir kitap hic giiphesiz o yiiksek ilhamlarla meydana gelmistir.*

Mevldnd'nin ney iifledigine dair bilgi Henry George Farmer’in “XVII. Asir-
da Tiirk Calgilari” isimli kitabinda ge¢mektedir. Ancak Mevldnd'nin, Ney-
zenlerin Piri olan Neyzen Hamza Dede’yi hi¢ yamindan aymmadigim gozo-
niinde bulundurursak, Mevlan&'nin ney’siz, hi¢bir giin gecirmedigine ve o
méand sesinden mahrum olmadigina tanik oluruz.

Ney, ney olmadan nasil bir halde ise, insan da o haldedir. Ney’in ici te-
mizlenip vesaire islerden sonra gercek ney haline nasil geliyorsa ve ondan
ilahi sirlar ifsé oluyorsa, insan da ruhani pisliklerinden temizlendikten son-
ra gercek méanada insan-1 kimil olur ve artik dndan ilahi sirlar ifsd olur.

Ney, bir musiki aleti olmasinin yaninda, éncelikle bir tefekkiir ve inang
vasitasidir. Allah’a ulagmada bir yoldur, rehberdir.

Mevlana, musikiyi, biitiin maddi ve fiziki hidiselerin iistiinde, tamamen
ilaht bir anlayig ve sezisle Elest Bezmi*'nin avazesi diye tarif etmigtir.3!

Elest Bezmi'ndeki bu 4vézeye gercek méinéda terciiman olan bu baglan-
tiy1 saglayan, goniillerde ferahhik ve hug(i yaratan hazin ve yanik sese malik
enstriiman, musikimizdeki icra heyetlerinin bastaci nay-i seriftir.

Tiirk milleti maneviyat ve sanat giizelligini birlestiren en 6nemli ifade
vasitasi olarak gordiigii ney’i asirlarca bastaci etmistir. Ney neyzen Siiley- .
man Erguner icin, insan varliginn ic dlemini insan nefesi ile dile getiren
bir sazdir. Insanin ruh 4lemine dogrudan dogruya tesir eden bu saz ayrica
Tiirk milletinin millf ve manevi degerlerini ifade etmeye yarayan teknik
bir yapiya da sahiptir. Nefes-nefis, nefesi alisirmak-nefsi alistirmak....iste
bir neyzenin riayet etmesi gereken iki énemli husus. Ney’i bir miizik aleti
olmasinin yaninda 6ncelikle bir méinevi tefekkiir ve inang vasitasi olarak
gormek gerekir.3? '

28 Onder, a.g.e. 5.104-105.

29 Onder, a.g.e. 5.104-105.

30 Akdogan, a.g.e. s.3-18. .

31 Ruhi Kalander; “XV. yy.’a Kadar Arap iran ve Tiirk Musikisinin Kisa Tarihgesi”, AU.LF.D. c.
XXXIX, s. 253, Ankara 1999. .

32 Yalcin Getinkaya, Miizik Yazilari, Kakniis Yaymlar,istanbul 1999,5.40-4147 Oztuna, a.g.e.
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Muzﬂ( Sirazh Ruzbahan Bagli'ye gore “Esrar-1 Rabbani” nin uyaricisidir.
Miizik eger insam giinaha tegvik ediyorsa,- o kisi de noksanlik vardlr Mii-
kemmele erisen icin ise miizik; bir 6§iittiir.33

Neyzenin ney iiflerken ruhunda olani, ney’ine iifleyerek ney’in feryédl
ile diganya aktarmasi, ney’i ile biitiinlesmesi hali aslinda iki bedenin tek
viicid olmasi demekdir 34

Ismail Ankaravi, Minhacu’l-Fukara isimli eserinde S{ifiden bahsederken,
Stfi'nin upk ney gibi kin, nefret, garaz, hile mefhumlarindan, masivAnin*
kir ve paslarindan temizlenmis; diinyaya ait dagdagadan, dedikodudan, mes-
guliyetlerden héli olmus, génliinii anndirmg birisi oldugunu nitelendirmis-
tir.3 Yine ayni eserde Resulullah’in s6yle buyurdugunu bildirmistir: "Cennette
agaclar tizerine takil ziller vardir. Cennet ehli, onlarin giizel sedasmu dinle-
mek istedigi zaman, Allah-(i Teala argin altindan bir riizgér yaratir ve génderir.
O riizgar agaclarm dallarim hareket ettirerek zillerin leziz bir ses qitkarmasint
saglar. Sayet diinya ehli o sesi duysayds, dayanamaz ¢liirdii.”*®

Bu hadis’e binaen Ankaravi; bu cennete mazhar olan &rifler ilim ve irfan
sofrasina erdikten sonra, sema* ile lezzet bulmak isterler. Bu cennetteki agac-
larin dallar diye tarif edebilecegimiz neyzenlere miiteveccih olarak oturur-
lar. Allah-{i Teala neyzenlerin Hak agkiyla goniillerinde hustile gelen ars-1 4l-
alarindan ddeta bir kutlu nefes gibi yarattig1 esintilerle, cennetteki agacla-
rin zillerin mesabesinde olan ney’e dokundurur ve ondan ¢ikan ilahi nag-
meler, dgiklar mest eder. Eger halktan biri o leziz nagmeleri 4siklarin dinledi-
gi gibi dinleseydi, onun giizelliginin siddetinden nefisleri 6liir ve boylece
dervig olurlardi. Bununla da kalmaz “6lmeden 6énce 6liiniiz” sirrina mazhar
olurlard: diyerek ney kamiglarmi, cennetteki agac ve dallara; neyden sadir
olan o hazin seslere de cennetteki zillerin sadis: benzetmesini ifade etmeye

caligmustir.3?

Ney’in Kelime Anlami ve Tarifi

Néay veyahut ney kelimesi Farsca bir kelimedir. Ney kamis demektir. Eski
Tiirklerin ve simdiki Ttrklerin ve gimdiki Bulgarlarin calgisi olan “gayda”-
nin ucundaki kamigin ismi de neydir. Mevlevilerin biraz daha maneviyat
izafe ett1g1 ve sazlann en mitkemmel ve en hazini olan Nay-i Serifin de
ads

33 Cetinkaya,a.g.e.s.49.
34 Getinkaya,a.g.e.5.123.
35 Ismail Ankaravi; Minhdciil-Fukara, insan Yaymlar, istanbul 1996, 5.31.
36 Ankaravi; a.g.e. s.111.
*Elest Bezmi: Misak. {nsanin ezelde, Allah’in Rabhgim kabul etmesi. Bkz.Hayrani Altintas;
Tasavvuf Tarthi, Ankara 1991, 5.72.
*Masiva: Allal'in disindaki hersey. Biitiin yaratilanlan igine alir. Bkz.Ethem Cebecioglu; Ta-
- savvuf Terimleri ve Degimleri Sozligii, Masiva mad. s.488.
37 Ankaravi; a.g.e.s. 111.
*Semé4: Raks. Agiklarin ve fukaranin deverdni. Bkz. Ankaravi Minhdcitl-Fukara 5.369
38 Uz,'Kazim, Musiki Istilhat, Kiig Yayin, Ankara 1964, sh. 47.
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Ney Fars¢a “ndy” kelimesinin muhaffefidir ve kamig demektir.3® Araplar
“mizmar” derler, fakat bu kelimenin manasi ney’den §umu11udur Uflenerek
caliman bir grup sazi icine alir,

Banda tipik bir Tiirk sazi olarak taminmuig ve “Turkish Flute = Tiirk Flii-
tji” denmistir. Kelimenin mengei ¢ok eskidir ve Stimerce’de bir nefesli saza
denilen “na”dan tiiredigi ileri stiriilmiigtiir.*® Ney yahut Niy /genirc name
for flute, fliit icin genel isimdir. Tiirk musikisi yazan Ahmet oglu Siikriillah’a
(XV. yy) gore ndy’a, dnceki dénemlerde pise denilmekteydi.#! Ney eglence
aleti, tiflemelilerden, mizmar, zammare** Tiirk miiziginde yer alan, kaval
biciminde, yanik sesli** dudak pozisyonuna tabi olarak bir sesin degisik
sekillerde tiflenebildigi bir nefes sazidir.44

Ney isminin bes manasi vardir.

1. Biitlin Dogu memleketlerinin daha cok sanat musikilerinde kullan-
diklar: kamistan yapilmug dilsiz nefesli sazlar i¢in kullanilan kollektif isim-
dir.

2. Swira kamugli, miskal nevinden bir saz

3. Yanfliit

4. Nay anbanan, ney erbab §ek11nde “tulum”

5. Dilli kaval, didiik*®

Ny terimi Mesnevi Serif de; a) Kamistan yapilmug nefesli saz, b) I(;l bos
ve degersiz kamug, ¢) Usiresinden (6ziinden) seker cikarilan kamig, d) Ne-
fes borusu, manalarinda kullanilmig ve ekseriyetle bir sembol olarak islen-

mjgﬁr_‘% 6

Ney’in Yapisal Ozelligi

Ney sar1 ve budakli bir karmstan yapilir. Oldukea basit bir alet oldugu
icin, fosurtusuz ve falsosuz calmak zordur. Kamigin tizerine parmaklar basi-
larak calimir. Ses g¢ikmast igin bag sola egilerek iiflenir ki, bu pozisyon cok
meghurdur. Muhtelif kalinlikta ve uzunluktadir. Kiiciildiikce sesi tizlegir. Kalin
seslilerin ¢calinmasi daha fazla hiiner igidir ve genis nefes ister. Ney'in delik-
leri kizgin demirle veya hususi sekilde yapilmus keski ile dairevi bir bicimde
aghr-47

39 Oztuna, Yilmaz, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, MEB, Istanbul 1969, c. 11, sh. 78.57
Tannkoruga.g.e.s.384-387.

40 Oztuna, Yilmaz, a.g.e.

41 Farmer, Henry George, 17. yy'da Tiirk Galgilan, T.C. Kiltir Bakanhigi, Ankara 1999, sh. 20,
21, gev. Dr. M. Ithami Gokeen.

42 Mahfuz, Hiiseyin Ali, K&misu'l-Misikiyyil-Arabiyye, Darul-hurrnye, Bagdat 1977, s. 124»
125.

43 Tiirk Dil Kurumu Okul Stzligii, Milliyet 1997, Heyet.

44 Tanrikorur, Cinucen, Miizik Kimligimiz Uzerine Dusunceler, Otiiken Nesnyat istanbul 1998, s.
383-387.

45 Arel, Hiiseyin Saadettin, Tiirk Musikisi Nazariyat Dersleri, Hiisniitabiat Matbaast, Istanbul
1968.

46 Oney Cahit,i Hz Mevlana ve Musﬁu Musiki Mecmuasi, istanbul 1948, say1 419.

47 Oztuna a.g.e.
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Ney yapiminda kullamlan kamigin bogumlu olmas gerekir. Yarmm acilan
en istteki bogum digmda, 6biir yedi bogum yeri, tiimiiyle agilir. Altisi 6n-
yiizde olan perde deliklerini agmak i¢in neyin toplam boyunun 26 / 1’i 8l¢ii
olarak alinir. Arkadaki delik tam ortadadir. On delikler iicerli iki grup halin-
dedir.*® En iyi cinsi Sam civarinda Ainazarca adi verilen bir sazlikta yetigen
bir cins bogumlu kamigtan yapilir. Ney'in uzunlugu normal olarak yirmi dort
ya da yirmi beg parmaktir. Bogumlari kanuga diizgiin bir gériiniim saglamak
amaciyla altin ya da bagka bir madeni telle sarthr. '

Ney’in tist kismuna, kesik bir koniye benzeyen, boynuz ya da fildisinden
yapilmis bir agizhk takihr. Bu agizhgin ici oyuktur ve disina gére ters bir
diger kesik koni olusturur.#® Buna bagpare denilir. Bagpare sesin daha sthhatli
cikmasini saglar. Ney'de sesin hasil olma prensibi fliitiin aymidir. Yalmz fliit
gibi tam yan tutulmayarak hafif yan tutulup agzin bir kismu aciga birakila-
rak iflenir. Bu sebepten Tiirkcede ney ¢almak yerine ney iiflemek deyimi
daha cok kullanilmgtir.

Ney yapimina uygun karmuslar, Suriye, Trablus gibi sicak memleket kamis-
lanidir. Hakikatte bize neyi doga imél eder. S6yle ki ney yapimina uygun bo-
gum boylar olan kamislar binlerce kams arasinda ancak birkag adet bulu-
nabilir. Uzun miiddet kullanilan ney’ler koyu kizil kahverengi bir hal alirlar
ki bunlar kiymetlidir,5°

Tiirk sazlan icinde ney hari¢ digerlerinin akortlan sabit degildir. Ney bel-
1i bir akorda ack: esnasinda gelir ve burada kalir. Bu nedenle Tiirk Musikisin-
de ahenk denildiginde “Ney ahengi” akla gelir.5!

Her kamistan ney yapilmaz. Bunun icin gerekli kamisin parlak, sag-
lam, dengeli gelismis ve 6zellikle sik bogumlu olmas: sarttir. Ulkemizde
ney i¢in kamiglar Ege’de, Mudanya dolaylarinda ve bilhassa Hatay — An-
takya (Samandagi) bolgelerinde bulunur. Diger iilkelerde yetisen kamis-
lardan da ney yapihir. Bunlar Misir, Suriye (Halep civari), Fransa (Gliney
Fransa) gibi.>?

Yapisi ve ¢ikan sadési ile tabiata ve insan sesine en yakin olan sazdir.
Kamug tizerinde birbirleri ile esit &l¢iide 9 adet bogum vardir. Ney’in ilk bogu-
mu olan bogaz bogumunun tistiinde yer alan bagpare genellikle boynuzdan
yapilan bir agizliktir. Carmg boynuzu en ¢ok tercih edilen malzemesidir. Basp-
arede su kisimlar bulunur;

a- Nefesin iiflendigi delik

b- Dudagin dayandig: sadih

c- Ayak

d- Hazne (bogazm i¢inde kalan kisim)

e- Tabla ’

¥

48 Temel Britannica, Hiirriyet, c. 13, 5. 70.

49 Fonton, Charles, 18. yy. da Tiirk Miizigi, Pan Yayincilik, 1987, Gev. Cem Behar.
50 Bertug, Selami, Sazlanmiz Ney, Ankara 1970.

51 Erguner, Siileyman, Ney Metodu, Yasar Matbaasi, Istanbul 1986.

52 Erguner, a.g.e.s.19.
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Parazvane neyin bogaz bogumu ile 9. bogumuna takilan koruyucu metal-
dir. Bafondan yapilir. Aksi halde bagpérenin zorlamas: ile kamig kirilabilir.5?
Ney'in seslerini veren delikler (perdeler) bogumlara gére su sekilde da-

gilir.

V Bogum : Agiran Perdesi. Sadece bu delik ney’in arka tarafinda bulunur.
VI. Bogum : Burada iki delik bulunur.

1- Neva perdesi

2- Hicaz perdesi

VII. Bogum : Birbirlerinden digerlerine gére biraz fazla aralikh iki delik

vardr.

3- Gargah perdesi

4- Segah perdesi

VIIL Bogum : iki delik vardur. :
5- Kiirdi Perdesi ) -

6-

Diigdh Perdesis*

Ney Gesitleri

Ney iic ana grubta toplanir:

1- Esas Ney : Aralarinda bir tam ses (Tanini) olan Neyler; Kiz, Mansur,
Sah, Davud, Bolahenk -

2-
3.

Nisfiyeler : Esas neylerden bir oktav tiz ses verirler
Ara (Mabeyn) ney ve misfiyeler

Dini ve klasik Musikimize méiledilmig bulunan, bati musikisinde La sesi-
ne tekdbiil eden ney, Mansur Ney adin: tagir.55

Bugiin kullamlan akordlar ve bu akordlardaki ney’lerin hangi perdeleri-
nin Mansur-Diigah Ney'inin sesine karsihk geldigi sesler agagida belirtil-

migtir.
1-
2-
3-
4-
5.
6-
7-
8-
9.

Bolahenk Nisfiye (Yerinden) Yegéh verir: Mansurla

Siipiirde (Bir ses asag1) Hiiseynidsiran: Mansurla

Miistahzen (Bir bucuk ses araligi asag1) Acemdsiran : Mansurla
Yildiz (2 tanini ses agagl) Irak : Mansurla

Kiz neyi (4 tanini ses asag1) Rast : Mansurla

Mansur (5 tanini ses asagl) Diigah : Mansurla

Sah (6 tanini ses agagy) Biselik : Mansurla

Davud (7 tanini ses agagi) Cirgah : Mansurla

Bolahenk (8 tanini ses agagi) Neva : Mansurla

Genel olarak cesitli iilkelerde kullamlan Ney ve Nisfiye ara neylerin tab-
losu asagidadir.

1- Bolahenk Nisfiye

2- Bolahenk Méabeyn Nifsiye

3- Stipiirde

53 Erguner, a.g.e.
54 Erguner a.g.e.
55 Erguner, a.g.e.
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4- Mistahzen
5- Yildiz
6- Kiz Neyi

7- Kiz Neyi — Mansur Mabeyni

8- Mansur

9- Mansur — Sah Mabeyni
10- Dik Sah

11- Sah

12- Davud Mabeyni

13- Davud '

14- Bolahenk .

Tabiatta 22 akord ney vardir. Ney tablosu Kaba Rasttan Neva'ya kadardr.
En pes akord Bolahenk Neydir. Uzunlugu 104 cm oldugundan kullanilmasi
giiclitk nedeniyle yapilmamaktadir.5¢

Davud ney Birim : 35mm uzunluk : 35 x 26 910 mm

Sah ney Birim : 35 mm uzunluk : 33 x 26 858 mm
Mansur ney Birim : 31 mm uzunluk : 31 x 26 806 mm
Kiz ney Birim : 27 mm uzunluk : 27 x 26 702 mm
Yildiz ney - Birim : 25 mm uzunluk :"26 x 26 650 mm
Miistahzen Birim : 23 mm uzunluk : 23 x 26 598 mm
Siipiirde Birim : 22 mm uzunluk : 22 x 26 572 mm
Bolahenk Nisfiye Birim : 20 mm uzunluk : 20 x 26 520 mm

Ney’in iiflenis tarzi

Siileyman Erguner “Ney Metodu” 1sm1h eserinde neyin iiflenis tarzim §6y-
le 6zetler: -

Neyde sesin olugumu, {iflenen havanin, aralarmda &lcii farki olan bogluk-
lardan gegerken titregimi ile olur. Akcigerler hava deposu, bosluklar agiz ve
ney bogluklandir. {fleyiste, agiz boslugunun, dudaklar arasinda husule geti-
rilen deligin biiyiiyiip kiiciilmesi ve neyin dudaklara gére egimi rol oynadig:
kadar cigerlerden sevkedilen havanin az veya_ cok siddetli olusu da etkilidir.

Ney'in 6lciisii sabit oldugundan, bir¢ok sesin iiflenigindeki rol; daha ¢ok
neyzenin bu igle ilgili uzuvlanna diigmektedir. Bunlar da cigerler ve agiz
bosglugu ile bunu simrlayan adalelerdir. Cigerler kendi kendine ¢alisan bir
sistem olmakla beraber irade altina da almabilir. Ogrencinin cekecegi giic-
liklerden biri, olabildigince nefesini ifade altina almasidir. Sonra, agiz boslu-
gunu cevreleyen dudak, dil, yanak, damak ve bogaz adalelerinin ] ney tfleme
vaziyetinde gerektigi gibi ve gereken zamanda kalabilmesini saglamasidur.

Ney'in tutulugu ve parmaklarin hareketi ikinci derecede kalan zorluklar-
dir. Ney iifleyecek kimsenin cigerlerinin normal olmasi, sthhati i¢in oldugu
kadar ney iifleyebilmesi i¢in de cigerlerinin kapasitesini fazlalagtuwmas: la-
zimdir. Bu nedenle neyzenlerin sabahlan 6zellikle derin solunum hareketleri
yapmalarin tavsiye ederiz.

56 Efgunex; a.g.e.58 Erguner, a.g.e. v -
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Ney’in biitiin sazlarla birlikte icra edilebilir bir saz olma 6zelligi de var--
dir. Dolayisiyla ney sazi bu 6zelligini, hangi sazla beraber solo yapsa kendi-
sindeki o biiyiileyici esrarengiz nagmeleriyle dinleyenleri etkisi altina alir.

Her enstriiman calan miizisyen gibi, ney tifleyen neyzenler de, iiflemele-
rj bakimindan tavirlari(yorumlari) degisik degigiktir. Biiyiik neyzenler hoca-
larindan aldiklari tavri, kendi bilgi ve becerilerini de katarak, kendi tavirla-
rim bulmaya ¢aligirlar.

Tiirk Misikisi’nin hava sartlarindan en az etkilenen sazimiz Kanun’dur.
mistir. Ney ise; dudak pozisyonuna bagh olarak bir sesin degisik sekillerde
tiflenebildigi bir sazdir. Bunu daha iyi anlayabilmemiz acisindan Cinucen
Tanrikorur, Neyzen Akagiindiiz Kutbay ile arasinda gecen bir olay1 séyle
anlatiyor;

Birlikte caldigimiz ilk yillarda bir giin Aka’ya bir karar sesi iiflemesini
istedi§im zaman, O’'ndan su ihtar: almigtim.”Benden akort alinmaz, ben ne
duyarsam onu iiflerim. Sen benden daha sabitsin, evvela sen iyi bir akort
yap”... Tanrikorur §6yle devam ediyor; Rahmetli Aka, Keméani Haydar Tatli-
yayin oyun havalarim da, J.S.Bach’in miiziklerini de calardi. Bunu insanla-
rin “Adam Bach bile ¢aliyor’u dedirtmek icin degil; elindeki o ilkel gorii-
niislii sazm, diinyanin az veya cok geligmis her tiirlti musikisine ait eserleri
calabilecegini ispat icin yaprmsti. Yunus Emre Oratoryasinda ney’i ilkel bu-
lup fliit'e sab4 taksim yaptiranlara garparcasma...O, Bat'nin budala bir tak-
litgisi degil; suurlu bir “giizel” diiskiinii neyzendi.>?

Ney’in Ses Alam

Ney 250 yil 6ncesine kadar alt: delik ve iki oktavlik bir ses alanina sahip-
ti. Kutb-u Niyi Osman Dede (1730 — 1818) tarafindan 7. delik ilave edilmis-
tir (arka delik). Bu suretle Neyin ses alam 3 oktav genigliine ¢ikartilmistir.
Bu sesler kaba rast’dan baglar ve Tiirk musikisindeki biitiin araliklar1 kazan-
mak gart1 ile tiz gerdaniye’ ye kadar ulagir.

Eskiden ney cogunlukla tekkelerde iiflenirdi. Nevzenler dizleri iizerinde
oturur neyin alt kismin sol dize dayarlardi. Giiniimiizde genellikle sandal-
yede oturarak ney iiflenir. Ney'i sol dize koyarak iiflemek normal iifleme
demektir. Ancak sol elle caligsanlar ney’i sag dizlerine dayarlar.>®

Ney cesitlerine verilen isimler birer mana tagimaktadirlar.

Davud : Sesinin giizelligi ile meghur, sair Israil Hilkkiimdann = Do

Sah : Padisah = Si
Mansur : Tann yardum ile {istiin gelen =la
Kiz Neyi : Sehribay = Sol
Miistahsen : Herkesin giizel bulup begendigi = Fa
Siipiirde : Ismarlanmig, birakilmis, verilmis = Mi
Bolahenk : Ahangi bol = Re%?

57 Tannkorur, a.g.e. s.384-387.
58 Erguner a.g.e.
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Ney’in Muhafazas1 ve Bakimui
1- Bez veya kumastan bir torba icerisinde duvara dikey asilmali. Yatay
durumda olan ney daha ¢abuk egilir. Bu, ses yoniinden bir mahsur tegkil
etmez.
2- Serince bir mahalde muhafaza edilmeli.
3- Ney susam yagiyla yaglanmali. Badem yag: da olabilir.
4- Disina hicbir madde stiriilmez sadece yumusak kuru bezle silinir.
5- Boynuz bagpireleri de yaglanmali.
~6- Uzun siire kullanilmayacak bagpéreler ¢ikanlmalidir.5°
Thsan Tiir ney acihminda yeni bir sistemden bahsetmekte ve ney'deki
bazi perdelerin falsolu oldugunu ileri siirmektedir. Bu yeni sistemde agilan
neylerin, neydeki falsolu sesleri giderecegini dile getirmektedir.
Bu sisteme gore perdelerin yerleri séyledir;

Rast — Diigdh mesafesi : :  105mm
Diigdh Nim Kiirdl mesafesi : 37,5mm
Nim Kiirdi — Segdh mesafesi : 37,5mm -
Segdh — Cargah mesafesi : 45 mm
Cargah — Hicaz mesafesi : 37,5mm
Hicaz —~ Neva mesafesi : 37,5mm
Neva — Hiiseynidsirin mesafesi : 90 mm
390 mm

Bu, alt ugtan Hiiseynifgirin’a olan mesafedir. Misalimizde ise bu ney’in
uzunlugu 390 + 390 = 780 mm olmaktadir.

Netice itibariyle, ney perdeleri, yukarda izahim bir misalle gostererek
yaptugimiz sekilde acildifinda, klasik sistemndeki falsolarin hepsi ortadan
kalkmig ve neyzenin icra sirasinda karsilasti@ tiim zorluklar bertaraf edil-
mis olur.8!

Neyzen Dogan Ozeke,Tiirk Misikisi'nin bir kulak msikisi oldugunu,
ancak hissedilirse icrd edilebilecegini iddia etmis ve ney’i perdeli bir saz
olarak gisterenlere kars1 tavir almigtir. O'na gére ney; kemence gibi bir sazdir,
Tipk: bir telin {izerinde kayan bir parmagin yaptigi hareketler gibi, ney’de
de dudak ve el pozisyonlar marifetiyle, bir perdeden ¢ok sayida ses elde
edilebilecegini savunmustur.52

Ozeke, ney sazinda bugiin iki ekoliin varhgindan s6zetmektedir. Yenikapi
Ekolii ki Yusuf Pasa ve Rauf Yekta kanaliyla kendisine (Ozeke) kadar ulagn-
gmy, ne yazik ki kendisiyle son buldugunu dile getirmigtir. Dieri de Kuledi-
bi Ekolii ki Aziz Dede ve Emin Dede kanaliyla giiniimiize kadar ulagmistir.
Bugiin konservatuarlarda &gretilen ekol budur diyerek, hicivleriyle de iinli

59 Bertug, Selami, a.g.e. )

60 Akdogan, Bayram, Tiirk Din Musikisinde Kullanilan Galgilar ve Ozellikleri, Seminer, Ankara
1994.

61 Tiig, {hsan, Klasik Tarzda Acilmig Neyler Hakkinda Bir Elestiri ve Yeni Bir Sistern, Musiki
Mecmuasi, Istanbul 1948.

62 Ahmet Dogan Ozeke,Neyzenler Kahvesi,Pan Yaymcthk,Istanbul 2000,s.7.
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sair, Neyzen Tevfik'i apayr bir kategoriye yerlestirip “O kendi yolunu kendi
¢izmistir” ifadesini kullanmmgtir,53

Elimizde 3 ney metodu vardir. Ziya Santur (1947) ve Avni Zaimler (1948),
ikincisi, Tiirk Musikisinin ilmi esaslarna gore yazilmistir. Her ikisi de Arel
Kiitliphanesindedir.**

1986 da basilmis olan Neyzen Siileyman Ergiiner’in “Ney Metodu” bun-
lardan daha kapsamlidir. Bugiin elimizde daha kapsaml bir gekilde genigle-
tilmis hali bulunan Erguner’in kitabi, ney 6grenmek isteyen neyzen adayla-
rma, resimli ve CD destekli olmasi ile bu konuda idealdir.

Giiniimiizde ney iméalatcilar
Niyazi Saymn — Istanbul’da
Mahmud Ugurlu Akdogan — Konya'da
Sencer Derya — Odemis’te
Ferhan Gfiltekin —~ Adana’da
- Hanefi Usta — Istanbul’da
Kemal Kéker- Izmir'de
Ersin Athi- Mersin’de
Omer Ozcelik — Konya’da
Selahattin Giiizel — Bursa’da

Giiniimiizdeki baslica neyzenler

Niyazi Sayimn, Andac Arbas, Siileyman Erguner, Kudsi Erguner, Sadrettin
Ozcimi, Arif Bicer, Omer Erdogrular, Ahmet Sahin, Mahmut Bilki, Ugur Onuk,
Ekrem Vural, Ali Balakbabalar, Celalettin Bicer, Osman Yildiz, Cihat Gencer,
Ercan Irmak, Eyiip Hamis, Mahmut Ugurlu Akdogan, Aziz Senol Filiz, A.
Argun Aktug, Biilent Ozbek, Arif Erdemir, Nuri Uygun, Ender Dogan, Bay-
ram Akdogan Ramazan Kamiloglu, Ahmet Cakir, Umit Giirelman, Arif Erde-
bil, Yavuz Akalin, Murat Salim Tokag, Arkin Aricali, Omer Faruk Tekbilek,
Yusuf Kayya, Hakan Alvan, Salih Bilgin, Mustafa Giivenkaya,Yavuz Ballioglu,
Hiiseyin Kutsi Sezgin, Fahrettin Acar, Cevdet Yildiz, Tuba Alagéz, Omer Bil-
dik, Kasif Demirdz, Faysal Arpakus, Timucin Cevikoglu, Hasan Kazanci,
Ahmet Bilen, Kaan Birhekimoglu, Murat Aytekin, Mustafa ismail Toprak ve
daha nice isimlerini sayamadi§imiz neyzenler...
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