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“Biz sehir fikrini kaybettik. Onu harap kamyonlarin enkazina,
acayip kaptikactilara, cengelde av arayan yirticilar gibi dolagan,
yahut bekleyen dolmuglara, her cinsten insam diken diken eden sa-
tici seslerine biraktik. Nerde eski Istanbul? Harapti. Fakir ve bica-
reydi. Fakat kendine gore bir iislubu vard:. Her meslek bir ocakti,
her mal saticist hususi bir makamla malim satardi. Sehir bir terbi-
yenin ve zevkin etrafinda tegekkiil eden miisterek bir hayattr. Mi-
mari bu hayatin asil biiyiik iislubunu yapar. Siz Istunbul’dan baska
bir sehirde Sehzade Camii cinsinden bir binamn kargisina bugiinkii
belediye saraymin kolay kolay yapilabilecegini tasavvur edebilir
misiniz? Sultan Ahmet Meydan: gibi dort medeniyetin nabzimn bir-
den a1, tasin dort ayn dilden konustugu bir meydamn bugiinkii

seklinde kalabilecegi aklimza gelebilir mi?”
Ahmet Hamdi TANPINAR, Yasadigim Gibi’den...

Istanbul’da yapilan Habitat II Kent Zirvesi “Daha iyi yasanacak kentler
icin artik, herkes bir araya gelmeli...” ¢agrisim yapmis, verilen ilanlarda “So-
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runu herkes yagiyor... Cevre ile birlikte barinmadan aityapiya, egitimden trafi-
ge, yoksulluktan igsizlige kadar bircok kent sorununu herkes yastyor...” denil-
mis ve “Peki, bu sorunlari kim, nasil ¢ozecek?... Nasil daha iyi yasayabilece-
giz?...” sorularina cevap aranmigti.

Biz bu makalemizde “daha iyi yasanacak kentler” arayisini, insamn hayati-
m anlamlandirmas: - mekan iligkisi baglaminda gosterge bilimsel bir yaklagim-
la ele alacagiz.

Insan varoldugu giinden beri mekan’a bigim vermistir. Bu bigim veriste
onun hayati algilamas: / anlamlandirmasinin etkisi ¢ok agiktir. Ciinkii insan
mekan’la sadece fiziksel olmaktan ote psikolojik yonden de iligki igindedir.

Sosyal psikologlara gore bireylerin birbirinden farkli dort mekam vardir:
Mahrem mekan, kisisel mekan, sosyal mekan, genel mekan. Ancak, insamn psi-
kolojik davramglarim, inancinini belirledigi hayat1 anlamlandirmas: yonlendirir.
Béylece bir ruhsal/manevi mekan mekan kavrami da ortaya ¢ikmaktadir. Insan
bu mekanlan kendi kiltiiriine ait degerlere, inang ve var olma bilincine ve bu
kiiltiriin belirledigi psikolojik davraniglara gore kullanir. Aymi zamanda insan, iyi
yasanacak kent imar edebilmek i¢in mekan’la iliskisini, mensup oldugu milletin
kiiltiirtiniin icerdigi bu deger hiikiimlerinin etkisi altinda olusturur. Yani o, kendi-
ni, tabiati, evreni algilayisinin/anlamlandirisinin olusturdugu deger duygusuyla
mekan’a bakmustir. Ornegin, Eski Misir’dan Yunan, Roma, Bizans, Selcuklu,
Osmanlr’ya ve giiniimiize kadar insan, kentleri kurarken, amitlar1 yaparken, tapi-
naklan inga ederken hep bu deger duygusuyla olusmus bir bakigla mekan’t bi¢cim-
lendirmistir. Clinkii kiiltlirde “bilgi” esastir; her kiltiiriin insan-mekan iligkisini
diizenleyen ve onun tarihini, dini inamisimu ve felsefe anlayisihi, sosyal ve ekono-
mik yapisim, bilim ve teknolojisini, cografi konumunu, malzeme olanaklarini,
estetik begenilerinin tiimiinii iceren ve yansitan sessiz bir dili vardir.

Cok sayida yazar, 6teruhbilimci, felsefeci, insanbilimci, sair ve romanci,
kisisel olarak mimari mekam desifre etmeyi denemis ve mekanin anlamindan
s6z etmistir. Jean - Christophe Bailly Paris’i anlatirken, mimari ve kentin dilini
roman dili ile sdyle kiyaslar:

“Paris, en istin dizeyde bir diizyazidir. Uzerinde anitlarin siirselliginin
bir tarih ya da olay1 aktarir gibi cercevelendigi bir sdzdizimine ve 6zlii bir sanat
sozliigiine sahip ¢ok bilyiik bir romandir. Yoldan gecen herhangi bir kimse bu
romanin kahramanidir ve kendi istefine goére yazar, istedigi neyse onu aktarir.”

Ote yandan “mimari mekan” ¢ok yonli ve karmagik bir kavramdir. Bu
sebeple ¢ok sayida gesitli ve degisken ogeleri vardir. Ornegin mimarlikta me-
kan kavraminin gelisimine biiylik katkida bulunmug olan Giedion’a gére Misir
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ve Yunan mimarileri mekanin kendisine degil, onun iginde yer alan kiiltiirlere
Onem vermistir. O nedenle de, Yunan tapinaklarimn tek basma ele alindiklarin-
da son derece yetkin bir estetik icermelerine karsilik mekan icinde birbirlerine
oranla, belli bir diizen gozetilmeksizin dizilmis olduklan ileri siiriilmiistiir.

Roma imparatoru Hadrian zamamnda yapilan Pantheon ile, Bati mimari-
sinde mekan kavrami i¢ mekan sorununda somutlasmustir. O kadar ki bu do-
nemde mimari mekan kavram: hemen hemen i¢ mekan’dan ayirt edilemez ol-
mugtur. Binanin maddi dis kabugunun belirledi§i ve sadece bir bosluk olan i¢”
mekan, ayni zamanda insanin hem ruhsal i¢ diinyasidir hem de hafizasi iceren
bir zaman kutusudur. Roma mimarisinde agir kiitlesel bir yap1 tarzimin belirle-
digi los ve kapali bir i¢ mekan s6z konusu iken, Bizans doneminde igten disa
dogru genlesen bir ic mekan vardir. Osmanli mimarisinde ise dis mekanla tam
bir uyum icinde olan ve birlige (tevhide) , ruhsal/manevi dinginlife ulagms bir
merkezi ic mekan olusmustur.

Modern mimarhkta i¢c mekan’a onem veren inli mimar Frank Lloyd Wr-
ght, Cinli filozof Lao Tse’nin 1.0.V. yiizyilda soyledigi “Binann varligi, duvar-
lar1 ile catisinda degil, icinde yasamlan mekandadir” s6ziini okudugunda “Evet,
bu hakikati ilk defa o sdyledi. Fakat ben inga ediyorum” diyerek bir mimari
yapitta ic mekan’a verdigi onemi agik¢a ortaya koymustur.

Richard Neutra’ya gbre mimari mekanin en dnemli 6zelliklerinden biri de
yon kavramidir. Buna karsihk XX. yiizyilin en iinli mimarlarindan olan Le Cor-
busier, mekansal diizenlemede geometrik ve dik agili ¢oziimlere gidilmesi ge-
rektigini One siirer.

Cok eski zamanlardan beri insan ile mimari-kent-gevre diizenleme ve
insanin akli ve ruhsal boyutu ile iligki icinde olan sanat arasinda iletisim bulun-
dugu bir gercektir. Kozmik anlamlar tagiyan toprak ile ahsap, yeryiiziiniin en
eski mimari malzemesidir. Bu kozmik manay: mimaride de somutlagtirmak
icin tapinaklar1 ayakta tutan kolonlar ahsaptan yapilmis; Tascagi ve Misir di-
kilitaglar1 merkez fikrini simgelestiren daglara isaret etmek icin dikilmis, ta-
pwnaklar, saraylar ve kentler yeryiiziiniin merkezini gosteren simgeler olmus-
tur (Res.1).

Victor Hugo , “Notre Dame de Paris” adl1 eserinde amit ve kenti insamn
mekana yazdi§i bir yazi gibi ele almaktadir. Burada matbaanin icadi ile ortaya
¢tkan kitap gibi bir giiciin, tastan yazilmig bir kitaba benzettifi mimarinin giici-
niin yerini alacagindan s6z eder. Ona gore,Ortagag mimarisi dini sahneleri be-
timleyen heykelleri ve resimleri ile bir kitap gibidir. Ilk insanlarin hafizalarinda
sakladiklart hatirlara ¢cogalip karmagik hale geldikge, séziin uguculugu dolayisiyla
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¢ bu hatiralar muhafaza edilmesinin’ zorlagtigi-
1, bu nedenle her gelenegin bir amt ile daha
gortilebilir, daha siirekli olarak mekan'a ya-
zildigini, V. Hugo, soyle ifade eder:

“Mimari, yazi gibi bagladi. Once alfa-
be oldu. Yere konulan bir dikilitas bir harf,
her harf bir hiyeroglifti ve her her hiyeroglif
tizerindeki kolon bagligini tasiyan bir kolon
gibi, bir fikirler grubunu tizerinde tasiyordu.
...IIk insanlar biitiin yeryiiziinde her yerde
(Asyada, Amerika’da), bu sekilde dikilitas-
lar1 kondurdular. -

“Daha sonra taglar {ist {iste konup bu
granitten olusan heceler cifter cifter kulla-
nilarak sdzciikkler meydana getirildi. Kelt
dolmenleri ve kromlekleri, Etriisk timiiliisleri, Ibrani galgallar1 birer s6zciik-
tiirler. Bazilar1, ozellikle de tiimiiliisler 6zel addir. Bazen genig bir plaj ve ¢ok
sayida tas bulundufu zaman bir ciimle yaziliyordu. Karnaktaki siralar halinde
konumlandiridmig dikilitaglar bunun kamtidir.

Nihayet mimariden kitaplar yazildi. Gelenekler bir¢ok simge iiretmisti ve
bu gelenekler simgeler altinda, agacin govdesinin, yapraklan altinda kayboldu-
gu gibi, gériinmez oluyorlardi. Insanhifin inandig1 biitiin bu simgeler, giderek
bityllyiip, cogalip, ¢aprazlagarak gittikce daha karmagik bir hale geldiklerinden,
ilk amtlar artik onlar1 icermez olmuslardr. Simgeler artik her yerden disari
tasiyordu. Bu amitlar artik ilkel gelenekleri zorlukla anlatabilir hale gelmisti.
Simge yapida betimlenmeyi gereksindigi i¢in, mimarlik insan diistincesiyle bir-
likte geliserek bin basli, bin kollu bir dev oldu ve dalgalamp ugusmakta olan tiim
bu simgeleri goriilebilir, dokunulabilir ve 6liimsiiz bir bigime doniistiirdii. Bir
cagmn genel fikirlerinin yazilis1 olan Eklinga Pagod’u, Misir Rhamseion’u, Sii-
leyman Peygamberin Mabedi gibi harikulade amtlart ve aymi zamanda da kitap-
lar1 yazmak igin bir harf olan kolon, bir hece olan kemer, bir sdzciik olan pira-
mit geometri ve siir yasalariyla gruplasiyor, birlesiyor, birbirinin icinde eri-
yor, iniyor, ¢ikiyor, iist Gste geliyor, gokyliziinde kat kat oluyordu.”

Mimari ya da sarat eserleri birer iletisim araci olurken, bu eserlerde bi-
¢im ve icerik ¢aglara, toplumlarin inaniglarima / hayati anlamlandirmalarina ve
onunla oluglan kiiltiir'e gore degisik goriiniimler almustir. Boylece siirekli bir
bicimde gostergeler aracilifiyla icerik olusturulmug, mimari ve sanat bir dil

ek,

Resim 1. Dikilitag
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haline gelmistir. Buna gbére mimari ve sanat, dildeki sozciikler yerine bigim,
renk, 151k-golge, doku, 6l¢li, oran vb. kavramlari kullanan 6zel bir dildir. Soz-
ciikleri kullanan dil'de akli, duygusal, bilimsel, diiz ve siirsel yazi gibi tanmmla-
yabilecegimiz birgok farklr dil s6z konusudur. Mimari ve sanatta ise benzer
bicimde farklr diller vardir. Toplumun irettigi kiiltir, maddi ve manevi bu un-
surlar1 kendine 6zgil bir bicimde bir araya getirerek mekam dile getirir. Onu
canli kilan bir ruh/bir manevi boyut katar.

XX.yuzyila gelinceye kadar mimarinin sanatsal yOniine iglevsel ve teknik
yoniinden daha ¢ok 6nem veriliyordu. XVIII. yiizyil sonunda gerceklesen Sa-
nayi Devrimi ile yeni teknik imkanlar, yeni malzeme (betonarme, celik, cam
gibi) mimaride bir devrim yaparak makine ¢afini baglatmistir. Boylece mi-
maride rasyonellik 6n plana ge¢mis ve onu daha bilimsel bir konuma oturt-
mustur. ‘

R. Barthes’a gore Ortagag’da kent kavrammin bir anlam icerigi vardi. Clinkil
kent tasarimu iglev ve kullanim bigimine gore gerceklestiriliyordu. Bu yiizden
Sanayi Devrimine kadar mimari ve kentsel cevre, orada yasayanlar tarafindan
kolaylikla kavraniyor, anlasilabiliyordu. Modernizm &ncesi toplumlar kozmik
bir biitiinsel anlayis icinde tiim yasamlarim diizenledikleri gibi, i¢inde yasadik-
lar1 mimari ve kentsel mekanlart da bu anlayigla bicimlendiriyorlardi. Sanayi
Devriminden sonra yeni teknik imkanlar ve malzemenin ortaya cikisiyla dis
mekan’da gercek yenilikler meydana
gelmistir. Yeni ulagim araglart ve geli-
sen yeni olgular sebebiyle kentsel me-
kan onem kazanmistir. Bunun sonucun-
da da insanlar tarafindan toplumsal ola-
rak, algiladiklari/anladiklar1 gibi bicim-
lendirilen ve kendi kendini anlatan me-
kan diizeni, yerini bircok islevi iceri-
sinde barindiran ¢ok bilyitk yapilar ve
karmagik kent peyzajinin almas ile in-
san-yagadif1 mekan arasindaki diyalog
ortadan kalkmigtir. Kente biitiiniiyle an-
lam vererek bigimlendirmeyen insan,
onu artik konugsma ve yazi ile anlayip
anlatmaya caligarak bir bagka boyut
meydana getirmistir (Res.2). Bu boyut,
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insanin rasyonel ve gorsel algilarina hitap eder, fakat 6z’indeki (fitratindaki)
duyular ve sezgileri ile aradig: sifreleri kolayca bulmasina imkan vermez.

Bu dénemde ucak, otomobil gibi yeni araglar yeni mekan ihtiyaglar1 dogu-
rur. Otoyollar, servis istasyonlari, u¢ak hangarlari, hava limanlari, otogarlar
inga edilir. Nifusun belli yerlerde yogunlasmasi sonucu, metal ve betonarme
gibi malzeme kullanilarak “dikey sehir” olarak adlandirilan, tabanda az yer
kaplayip cok sayida niifusu barindirabilmek igin bloklar halinde yiiksek yapilar-
dan olugan kati, diiz geometrik bigimlerin hakim oldugu ve anlam kaybima ugra-
mis kentler ortaya cikar: (Res.3). Ancak Alain’e gore bir mekanin 1,2,3,4,
veya sayisiz boyutlar: olabilir. Matematiksel olarak iic boyutun o6tesindeki bo-
yutlar tasarlanabilirse de zihinsel islem olan bu tasarimlar: figiir haline gevir-
mek imkansizdir. Yine ona gore bu durumda, mimari tasarim ve iléiisimde,
zihinsel hesaplarin fiziksel gerceklerle olan iliskisinde ¢6ziimlenmemis bir¢ok
problemin varlig1 s6z konusudur.

Resim 3a Resim 3b

Zihinsel boyutun egemen oldufu bu kentlerde, yasamlan mekansal diizenle-
melerin icerdigi sifrelerin ¢oziimlenmesi ve kolayca algilanabilmesini saflamak
amaciyla, yonlendirme igaretleri ve benzeri yardimci elemanlarm kullanilmasi
gerekmistir. Anlam kaybi nedeniyle artik kent, kendi dilinin dtesinde bir ist-dil ile
ifade edilmektedir. Soyut isaretler ve yaziy1 da kulllanan bu dilin yoklugu, anlam
yetersizligini ortaya ¢ikarmaktadir.

Mimari ile kent arasinda nasil bir iletigim saglandigmni, toplumlarin kiiltii-
rel yapisim ‘yansitan din, mitoloji, sosyoloji, psikoloji, metafizik, arkeoloji, sa-
nat tarihi vb. bilimlerin sagladif1 bilgiler ve belgeler aracihifiyla daha iyi anla-
mak miimkindiir.
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Cagimizda ticari mimarinin en car-
pict Orneklerini Las Vegas’ta, boyutlari
giderek devlesen bir simgesellik bigimin-
de gorebiliriz. Yapilarin cephesi tiimiyle
bir tabelaya doniistiigiinden, yapilan seg-
mek imkansiz hale gelmistir. Aym sekil-
de yapidan kopan strip tabelalar1 da gide-
rek bilylimektedir. Ayrica yapimn, mekan;
striiktiir ve programu ile ilgili mimari sis-
temleri simgesel bir bi¢im tarafindan or-
tadan kaldirilip carpitilarak yapinin ken-
disinin ikonografik bir “simge tabela” ha-
line gelisi s6z konusudur (Res. 4).

Iste mekan’a bigim verme ile hayat
algilama/anlamlandirma arasindaki bu siki
etkilesme psikologlarin da ilgisini ¢cekmis-
tir. Onlar, son yillarda ¢evre kosullarmin
kisinin duygu, diisiince ve davranislarini
nasil etkiledigini “Cevre Psikolojisi” adini verdikleri bir disiplin altinda incele-
meye baslamislardir. Bu disiplinin, sehirlerin kurulusunda, binalarin mimari
yapuarimn planlanmasinda, i§ yerleri ve parklarin diizenlenmesinde bilyiik kat- -
kilar1 olmaktadir.

Mekan’a bi¢im verme ile hayati anlamlandirma (kiiltir) iligkisi, Kur’an ile
hayatlarini anlamlandirmig insanlarm gergeklestirdigi Vahiy Kiiltiirti/Islim Me-
deniyeti icin de sz konusudur. Kur’an insanlarin iginde yasadiklari mekanlarda
Kur’an’a yonelip onu okuyup, diisiiniip, anlamaya ve bizzat yasamlarinda uygu-
lamaya caligmalarim istemektedir. Bu nedenle cografi konum, sosyal iligkiler
gibi faktorler yaninda, yol, sthhi tesisler, parklar, hastahaneler, spor alanlari,
okullar, camiler, pazar yerleri vb. kiiltiirel, sportif, ekonomik yapilasma Kur-
"ani ilkeler g6z Oniine alinarak gerceklestirilmigtir. Insanin anlam arayisina ce-
vap olan Kutsal Kitap-mekan iligkisi “mekan” sozciigiiniin derin anlam igerigi
ile baslar. ‘

Mekan sozciigii “k-v-n” koékiinden tiiremis ve bir masdar anlaminda hem
“varolma” hem de “biitiin varolanlari iceren kosmos” manalarini kapsayan bir
kelimedir. Dolayisiyla biitiin evren yani varolan seylerin tiimii bu kevn’e-olug’a
varolmaya=kainat’a aittir. Bdylece mekan, seylerin (eylemlerin/biitiin insani
yapip-etmelerin/amellerin) olustuu yer demektir. Buna gére mekan kavramin-

Resim 4. Las Vegas 'ta Caesars Palace
reklam tabelast
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da soyutla somut arasinda siirekli bir gidis-gelis vardir. Kur’an-1 Kerim'in kai-
nat’t Allah’mn varligina, birligine isaret eden “kevni ayet” olarak tamitmasi, ken-
disini de “kavli ayet” olarak tarif etmesi bu baglamda da degerlendirilmelidir.
Bu sebeple Kur’an’la hayatim anlamlandirmis, “Kur’an insam” olma yo-
lunda varolusunu gerceklestiren insanin mekan’la iliskisi bu gercevede realite-
ye aktarilacaktir. Kutsal Kabe’ye baktiginda mekansizligin mekanda goriinir
li¢c boyutlu mimari simgesini gorecek, Hz. Peygamber’in Mi’racin1 mekan’dan
mekan’a ve oradan da mekansizliga seyir olarak algilayacaktir. Iste Kur’an’la
hayatim1 anlamlandiran insanin bu algilayisi, mimari ve kentsel mekana da yan-
stmgtir. Mimari yapilarin cephelerinde, kapilar, penceler, kubbeler, duvarlar
gibi mimari elemanlar
lizerinde gorsel olarak
yer alan Kur’ani ifade-
Ier Kur’an ile hayati
anlamlandirmanin, so-
yut olan1 somut olana
donilistiirmenin canlh
ornekleri olmustur:
(Res.5). Boylece Kur-
'ani ifadeler mekan'da
gorsel olarak dyle bir
kullamlmagtir ki, bu ta-
Resim 5. Selimiye Camii'nde, cini iizerine Celf Siiliis'le mamiyle Kur’an’in
kusak ve pencere alinhklary (Hasan Celebi 16. yy.) gergek, hayatin igin-
den bir tefsiri olmusg-
tur. Bir mimari yapinin cephesinde kullamilan bir Kur’ani ifade, bu yorumla
muhataplarina Kur’an-insan-hayat bitiinliigiinii kesfettiren bir ufuk vermis, bi-
reyin/toplumun “kendinin farkinda olmasi” igin “unutmamasi gereken ilkeleri”
haurlatmgtir. Yani kendi gerceklestirdigi fiziksel ¢evreden etkilenen insan, yine
bu cevresini kendini Kur’an’a yonlendirecek bicimde diizenlemistir. Boylece
insanin “hilafet-emanet bilinci”ni canli tutmasi, hayatin her an sorgulayan son
derece hizli akisina dogru/sahih cevaplar vermesi istenmigtir. Kur’an’da Al-
lah’in “Halik” sifatim taklit etmek anlamina gelen goriintiisel gostergelerin (su-
ret) i¢c mekanlar ve kentsel mekanlarda kullammlarinin yasaklanmis olmasi ne-
deniyle yazi 6zel bir 6nem kazanmis, bagimsiz bir sanat dali haline gelerek
somut ve kiitlesel mimari mekam adeta hafifletmis, yumusatmig, kiitlesinden
arindirmistir.
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Resim 6. Selimiye Camii Ana kubbesinde Ih-
las Suresi hatti ve yarim kubbeler. Yan galeri ve
kemer bosluklarinda Cels sitliis yazilar. -

Bu ifade edilenleri somut
orneklerle daha anlagilir kilmak
istiyoruz:

1.0rnek

Eserlerinde mimari yap1 ele-
manlarim bilyiik ustalikla birara-
ya getirerek vahdet’e ulagtiran ve
maddeyi adeta ziddina doniigtii-
ren Mimar Sinan’in yapitiarinda
XVI. yiizy1l yaz1 (hat) sanatinin
en giizel 6rneklerini buluruz. Si-
nan’in camilerinde yazi (hat) sa-
natt ondan Once ve sonra insa edi-
len camilerde goriilmeyen bir bi-
cimde hesapli, akilct ve mima-
riyle tam bir uyum halindedir.
Biitiin yap: unsurlarimin merkezi

kubbede ifadesini buldugu Selimiye Camii kubbesinde hakkinda

Hatt-1 hilb icre beyaza cikaran kenddziini
Yazmn Karahisari’dir agartan yiiziinii

denilen biiyiik hattat Ahmed Karahisari’nin (875?7-963/1470?-1556) Tevhid (yani
La ilahe illallah), ibaresi ile Ihias suresi hattiun bulunmasi ¢ok anlamlidir. Bu-

rada Kur’ani ifadelerin mimari yapiya kimligini
veren kubbenin “birligi” simgeleyen anlamu ile
bir Ortiisme vardir; sanki madde ve bi¢im olan
mimariye Kur’ani ifadeler anlam vererek onu
bir bagka boyuta tagimistir: (Res.6). M.H.Senalp-
‘e gore Slileymaniye Camii merkez kubbesi
“Vahdet sirrnin bir drnegidir”. Selimiye Camii
ise her yoniiyle adeta Allah kelamini mimari
malzeme ve yapi elemanlariyla yazmak igin ta-
sarlanmistir. Burada merkezi kubbe “Ars ve
Kainat”1, onun izdiisiimiindeki miiezzin mahfili
Ars'in izdisimiindeki Beyt-i Mamur’u ve Bilal-
i Habesi’nin ilk ezan okudugu Kabe’yi” simge-

lemektedir (Res.7). Selimiye Camii’ndeki oran-

Resim 7. Selimiye Camii
(Mimar Sinan)
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tilar incelenirse: Kubbeyi tagiyan se-
kiz. ayagin merkezlerinden gegen dai-
renin ¢ap1 45 arsindir. Kubbe kenar:
zeminden 45 arsin, minare alemi bu-
radan itibaren 66 arsin yiiksekliktedir.
Ebced hesab ile 45 rakamn “Adem”,
66 rakami “Lafza-i Celal”e tekabiil
eder. Ayrica pencerelerin bes kade-
meli olusu Islamin bes sartini, perce-
relerin 99 adet olusu “Esma-iil Hiisn-
4”y1, Kiilliye’nin tiimiinde 32 kapimin

- olusu 32 Farzi, arka minarelerde alti
yolun olmasi imamn alti gartim simge-
lemektedir.

Bu durumu biitin camileri kapsa-
yacak bir ifade ile anlatmak istersek: Tek’lik/Vahdet ¢okluga/kesret’e, ¢okluk /
kesret Tek’lige/Vahdet'e doniigiip durmaktadir. Ama bu, yalmzca goriinistir.
Goriinmeyiste, hatlardaki Kur’ani ifadelerin ve mekan’a sinmis olan asirlarin
manevi igleyisinin de katihis1 var...

2.0rnek _

“Kur’an okunan eve melekler gelir, seytanlar kagar, halkia kars: bereket-
li olur, hayir ¢ogalir, serri azalir; icinde Kur’an okunmayan eve geytanlar ge-
lir, melekler kacar. Ehline dar olur, hayri az serri ise ¢ok olur” hadis-i serifinin
isaret ettigi hikmete binaen hiisn-ii hat ile ifade edilen ve i¢ ve dis mekanlari-
mizda yer alan kutlu ifadeler icinde yasadigimiz mekanlar1 dar ve karanlik ol-
maktan koruyan, onlara sonsuzluk boyutunu veren zikirlerdir Bu anlayigla sivil
mimarimizde eski konak ve yali salonlarinda i¢ mekan dekorasyonunda yazi
(hat) 6zenle kullamilmigtir. Eskiden konutlarin sokaga bakan cephelerinde saga-
ga yakin koselerinde, sofa ¢ikmalarmmn alinliklarinda fresk halindeki ibrik, ar-
mut, siirahi, vazo, kandil vb. motiflerle ¢erccevelenmis Kur’ani ifadeler bulu-
nurdu (Res.8). Bu ifadelerden “Ya Malike-I-Miilk” diinya hayatimn gegiciligi-
ni hatirlatir, asil miilk sahibinin Allah oldugunu ibaretle aktarirdi. Evi kem na-
zardan koruduguna inamlan “Masaallah” yazist kibir ve haseti, menfi psikolo-
jik tavirlan siler, “Ya Hafz” ismi ile cesitli afetlerden korunmak niyetiyle
Allah’in yardim talep edilirdi. “Haz4 min fadli Rabbi /Bu (nimet) Rabbimin
fazlindandir, keremindendir” (27/Nem! 40), “Lein sekertum le-ezidennekum-
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Andolsun gsiikrederseniz elbette
size daha fazla veririm” (14/Ib-
rahim7 )gibi Kur’ani ifadeler in-
sanlara, bu nimetleri kendileri-
ne verenin Allah oldugunu anla-
tird1. Bazi Giineydogu illerinde
ise (Sanhwurfa, Gaziantep gibi)
hacca gitme mutluluunu tadan-
lar evlerinin girig kapisi iizerine
Kabe resimleriyle beraber “Bes-

Resim 8. Safranbolu'da Malakam yonteminde mele; Lafza-i Celdl; Muham-

damgaya benzer bitki ve hayvan desenleri ile bezeli 'Med” yazarak siislerler idi

cephede Magsallah yazisi.

Resim 9. Vefa'da bir evin aviu
kapust.

(Res.9). Kur’an insandan, fizik-

sel ¢evresinde sosyal yasamini
stirdiiriirken, diger insanlarla olan iligkilerinde
bir edeb dahilinde davranmasim bekler ve ona
bu davramslarin neler oldugunu Ggretmek ister.
Bu nedenle tekkelerde, evlerde, konaklarda du-
varlara asilan “Edeb Yah@” yazis1 insana kisi-
sel ve sosyal yasaminda Kur’an ahlakini hatir-
latan bir rehber olurdu.

Dolayisiyla Kur’ani ifadeler, tagidiklari an-
lamlarla ilgili iglevi olan mimari mekanlarda
yer alirdi. Allah’m rizik verici oldugunu diigiin-
diren “Er rizku-‘al’Allah” levhasi diikkiinlar-
da, 6l¢uisiiz ve gayri mesru kazang hirsinin yer-
sizligini gozler oniine sererdi. Kiitiiphaneler,
hastahaneler vb. diger sosyal yapilarda da bun-
larin iglev ve amaglariyla biitiinlesen Kur’ani
ifadeler bulunurdu. Laleli’de Ragip Pasa. Ki-

tiphanesi’nin ciimle kapist tizerinde “Fiha kutubun kayyime” (98/Beyyine 3)
(Kelime Cevirisi): “Orada degerli kitaplar vardir” yazilidir. Yine Istanbul
Dariilfiinunu Kiitiphanesi ({U. Umumi Kiitiiphanesi) ciimle kapisi tizerinde de
“Iza hakemtum beyne’n nisi en tahkumi bi’l-adl- Ve insanlar arasindaki hiik-
mettifiniz vakit adaletle hilkmedesiniz” (4/Nisa 58) ibaresi yer almaktadir. Ayrica
Istanbul Universitesi ciimle kapisi iizerinde bulunan “Inna fetehna leke fethan
mubind” -biz sana apagik bir fetih verdik- (48/Feth 1) ayeti, Allah'in kainatta
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kendi halifesi olarak yarattig1 insana, bu makamu ilim, irfan ve hikmet ile (yeni
bilgiyi dontistiiriip hayatina katarak) elde edebilecegini Ggretir.

Bir zamanlar sifa aranan yer anlaminda Sifahane olarak adlandirilan hasta-
hanelerde bulunan ve Kur’an’in insanlar igin bir sifa oldugunu bildiren ayetler,
hastalar1 manevi bakimdan giliclendirirdi. Bayrampaga’da eskiden hastane olan
bina (simdi Cevik Kuvvet Merkezi) bunlardan biridir. Bu yapinin kapisi tizerin-
de “Fihi sifaun li’n-nas” -Onda insanlara bir sifa vardir - (16/Nahl69) ayeti
yazilidir. ‘ :

3.0rnek

Eski kentlerimizde insanlarin biraraya geldigi, sosyal yasama hayat veren
ve aym zamanda kentsel mekanlara estetik ve kimlik kazandiran, ayrica yon ve
yer belirleyici bir kent mobilyas1 olan ¢esmeler vardi. Istanbul’da eskiden Ga-
lata Kule kapist civarinda yer alan ve muslugun bulundugu ayna tagi lizerinde
“Ve caalni mine’l-mi'i kulle sey’in hayy- Ve her hayati olan seyi sudan yarat-
tik.- (21/Enbiya 30)” ayeti yazili olan Bereketzade ¢esmesinden akan sularin
sirtltis1 bu ayeti kendi diliyle sdyler dururdu... (Res.10). Bugiin artik kullaml-
maz hale gelmis, musluklar1 kirik, tezyinat1 tahrip edilmis, yalaklar1 ¢Oplige

Resim 10a. Eski Istanbul'da bir ces-
me. Yapilan sokak, merdiven, duvar
ve cesme tam bir ahenk icinde kent
mekamn olusturmakia. Resim 10b.
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Resim 11. Eski kentlerimizden bir sokuk
esmi.

siirselligini kaybederek daralmis fizik-
sel ¢cevre almigtir. Ayrica tiim yapi cep-
heleri ve kentsel mekanlarimiz rastge-
le yonlendirme yazilar1 ve tamitim ta-
bellart ile dolarak daha da karmasik ve
anlasiimaz bir hale gelmistir (Res.12)..
Mimarimiz ve kentsel mekanlarimiz-
da ortaya ¢ikan zaman darhgi, ilk ola-
rak Italyan Fiitiristleri’nin ifade ettigi
gibi sehirlemizdeki yasam ritminin hiz-
Janmasina yol agmigtir. Stres- yiikli in-
sanlarimiz bu hizli hayat temposu icin-
de, stirekli bir yerlere yetismek cabasi
ile mutsuz kalabaliklar halinde kosus-
tururken mekén't da ona gore degerlen-
diriyorlar. Ancak herseye ragmen me-
lankolik bir nostaljinin otesinde bir ger-
cege ulagsmak isteginden s0z etmek
miimkiin goriiliiyor. Son tahlilde mima-
ri mekanlarimizi, ¢cagimmizin sundugu
teknik ve malzeme ile yeniden iireterek

farkl1 zaman ve mekan siirsellikleri iletebilen cennet tasvirlerine cevirmek, ata-
larimizn mekan’a bakigindaki vahyi duyarhg: aktiiel kilmak bizim elimizdedir.

Resim 12. Ankara
Sincan'da bir yap: cep-
hesi.
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