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HUNKAR SOFASINDA GECILEN MUSIKI FASILLARI
VE OYNANAN OYUNLAR

Doc. Dr. Murat SARICIK®
1. Hitnkar Sofasindaki Musiki Fasillar:

Topkap1 Sarayt’min Harem kisminda Kanuninin hitkiimdarlik
déneminin (1520-1566) ikinci varisinda Mimar Sinan tarafindan
yapilan, duvarlari ¢ini ve ayetlerle siislii havadar bir genis salon vardir.
Buraya “Hiinkdr Sofasi”denir. Ciinkii Osmanli sultanlarina sarayda
Hiunkar diye hitap edilirdi. Sofa, suffe kelimesinden gelir; hol ve salon
demektir. Her biiylik konakta ve evde bir sofa oldugu gibi, padisah evi
demek olan sarayin harem kisminda da bu sofa bulunmaktadir.!

Hiinkér Sofasi’nda o6zellikle bayram giinleri taht kurulur,
Padigsahin saginda ve solunda protokol sirasina gore minderlerine
oturan kadinlarina, yasiyorsa Valide Sultana, Sultan denen kizlarma ve
onlarm kiigiik cocuklarina, cariye sdzende ve hanendeler, musiki
fasillart gecerler ve burada oyuncu kizlar bir takim oyunlar oynarlardi.

SDU Ilahiyat Fakiiltesi Islam Tarihi ABD Ogretim Uyesi.

! AKGUNDUZ, Ahmet, Osmanli’da Harem, OSAV Yaynlari, Istanbul, 1997, s.
28; SERTOGLU, Murat, Osmanli Tarih Lugati, Istanbul, 1986, s. 115;
LESLIE, Peirce, Harem-i Humdyiin, terc., Ayse Berktay, Yurt Yaymlari,
Istanbul, 1988, s. 12, 154, 162; IYBYER, Albert Howe, Osmanl
Imparatorlugu’'nun  Yonetimi, terc., Segkin Cilizoglu, Sarmal Yayinlari,
istanbul, 2000, s. 118; EVLIYA CELEBI, Eviiya Celebi Seyahamdamesi, I-X,
haz. Zuhuri Damsman, Zuhuri Damisman Yayinevi, istanbul, 1971, 1, 116;
MEHMED NESRI, Kitdb- Cihan-Niimd, yaynlayanlar, Faik Resit Unat-
Mehmed A. Koymen, I-11, TTK yaywmnlan, Ankara, 1987, I1, 711
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Bu aile toplantilarinda yabanci kadin bulunmadigi gibi, yabanci erkek
ve biiyiik sehzade de bulunmazdi.?

Sofanin sag yaninda fiskiyeli i¢ ¢esme, sol tarafinda tabandan
otuz kirk santim yiiksekliginde peykeler vardir. Peykelerin ortasinda
onlara gore biraz daha yiiksekg¢e bir taht yeri bulunur. Padisah tahti
buraya kuruldugu gibi Padisah kadinlari protokol sirasina gore tahtin
sagindaki peykelere, gozdeler de yine protokol sirasma goére soldaki
peykelere otururlardi.Peykelerin arkasinda aynali kapilar vardir.
Uzaktan bakilinca bunlarin kapt olusu fark edilmez. Bu kapilar IIL
Ahmet’in yemek odasina, “hdnende ve sdzendeler yerine ve diger
dairelere giden merdivenlere acilir.”® Iki ii¢ metre yiikseklikteki tist
kisimda sedef kakmali parmakliklari olan ve yonii kibleye bakan bir
balkon vardir. Burasi hanendelerin, Klasik Tirk Miizigi parcalari
sOyledikleri, sazendelerin de c¢esitli musiki aletleri caldiklari
balkondur. Bu mahal o kadar ustaca yapilmustir ki, ne asagidakiler
hanende ve sdzendeleri, ne de onlar asagidakileri goriirlerdi. Hanende
ve sazendeler, burada yere serili ihramlan (bir nevi sergi) iizerine diz
¢okerek oturur ve gorevlerini yerine getirirlerdi.*

Islam diinyasinda halife ve padisahlarin musiki dinlerken
hanende ve sdzendelere goriinmeme gelenegi, Emevilere kadar uzanir.

*  Osmanli’da Harem, s. 251; ALI SEYDI BEY, Tegrifdr ve Teskildtimz, haz.
Niyazi Banoglu, 1001 Temel Eser, Istanbul, ty. s. 188; SARICIK, Murat,
Osmanli’da Kolelik, Cariyelik ve Harem, Tugra Matbaasi, Isparta, 1999, s. 105
vd. krs. UNUVAR, Safiye, Saray Hatiralarim, Cagaloglu Yaynevi, Istanbul,
1964, s. 71, 84; Bayram giinleri megsru tarzda eglenmenin ilk ornegi Hz.
Peygamber doneminden gelir. Hz. Aise’den rivayet edildigine gére, bir dini
bayram giini Hz. Peygamber s.a.v. ve arkasindan onun omuzuna ¢enesini koyan
hanimu Hz. Aise; Mescid-i Nebeviye acilan hiicre kapisindan, Mescid’de
Harbelerle bir savas oyunu oynayan Sudanlilarin  “dirkele” oyununu
seyretmiglerdi. Bu oyun aym zamanda bir savag antrenmanm ve hazirlify
demekti. Genis bilgi icin bkz. MANSUR ALI NASIF, er- Tdc el- Cami ‘u li’l-
Usil, 1-V, Mektebetu Pamik, Istanbul, 1961, V, 288; K. Edeb, el-Lu‘bu’l-
Mubdh, (Ebu Davud’dan).

> ULUCAY, Cagatay, “Harem hayatimun f¢ Yiizii”, Musik Mecmuast, Sayl, 465,
Istanbul, 1999, s. 77; OZTUNA, Yimaz, Biiyiik Tarih Ansiklopedisi, I-11, Bates
Yayinlart, Istanbul, 1992, 11, 709, 716.

* “Harem Hayatinmn Icyiizii”, Musiki Mecmuasi, s. 80; PAKALIN, M. Zeki,
Osmanlt Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozligii, I-1II, M.E.B. Yaynlar,
Istanbul, 1983, 1, 570; Biiviik Tarih Ansiklopedisi, I1, 716.
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Mervan, Abdulmelik, Velid, Stileyman ve Hisam gibi Emevi halifeleri
ayn1 zamanda hanendelik ve sazendelik yapan nedimlerine (musahip)
musiki dinlerken goziukmiyorlardi.Aksine, musiki fasli yapilirken,
neselendigi zaman, halifenin yaptiklarina muttali olmasimlar diye
nedimleri ile halife arasina bir hicap/perde c¢ekilirdi. Gergekten
musikiden kaynaklanan nese halifeyi etkileyince o, bir takim
hareketler yapsa, bunlara ancak, kendine ¢ok yakin cariyelert muttali
olurdu. Perde ardindan bir ses yiikselse veya garip bir hareketin
vapudigr fark edilse Sahibii’s-sitire (Perdeci), nedimlere bu
taskinhiklann  birtakim  cariyelerin  yaptigim1  vehmettirmek  i¢in,
cariyelere hitap eder gibi: “Hasbeki yd cdriyetii= Yeter ey cariye!”,
Kifi= Iktifa et!” , “Intehi= Nihayet ver!” ve “Aksiri= Vazgec!” diye
seslenirlerdi.’

Osmanhlarda, Hiinkar Sofasinda cériye héanende ve
sazendelerin icra ettikleri musiki, onuncu yiizyildan on dokuzuncu
yuzyil basina kadar siiren Klasik Tiirk Musikisidir. Bu asirlar musiki
acisindan “Klasik Donem” olarak adlandirilir. Dede Efendi (1797-
1869) klasik ekolin son temsilcisidir. Klasik Tiirk Musikisi i¢ine dini
ve ldadini her turli musiki girer. Yani Hunkar Sofasinda Tekke
Musikisinden sarkilara, icinde insan sesi olmayan “Saz Musikisi "nden
icinde giifte yer alan “Ses Musikisi”ne kadar her tir musiki icra
edilebilmektedir. Ses Musikisi’nin dini ve ladinisi oldugu gibi, Saz
Musikisi nin de dinis? ve ladinisi vardir.

Huinkar Sofasinda fasil gegen cariye hanende ve sazendeler, bir
baska adiyla “Fasil Takuni”, saray icindeki meskhanede ders aliyorlar
ve Fasil Takimi’nt olusturuyorlardi. Bu fasil glinlerinde 6nce agir saz
besteleri ve sarkilardan ise baslamrdi.® Saz padisahun liitfuyla,
“sdzendelerin arzularina bwrakilan makamdan” baglar, pesrev ve
besteden’ sonra, kemence taksime girerdi.® Son donemde bu sirada
sofadakilere kahve ikrami yapiliyordu. Kemenge taksimini bitirip

5 HASAN IBRAHIM HASAN, Tdritu'l- Islém, 1-IV, Mektebetu’'n— Nahda,
Kahire, 1965, I, 533; krs. MEZ, Adam, Onuncu Yiizyilda Islam Medeniyeti,
terc, Salih Saban, Insan Yaymlari, Istanbul, 2000, s. 411, 414, 450, 452, 454,
456.

“Harem Hayatinin [gytizii”, Musiki Mecmuast, s. 80.

Beste Tiirk Musikisi Fasil Forumlarindan biridir.

SAZ, Leyla, “Harem Hatiralar”, Musiki Mecmuast, Sayi, 465, [stanbul, 1999, s.
53.
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karcigar makaminin son nagmesiyle kocegin ilk pargasi basliyordu.
Burada icra edilen musiki konusunda dikkat ¢eken birtakim hususlar
vardir:

1) Burada hanende ve sazendelerin calip soyledikleri miizik,
Klasik Turk Musikisidir. Bu musiki iginde, dini ve ladini miizik
parcalart yer alir ve ¢alimp sylenenler ciddi musiki pargalaridir.

2) Herhalde hanende ve sizendelerin rahat hareket etmeleri,
hiinkann ve ailesinin saygmhiginin korunmasi acisindan, onlara ait
mekan ayrnidir ve tahtin iki i¢ metre yiikse§inde, kimsenin orayi
gbrmedigi bir balkondur. Cériye sfzende ve hanendeler de bu
mahalden digerlerini gormez. Ayrica hinende ve sézendeler bu
mekanda, kendilerine ait oturma yerlerinde, diz ¢cokerek ve ciddiyetle
gorevlerini yapmaktadirlar.

3) Burada ¢okga degil, senenin belli giinlerinde ve 6zellikle 1ki
dini bayram giinii musiki fasillan yapilmaktadir.

4) Sofada fasil gecenler hiinkarin cériyeleridir. Islam’a gore
padisahin bunlarin seslerini duymas:1 ve onlan dinlemesinde bir
mahzur yoktur. Cariyeleri Islam Hukukuna gtre onun namahremleri
degildirler. Yani buras: ¢apkinlik yapilan bir yer degildir, yatak odasi
fonksiyonu da tagimaz. Orada, Cihan Devletinin basi olan hiinkar ve
oradakilerce, ciddi musiki parcalan; Saz ve Ses Musikisi
dinlenilmektedir. Zaten orada olan birgok kimse iginde, biitiin
hamimlar ve gozdeler arasinda, cariyelerle agsk ve capkinlik halleri
yagama imkam: da yoktur. Fakat birtakim bilgisiz veya kasith
yazarlarca, Hiinkér Sofas1 seksle ilgilendirilen bir mekan olarak tavsif
edilebilmektedir. Leslie Peirce bu konuda su goriisleri dile getirir: “Bu
vazarlarin, Haremi kendi gozleri ile gormiis gibi, kesinlikle
aktardiklan, cesitli ask sahneleri ve capkinlik hikayelerinin gegtigi bir
sahne olarak gostermek istedikleri anlasiliyor. Bunu, her seyi kendi
iilkelerinin begenisine gore sunmak icin yapiyorlar”™®

Ona gore batith yazarlar biitin  bunlari, okuyucularnin
begenisini kazanmak ve onlara c¢ekici olabilmek icin, tarihi bir
gergeklige dayanmasa da yapabilmektedirler. Ayrica batili krallarin

®  LESLIE, Peirce, Harem-i Humdyin terc., Ayse Berktay, Tarih Vakfi Yurt
Yayinlart, Istanbul, 1971, s. 15; Ayrica bkz. s. 1,2, 162.
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saray hayatlar1 da onlart bu yanhshga itmistir. Ciinkli batili krallar
hitkiimdarliklar1 doneminde, bir¢cok kadmla birlikte olmakta ve
gerekirse bunlarin heykellerini yaptirip saraylarinin muhtelif yerlerine
diktirebilmektedirler.” Bu kadinlar sadece onlarin metresidirler ve
nikahli hanimlar1 degildirler. Batili yazarlardan bazilan, iilkelerinde
yasananlarin, Osmanh  Sarayinda da olabilecegi  zehabina
kapilmiglardir. Fakat isin ilging yani, Osmanli digsmanligr hesabina ve
isin gercegini bilmeksizin, batili yazarlarin eserlerini korii koriine
kaynak kabul ederek, kimi Tirk yazarlarinin da onlar gibi diigiinmesi
ve onlar gibi yazmasidir. Ayrica batili aragtirmacilarin ve onlarin
izinde gidenlerin en ¢ok anlayamadiklari sey, cariyelerin tabi oldugu
hukuktur. Onlar metres hayati yasanan kadinlarla cariyeleri siirekli
karigtirirlar. Bu konuyu iyi anlayabilmek icin, Islam hukukunda
aciklanan kolelik ve cariyelikle ilgili konular iyi bilmek gerekir

Yukarda ifade ettigimiz gibi, Hiinkdar Sofasinda icra edilen
musikide, karcigar makaminin son nagmesinden sonra, kdcgegin ilk
parcas: baslardi. Kocek Farsca’da deve yavrusu demektir ve kiicek
olarak gecer. Bir oyun havasi olan kogekceler ve tavsancalar, tek
pargadan olugsmuyorlards,"

2. Hiimkar Sofasinda Oynanan Oyunlar

Haremde, Hiinkar Sofasi’nda cériyelerin en ¢ok oynadiklarn
oyunlar, Ko¢ek, Tavsan Ogullari, Kalyoncu ve Matrak oyunlariydi.

2.1. Kocek ve Tavsan Oyunlan

Kogek oyunu ashinda erkekler (oyuncu kollari) tarafindan
erkekler arasinda oynanirdi. Fakat Padisahin “Oyuncu Kizlar” denen
cariyeleri, erkek kiyafetine girerek ve kogek elbisesi giyerek bu oyunu,
padisah hamimlari, gézdeleri, sultan denen kizlart ve kiigiik sehzadeler

Osmanlv’'da Harem, s. 70-71; Wiyana Kraliyet Sarayr’nin iist katindaki
heykeller, krallarin beraber oldugu ve metres hayatt yasadigi kadin
heykelleridir.

1 AKDOGDU, Onur, Tiirk Miiziginde Tiirler ve Bicimler, Ege Universitesi
Basimevi, lzmir, 1996, s. 310, 320; DEVELLIOGLU, Ferit, Osmanlica —
Tiirkce Ansiklopedik Liigat, Aydin Yaymevi, Ankara, 1986, s. 627; PALA,
Iskender, Ah mine’'l- Ask, Otitken Yayimevi, Istanbul, 1999, 5. 140.

“Harem Hayatmun I¢ Yuzii”, Musiki Mecmuast, s. 80.

.
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ve c¢ocuklann huzurunda Hiinkar Sofasi’nda oynarlardi. Geleneksel
kocek kiyafeti olarak rakkaseler, kadife iistiine sirma iglemeleri olan
mintan, canfesten, dibadan ve sirmali Gstufeden yapilmis genis bir
eteklik giyerler, bellerine sirma kemer takarlardi. Bu sirada cariye
rakkaselerin baglari agik olurdu. Kogek ve Tavsan Ogullar: oyunian
hareketliydi.”

Erkek kocekler, erkek meclislerinde genel diigiin eglencelerine,
evlerde, 6zel davetlerde oynarlar, Istanbul’un bazi kahvehanelerinde
de siirekli kogekler bulunurdu. Raks seyretmek isteyenler buralara
giderlerdi. Refik Ahmet Sevengil, giizel erkek cocuklari arasindan
secilen rakse¢ilari, kocekler ve tavsan ogullari diye ikiye ayirdiktan
sonra koceklerin kiyafetleri hakkinda su bilgiyi verir:

“Kogekler, oyun sirasinda kadife iistiine sirma iglemeli gomlek,
canfesten, ipekliden siwrmali istufeden dort kubbe denilen bicimde
sirma sagakli eteklik giyerler, belerine sirma kemer takarlard.
Baslarn acik, saclart uzun, kirma kivircik biikiilii, kokulu ve dogal
olarak dagwk idi. Parmaklarina piring zil takariar, raks sirasinda
bular miizige uygun bicimde sakirdanrlardi.”"

Hiinkar sofasinda oynayan oyuncu kizlar da, bu kiyafete
girerek oyunlarint oynuyorlardi.

Genelde klasik Turk Musikisinin agur beste ve garkilarindan
sonra, sira rakslara gelirdi. Bu rakslar bir baska tespite gore, Curcuna,
Kogekee, Tavsan, Kuzu, Kilci ve Kalyoncu oyunlariydi.” Tavsan veya
Tavsan Ogullart Oyununda da, oyuncu (raks¢i) cariyeler bu oyuna
mahsus olan kiyafete girerlerdi. Tavsan Oyunu kiyafeti, Uskiidar
catmasi denilen alaca kadife iistline sirma iglemeler yapilmus bir
mintan, sirma sagakli canfes eteklik ve beldeki gimiis islemeli
kemerden olusurdu.'®

P “Harem Hayatmmn I¢ Yizi”, Musiki Mecmuasi, s. 80; ERGIN, Nihat, Yildiz
Sarayi’nda Miizik, Ankara, 1994, s. 9.

1 SEVENGIL, Refik Ahmet, Istanbul Nasil Eglenivordu, Iletisim Yaymlart,
Istanbul, 1985, s. 84.

5 7ziva SAKIR, “Saray, Harem Musikisi ve Harem Bandosu”, Musiki Mecmuast,

Say1 465, {stanbul, 1999, s. 69.

“Harem Hayatinin ig Yizi”, Musiki Mecmuast , s. 80.

26



Erkek meclisinde oyun oynayan Tavgan Ogullar kiyafetinden
soz edilirken: “Tavgan ogullart siyah c¢uhadan topuklara kadar
salvar, ¢uhadan oldukc¢a dar, viicutlarin belli edecek bigimde bir giysi
giyerler, bellerine renk renk sallar sararlardi. Bunlarin bast agik
degildi. Oldukga ufak bir cesit siislii bashik giyerlerdi” denir."” Tavsan
Oglanlan aslinda Adali gen¢ Rumlardan olan rakkaslardi. Koceklerle
bunlar arasindaki en ©onemli fark kiyafetleriydi. Tavsan Ogullar
“Siyah cuhadan topuklara kadar salvar, ¢uhadan gayet dar, viicut
hatlarini belli  edecek gsekilde bir camadan giyerler, bellerine
rengdrenk sallar sararlardi.”'® Baslann Kogekler gibi acik degildi.
Baglarina ufak, stislii kiilah giyerlerdi. Tavsan raksi, kogma, hafif
sicrama ve tavgan taklidi yapmak suretiyle oynandifl i¢in bu adi
almisti. Bunu Haremde giizel ve talimli raks¢i cartyeler, Tavsan
Oglam kiyafetine girerek oynuyorlardi. Fakat yorucu bir oyun oldugu
icin ¢ok nadir oynanirdi. Kiyafetlerin agirligt yorgunlugun artmasina
sebep oluyordu. Daha sonralan kiyafette cuha yerine atlas gegmis, sal
yerine kemer baglanmaga baslanmugtir.

[k kuyafet tarifiyle digerleri arasinda bazi farklar vardir. Ayrica
Tavsan Oglanlarinin baginda ufak bir siislii baslik vardir. Surnamelerle
ilgili minyatiirlerde de rakkaslarin bagindaki bu bagliga rastlanir.”

Kogeklerin ve Tavsan Oglanlaninin raksi hareketlidir. Her iki
oyun “kivirmalar, gobek atmalar, arkaya dogru yatip sacglarin
sarkitmalar, yeniden dogrulup dne arkaya biikiilmelerle dolu idi.”*

Elimizde Hiinkar Sofasinda oynanan oyunlarla ilgili bir tarihi
belge yoksa da, kocek oyunu oynayan ve erkek kocek kiyafetine giren
oyuncu cariye kizlarin da, her iki oyuna aym big¢imde oynamis
olmalant gerekir. Bu yalniz, ylizde yiiz kesinligi s6z konusu olmayan
bir kanaattir. Sonraki donemlerden edindigimiz bilgilere gore; kicek
ve tavsan oyunculart oyun sirasinda bazen hizli, bazen agir adimlarla
oyun alanini dolasirlardi. Erkek kogekler, kadin ¢engilerin kiyafetine
girip erkek meclisierinde oynadiklan gibi, kadin olan cengiler de erkek
kocek kiyafetine girerek kadin meclislerinde oyun oynayabilirlerdi.

Istanbul Nasu Egleniyordu, s. 84.

B Tarih Deyimleri, 111, 425.

Y Biiyiik Tarih Ansiklopedisi, 11, 478.
Istanbul Nasi Egleniyordu, s. 84.
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Oyuncu kizlar veya kadinlardan olugan cariyelerin (bunlara kol adi
verilir) oyunu dort boliimden olusuyordu.?

Kogek, oyuncu erkeklere; ¢engi, oyuncu kizlara verilen addir.
Ayrnica eskiden ¢enk calanlara da ¢engl deniyordu. Kogegin oynadig:
ezgi de kogekee olarak anilir. Aslinda kécek deve yavrusu demektir.”
Halk dilinde bazi yorelerde degiserek kogsek sekline girmistir.
Tavsanca da tavsan oyununun ezgilerinin genel adidir. Oyuncular
tavsan gibi sekerek oynadiklarindan dolayt oyuna “Tavsan”
denilmigtir. Imparatorluk doneminde, Ege adalarindan toplanip,
sarayda kiz elbisesi giydirilerek oynatilan Rum ¢ocuklarina verilen ad
da tavsandir. Kogekge ve Tavsanca birer oyun havasi iginde yer alir.

Osmanli haremine ilk olarak Yildinm Bayezit déneminde,
Padisah cariyelerinden mturekkep olmak tzere giren musiki ve raks
heyeti, saray hayatinin sonuna kadar stirmiigtii.”

Saray hayatin1 Dolmabahge’de goren Leyla Saz Hammefendi
Sultan Mecit déneminde sarayda haftada bir iki gece saz oldugundan
s0z eder. Bu sayi klasik doneme gore fazladir. Tavsan raksi c¢ok
yorucu oldugu i¢in ¢ogu zaman bundan vazgegilirdi. Kadin Efendiler
ve Ikballer, saz takiri gonii hepsi saz sofasinda hazir olup, padisah
gelince ayaga kalkarlar, bir defa yere kadar temenna ederlerdi. Padisah
bu sirada “Memniin oldum beraber saz dinleriz; insallah eglenirsiniz”
diye onlara iltifat ederdi. Padisah, perdeleri kadife, denize bakan
sedirde oturur, sag tarafinda giivez ipek ve sirma igli mindere Kadn
Efendiler, soldakine de Ikballer otururdu. Padigsah, Kadin Efendileri ve
Ikballerinin karsisinda, “baglart pulla islenmis swma sacakli al
ihrama da sazendeler otururlar”di® Son dénemde padisah ve
kadinlariyla, sdzende ve hanendeler, ayn1 mahalde yer almakta; calip
sOyleyenler igin Hiinkdr Sofasinda oldugu gibi ayrt bir mekan
bulunmamaktadir. Klasik donemde de kadin efendilerle gozdeler,
protokole gore padisahin saginda ve solunda Hiinkdr Sofasi’nda

2l aqge, s. 89; Ayrica bkz. Tiirk Miiziginde Tiirler ve Bigimler, s. 310, 320.

2 Osmanlica- Tiirkge Ansiklopedik Lugat, s. 627.

» ZIYA SAKIR, “Saray Harem Musikisi ve Harem Bandosu”, Musiki Mecmuast,
say1, 465, Istanbul, 1999, s 68.

“Harem Hatiralar”, Musiki Mecmuasi, s. 53.
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yerlerini ahrlardi.”® Fakat Hiinkdr Sofasinda, hénende ve szende
cariyelerin oturmasina mahsus, yonii kibleye bakan, tahtin iki ti¢ metre
yiikseginde bir balkon bulunuyordu.

Abdiilmecit Donemine Dolma Bahge Sarayinda raks¢r cériye
kizlart ve rakslarimi goren Leyla Saz, Saz Sofasinda once, pesrev ve
beste, sonra kemence taksimi yapudigini, kemenge taksimine
baslanirken, Padisaha ve oradakilere protokole gore kahve ikram
edildigini belirtir. Kemenge taksimi biterken, 17-18 yaslarindaki
“Oyuncu Bagi” ve arkasindan boyca ondan kisa, yasca kendisinden
kiiciik sekiz on oyuncu cariye kiz sofaya girmektedir. Bunlar da salona
intizamla girip padisaha karsi temenna ederler, sonra sz takuminin
oniine dizilirler.”®

Son karcigar namesiyle birlikte kocegin ilk kismm (aralama)
baglar. Oyuncular sofa ortasindaki hali iizerine gelip, orada done
dolasa raksa/oyuna baslarlar. Saz ve oyun gecelerine katilan Kadin
Efendilerin, saz geceleri, yani musiki fasillan i¢in 6zel bir kiyafetleri
yoktur.”

2.2. Kalyoncu ve Matrak Oyunu

Haremde oynanan oyunlardan biri de kalyoncu oyunudur.
Kalyoncu oyununu sahneleyen kizlardan biri, erkek kalyoncu
kiyafetine girerdi. Cériyelerden ikincisi de onun sevgilisi roliinde
olurdu. Bir temsil niteligi tagiyan oyunun bir béliimiinde, kalyoncunun
sevgilisi kiisiip ontinden kagar, kalyoncu onu bir elinde egri bigagi,
oblir elinde tabancast oldugu halde arar, kendisine teslim edilmesi ve
geri verilmesini isterdi.”®

Kalyoncu kiyafetine biiriinen cariye kiz, “biiriimgiik bir gomlek
listiine, agir iglemeli siyah ¢uhadan kiigiik bir salta” giyerdi. Ayrica,
diz kapaklarina kadar bacaklari oOrten al atlas bir salvarla, bele
tarabulus denen bir kusak sarihirdi. Kusaga kabzasi kiymetli taslarla

» OSMANOGLU, Sadiye, “Haremde Saz Alemleri, Ovyunlar, Eglenceler”, Musiki
Mecmuast, Say1, 465, Istanbul, 1999, s. 65.

“Haremde Saz alemleri, Oyunlar, Eglenceler”, Musiki Mecmuast, s. 53.

a.g.m., Musiki Mecmuasi, s. 53; Ayrica bkz. s. 65.

“Haremde Saz Alemleri, Oyunlar, Eglenceler”, Musiki Mecmuast, s. 65.
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stisli bir pistov sokulurdu. Oyun sirasinda i¢inde kurusiki olan tabanca
zaman zaman ateglenirdi.”

Sadiye Osmanoglu’nun hatiralarma gore II. Mahmud da bu tiir
oyunlarin huzurunda icra edilmesinden hoglanirdi. Enderun Fasil
Takimi ¢avuglarindan ve sonralant “Kiipeli Cavus” lakabiyla padisah
musahibi olan Meraki Abdi Bey de cariyelerin sergiledigi kalyoncu
oyunu sirasinda sofada bulunmustu. Kalyoncu oyunu sirasinda,
kalyoncu darlip 6niinden kagan masukasinin, Abdi Bey’in arkasina
saklandigini hissetmis, bir elinde egri bicagi, 6biir elinde tabancasiyla
Abdi Bey’in lizerine ylrliyllp, “Herif sevgilimi teslim et” diye onu
tehdit edince, Abdi Bey: “Can kurtaran yok mu?” diye korkup
kacarken, bir yandan da “Coluguma ¢ocuguma hasret gidecegim” diye
soylenirmis. Onun tavirlarini ve sozlerini oradakiler pek eglenceli
bulmuslar. Bir keresinde de kalyoncu roliindeki cériye, tabancasinm
cekip Abdi Bey'in gogsiine nisan almig, tetigi cekince Abdi Bey
vuruldugunu sanarak korkudan diisiip bayilmis. Akl basina gelince:
“Acaba hangi tarafimdan vuruldum, hayatim tehlikede mi?” diye
sormug. Sonra da kendini korkutan kalyoncuya kizip agzina geleni
soylemis.™

Burada II. Mahmud doneminde kalyoncu oyununda cériyeler
oyunu sergilerken, Meraki Abdi Bey’in de oyuna kanstigim
gormekteyiz. Fakat klasik donemde, Topkapi Sarayr Hunkér
Sofasindaki bu tlir oyunlarda padisah ve cariyeleri disinda bir erkegin
yer almasi s6z konusu degildi.

Oyuncu cariye kizlarin klasik donemde Hiinkar Sofasinda ve
daha sonrasi diger saraylarda oynadiklari oyunlardan biri de, Matrak
oyunuydu. Izleyenlerin ¢ok hosuna giden bu oyun sdyle oynanirdr:
Once dért ayakli cilali uzun bir direk oyunun oynanacafi sofaya
dikilirdi. “Diregin boyu uzunlugunda renk renk ipek kurdelelerin
uglart diregin tepesine baglanr, obiir uglart yere sarkitilirdr.””' Sonra
oyuncu cariye kizlar meydana c¢ikar ve raks baglardi. Raksla birlikte
oyuncu kizlardan her biri, izerindeki entari rengindeki kurdelenin
agagt sarkan ucunu tutar ve birbirlerini sagirtarak, direk etrafinda
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“Saray, Harem Musikisi ve Harem Bandosu”, Musiki mecmuast, s. 69.
“Haremde Saz alemleri, Oyunlar, Eglenceler”, Musiki Mecmuasi, s. 65.
“Haremde Saz Alemleri, Oyunlar, Eglenceler”, Musiki Mecmuasi, s. 65.
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donerek oynarlardi. Kizlar raksettikce, direk sonuna kadar renk renk
kurdelelerle ortiilerek hos bir manzara ortaya ¢ikardi. Bu sefer
oyuncular direk cevresinde tersine donerek oOrgilyil acarlar, o zaman
calgi ve oyun sona ererdi. Sadiye Osmanoglu hentiz g¢ocuk yaslarda
bunlara sahit olmus birisi olarak su degerlendirmeyi yapar: “Bu
oyunun tertibi, sanatll goriiniisii eglenceliydi. Oyuncu kizlarn renk
renk kostiimlerle raksederlerken aldiklart sekilleri ve ortaya ¢tkan hog
manzarayl, c¢ocuklugumun en giizel hatirasi olarak  hala
saklamaktayim’™

2.3. Curcuna Oyunu

Hiinkar Sofasinda ve diger saraylarin sofalarinda da oynanan
Curcuna fasli 19. yiizyila kadar, orta oyununda bir girizgah olarak icra
edilmistir. Orta Oyunu’nun ilk kisimlarindan birini de tegkil eder.
Curcuna kabalalik bir oyuncu toplulugu tarafindan, 6zel kiyafetlerle,
davul zuma esliginde oynanirdi. Taklit, niikte ve tirkityle karigiktt ve
giiriiltiilitydii. Bir raks olarak curcuna on ikiser kisilik kogek gruplar
tarafindan kogek¢e veya tavsanca adh raks ritmine uyularak
oynanirdh.”® Haliyle curcunayr oynayan ciriye kizlar da, erkek kicek
ve tavsan oglanlari kiyafetine girerek bu oyunu oynuyorlards.

3. Evliya Celebinin Doérdiinci Murat Huzurunda Fasil
Gegmesi

Konuyla ilgisi ve sarayda icra edilen musiki konusuna
aciklama getirmesi bakimindan Evliya Celebi’nin 17. ylizyilin ilk
yarisinda bizzat Hasoda’da yagadigi bir olaydan s6z etmek istiyoruz.

Evliya Celebi 1045/1635 Ramazan’inda Has Oda’da Dordiincii
Murat’in huzuruna kabul edilmis, padisah kendisine “Bir sey oku”
isteginde bulununca o, sirasiyla yegah, diigah, nigah, ¢argah, pencgah,
ses agaz, rast, isfahan, nisaburek, nikriz, mahir, revahi, irak, hiiseyni,
neva, ussak, sabd, muhayyer, biiselik, gerdaniye ve rast makamlarin

> “Haremde Saz Alemleri, Oyunlar Eglenceler”, Musiki Mecmuast, s. 66; Tarih

Deyimleri ve Terimleri Sozligii, 11, 422; Matrak oyunu ile ilgili bilgiler, Sadiye
Osmanoglunun verdigi bilgilerle benzesmektedir. Ozellikle oyunia ilgili
degerlendirme icin bkz.

# TURKMEN, Nihal, Orta Oyunu, ME.B. Yaynlari, istanbul, 1991, s. 78-79.
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saymig, sonra bir daireyi eline alip diz ¢okerek, huzurda su beyti
okumustu:

“Kisi haddini bilmek revadir;
Eger dervig, eger bay, eger gedddir”

Bu hikmetli bir beyitti. Musahiplerin gérevleri icinde, yerine
gore hikmetli s6zler sdyleyip, hikmetli siirler okuyarak hiinkara yararh
seyleri hatirlatmak da vardt. Osmanlilarda haddini bilmeye ¢ok onem
verilirdi. Bu beyitte de kim olursa olsun herkesin haddini bilmesi
geregi Uzerinde durulmaktadir. Bu yonetici, emir, bey, amir ve kul
herkes i¢in gereklidir.

Sonra Evliya, segah makamunda: “Ya Hazret-i Kelim-i Giilsent,
pirinin piri Omer Rigent hii!” diye davudi bir sesle okumaya basladh.
Bu tekke musikisinden bir pargaydi. Sonra segdh yakinlarindan maye
ve bestenigar gibi subelerde dolasti. Arkasindan asagidaki su dortligi
bestenigdr makaminda okudu:

“Sahd Riisen-ceragsin, dleme niir-1 basarsin
Nazirin gormedim hos merdiim-i sahip nazarsin
Goriip bir ndatuvam kagma lutfet ey peri-peyker
Seni gorsem viicudum mahvolur kimden kagarsin”

Bu dortliik agkla ilgiliydi. Sair soyle diyordu: “Ey salum (ve
sevdigim), sen aydinltk bir ¢eragsin (Fitil ve mumsun). Bu halinle
biitiin alemin géziintin nurusun. Ben senin benzerini gormedim. Ciinkii
sen, hos bakish birisin. Bir ndtuvdm (¢aresiz ve giicsiiz) goriince,
kacma ey melek yiizlii (peri-peyker). Ben seni gdriince ¢ok
sevdigimden dolayr viicudum mahvoluyor. Sioyle, sen kimden
kacryorsun?

Déortlik IV. Murat’a hitap ederse, padigahin biitiin alemin 15181
ve goz nuru olusunu ve benzerinin bulunmadifim anlatarak onu &ver.
Onunla bir arada olmanin, kendini seven musahibini mutlu ettigini
aciklar. Bu agikin masukuna hitap ettifi bir dortliikse; sevgili, astkin
gonlintin sahi1 ve sultanidir. Onun benzeri yoktur. Onun giin ylizlii
melek yiizii de her yeri aydinlatir. Hatta biitiin insanlar onun 15181 ile

* Cerag, fitil ve mum; nituvén, zayif, giicsiiz; peri-peyker, peri yiizlil; rusen,

aydin ve parlak; merdiim, kisi veya gézbebegi demektir.
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esyayr gbrmektedir. Asik onu cok sever, fakat zayif ve caresiz olunca
onu gérmege yol bulamaz. Onu goremeyince alemi kararir.

Evliya bu dortlikten sonra giiftesini IV. Murat'in o sirada
hayatta olmayan Musa Melek Celebi hakkinda® yazdigi, bestesini, IV.
Murat'in ve Yedi Osmanli Padisahinin musahibi ve ayrnica Evliya
(elebinin Musiki hocasimin® yaptigi varsagiyi hazin bir sesle soyledi:

“Yola diisiip giden dilber
Musam eglendi gelmedi.

Yoksa yolda yol mu sagsti,
Musam eglendi Gelmedi”

IV. Murat, geng yagta Olduriilen musahibi Musa Celebiyi
hatirlaymca, tirkiiyli dinlerken aglamaga baslamis ve mendiliyle
gozlerini silmisti. Evliya Celebinin; babasinin iki kélesinden 6grendigi
bu tiirkd, IV. Murat’s ¢ok etkilemigti. IV. Murat o giin musahipligine
tayin ettigi Evliyaya: “llahi, berhudar olasin, de (soyle), su fash
tamamla” deyince nedim-i has olan Evliya, yine daireyi eline alip,
segah makamina yakin maye makamindan su dortliigi soyledi:

“Yarwn dilhdm sirr-1 nihdndan haber verir
Giifta gelse sihr-i beyandan haber verir.
Higmile baksa vermez amdn Riistem-i Zamdn
Kirpigi ok, kasi kemandan haber verir”

Sair agkla ilgili bu dortlitkte sunlart séyler: “Yarin, sevgilinin
goniil evi, gizli sirdan haber verir. Size gelse, soyleyisin sihrinden
haber verir. Yani bana sihir gibi tesir eden sozler sdyler. Higimla
bana bir baksa, aman vermez Riistem-i Zamandir; kirpikleri ok gibi
kalbime saplanr, kaglart da okun kemani (yay) olur”

Bu dortliigi hem ilahi agk, hem beseri ask acisindan
yorumlamak mumkiindiir. Burada yar miridin sevdigi seyhi olursa;

35

Musa Celebi, IV. Murat’mm cok sevdigi, Mehter Oglanlar1 arasindan secip
yanina aldig1, fakat bir ihtilal sirasinda oldiiriilen gengtir. Bkz. UNGOR, Etem
Ruhi, “700 Yillik Osmanlh Zamaninda Halk Musikisinin Yeri”, Musiki
Mecmuast, Say, 465, Istanbul, 1999, s. 73.

36 Evliva Celebi Seyahatnamesi, 1, 262; 11, 304; Tokatls Dervis Omer Giilgeni
hakkinda genis bilgi i¢in bkz.
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onun gonlii ilahi marifete dair gizli sirlardan haber vermekte, kendisi
de cok giizel, gonilleri cezb edici ve etkisi altina alici sozler
konugmaktadir. Ama gazaba gelince; Riistem-i Zaman olmakta; bir
bakist insanin i¢ dlemini tarumar etmektedir. Dortlik begeri bir askin
terenniimil olarak da, benzer gekilde yorumlanabilir. Bu dostu/yan,
Bvliya’min musahibi oldugu IV. Murat olarak da duisinebiliriz. O
sirlarini musahibine agacaktir, ona dostca giizel sdzler sdyleyecektir.
Ama kizdinlirsa, bir Riistem-i Zaman kesilecektir. Hinkann dost
bagini1 kesmesine ne hacet, bir bakist bile manen insam 6ldiirmekten
beter edecektir.

Evliya’nin soyledigi bu dortligin giifte ve bestesi de, hiinkar
ve oradakilerce begenilmisti. Sonra yeni musahip semai us@liindeki su
eseri okudu:

“Alet-i hiisn miikemmel kadd-i dilciida giizel
Ol siyah gozler ile Hak bu ki ebriida giizel
Hatt-1 nevikize ne dirsin dedi rahmeyle dedim
Sen de ol riide giizel hatt-1 semenbiide giizel.”

Bu dortlikle, mahbubun giizellikierini, boyunu posunu, siyah
gozlerini, onun yeni yetigmis bir geng olugunu vasfediyordu. Evliya
(elebi bu dortliagi bitirdikten sonra edeple basini egerek ayakta durdu.
Hiinkér soyledikleri bir yana, bu edepli ve miitevazi durusu da pek
begenmis ve kendisine bir avug altin ihsan etmisti. O sirada vakit
ikindiydi. Evliya Celebi’ye hitaben: “Bir asir Kurdn-i1 Kerim Tilavet
eyle” isteginde bulundu. Bundan sonrasini Evliya ¢elebi soyle anlatir:

“Ustadimiz Evliya (Mehmet) Efendi’den gordiigiimiiz iizere
Kadir gecesi Biiyiitk Ayasofya’da Endm siresi sonunda kalip,
bismillah ile A’rdf siresinin basindan bagslayarak iki yiiz altt adet
dyet-i kerimeyi yiiksek sesle on iki makam, yirmi dort sube, kirk sekiz
terkip tizere tamamladim. Duadan sonra Sultan Osman’t babast
Sultan Ahmed’i ve Osman Ogullart padisahlarinin miibdrek ruhlarin
anarak, Kurdn-1 Kerim’i ruhlarima hibe edip goniillerini sdd eyledim.
Fatiha ile hatim edip, miibarek ellerinde yekpdre miicevher balik
-disinden bir arka (sirt) kasagisi vardr. Hakire (bana) thsan etti.””

7 Evliya Celebi Seyahatndmesi, 1, 264.
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IV. Murat musiki ile siislenen iki yiiz alti ayeti dinleyip pek
begenmis, nedim-i hdssina balik disinden, kiymetli ve o an elinde olan
bir sirt kasagisint ihsan etmisti. O sirada, ezan sesi duyuldu. Hiinkéar
Muezzinlerinden ikisi, saray meydaninda, diighh ve hiiseyni
makaminda ezan okumaya baglamiglardi. Bu kez hiinkar: “Evliya, var
sen de imdad eyle!” diye emretti. Evliya Celebi, derhal elindeki
daireyi®® atarak hemen merdiven basinda ezamn “Hayye ‘ale’s-Salah”
hanesini okudu. Ezandan sonra tekrar hiinkrin huzuruna geldi.”

Bu olayt buraya almaktan kasttmuz, IV. Murat huzurunda
yapilan bir faslin nasil baglayip bittigini gosteren bir 6rnek
olmasindandir. IV. Murat “...Su fasl tamamla” seklinde emrettigine
gore, fasil gegmek o devrin anlayisina gore bir miizisyenle de
milmkiindii. Bu giin de miimkiindur. Evliya Celebi bir beyit sdyleyerek
faslina baglamis, sonra elindeki daireyle cesitli makamlarda farkli
parcalar1 soylemisti. Sonunda A’raf sfiresinin bagindan itibaren 206
ayeti on iki makam iizere okuyup, arkasindan yine hiinkérm arzusu ile
ezandan “hayya ‘ale’s-Salah” hanesini okuyarak bir bakima fasla son
vermisti.

Hiinkar Sofa’sinda veya Topkapt Sarayr miistemilati iginde
yasanan bu olay, musiki icrast swrasindaki ciddiyeti, Klasik Tiirk
Musikisine ait ¢esitli  ve sanatk@rane pargalarm fasilda yer
alabilecegini, hatta fasil yapilirken dini musikiye de yer
verilebilecegini gostermektedir. Fakat son yiizyillda sarayda fasillar
daha ladini bir havaya burtinmiigti.

Evliya Celebi, konuyla bilvasita ilgili olarak, musahibi oldugu
IV. Murat’in itiyatlarindan s6z ederken; onun gecelerini nastl
gecirdigini de acgiklar. Hiinkar yaz kig, Cuma geceleri, alimleri,
seyhleri, Salihleri ve hafizlar toplar, onlarla ilmi sohbetler yapards.
Cumartesi geceleri, ilahi ve na’t (Hz. Peygamberi anlatan kasideler)
okuyanlan toplar, hanende ve s@zendelerle sohbet ederdi. Evliya
Celebi, bir bagka yerde hanendelerden s6z ederken onlart s6yle anlatir:
“Pirleri Hamza b. Yetimidir. Peygamber huzurunda giizel seyler
okurdu. Biitiin hanendelerin silsilesi ona baglanir. Mezar: Taiftedir.

*¥  Tirk Musikisinde bir usul aletidir. Kiigtigiine def, orta biyukliikte olana daire

veya bendir, daha biiyitk ¢apta olanina da mazhar denir.
¥ age.,1,260-264.
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Bu taife hos sesi ile, sefere ait ilahiler okurlar, bazilar da, “Alld
hiimme yd hadi, dsan eyle yolumuz” ilahisini okuyarak (esnaf alay
icinde) Alay kogskii dibinden gecerler.”*

Buradan anlagildigina gore, o giinlerin  anlayiginda
hanendelerden kasit giizel seyler okuyan, hog sesle Tiirk Musikisi
icinde yer alan her tiir giifteyi makamla ckuyanlardir. IV. Murat yaz
kis her Cumartesi ilahi ve na’t okuyanlari, hanendeleri ve cesitli
musiki aletlerini ¢alan sdzendeleri toplayip, onlarla geceyi gecirirdi.
Pazar gecesi sairlerle, Pazartesi gecesi oyuncular ve ¢engilerle birlikte
olurdu. Beraber oldugu oyuncular: Sebazenbasi Kor Hasanoglu,
damadi Musli Celebi, Mukallid Cufud Hasan, Akbaba, Sarn1 Celebi,
Cakman Celebi, Simit¢izade gibi sanatgilardi. Cengiler: Potukoglu
Kolu, Parpol Kolu, Osman Kolu, Nazli Kolu, Ahmed Kolu ve
Sehroglanlart Kollan toplanip “Sabaha kadar Hiiseyin Baykara
meclisleri olurdu.”' Her birinin sayis1 yiiz veya yiiz elliyi bulan
oyuncu kollar,” iclerinde raks¢ilardan bagka hokkabazlar, sise
oynatanlar, temsil ve taklitler yapanlar, zorbazlar, perende atanlar,
hayvan sesleri taklit edenler ve daha baska maharetler gisterenleriyle;
dugiin ve derneklerde parayla tutulurlar, farkli adlarla gruplar teskil
ederlerdi. Oyuncu kollarinin ¢ogu Gayr-i Miislimlerden meydana
gelirdi. Kogekler, oyuncu kollarimin en dnemli unsurlariydt.® Ciinkii
eglencede en ¢ok begeniyi alanlar onlardi. Musiki ve raks, eglencede
en fazla puan toplayan kisimdi.

IV. Murat pazartesi geceleri de yukarida yer alan oyuncu
kollarindan birine mensup oyunculart veya onlardan istediklerini
saraya davet ederdi. Sali geceleri tecriibeli ihtiyarlarla sohbet eder,
Garsamba geceleri “hallkin salih olanlart ile” birlikte olurdu.

40
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Evliva Celebi Seyahatndmesi, 11, 222; Hanendeler Esnafi i¢in bkz.

Evliya Celebi Seyahatmamesi, 1, 272; Sultan Hiseyin Baykara, 15. yiizyilda
Heratta Sultan olup, aym zamanda bilyiik bir bestekardir. Genig bilgi i¢in bkz.
FANTON, Carlers, 18. Yiizyida Tiirk Miizigi, Terc. Cem Behar, Pan Yaymlari,
Istanbul, 1987, s 52-55; Besir Ayvazoglu'na gére Hiiseyin Baykara Meclisi
demek, giizel ve coskulu musiki meclisi demektir. Bkz. AYVAZOGLU, Besir,
Giiller Kitab, Otitken Yayinevi, Istanbul 1999, s. 55.

Istanbul Nasil egleniyordu, s. 74.

a.g.e,s. 74.
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Persembe geceleri de “dervisler, dilrigler, (gonlii yaralilar) sergiizest
sahibi mearif erbabu ile sohbet ederdi.”*

Biitiin bunlardan onun ve onun gibi klasik donem Osmanl
Padigahlarinin genel méanada aksamlar nasil gecirdikleri anlasilir. IV.
Murat haftanin bir gecesini, ilahi ve na’t okuyan hanende ve
sazendelere ayirirken, bir gecesini de oyunculara ve c¢engilere
ayirmaktaydi. Bu beraberliklerde kadinlar bulunmuyordu. Hiinkar
sofasinda gegilen fasillarda ise, cariye sazende ve hanendeler ve cariye
oyuncular bulunuyordu.
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EKLER :

Sekil 1: Zurnaya kosulmus rakkaslar (oyuncu erkekler). Bu Surndmeci
Vehbi’nin, 1720 yilindaki surnfmeyi; siinnet diigiiniini konu alan minyatiiriinden bir
ayrntidir. Zurna, def ve kos gibi musiki aletleri calan sizendeler dniinde, k6gekler
(erkek rakkaslar), ellerindeki zilleri ve belden asagis: yerlere kadar uzanan, fakat iist
yanlart dar olan kog¢ek/erkek oyuncu kiyafeti icinde oyunlarim sergilemektedirler.
Kocek kiyafeti, kadife istiine sirma islemeleri olan bir mintan, canfes, diba veya
sirmali istufeden olan genig bir eteklikten olusur, bele de kemer takilirdi. Ayrica
baglarinda birer kiigiik baglik da dikkati cekmektedir. Bahaeddin Ogel bir ziihul eseri
olarak, agik havada erkekler i¢inde, surnime (diigiin) sirasinda oynayan bu
rakkaslara rakkaseler agiklamasint yapnussa da, raks edenler kadin kiyafetine girmis
kogeklerdir. Ozellikle surnénenin iigiincii giinii rakkaslar,haligte tersane kasr1 &niinde
kandillerle donanmug sallar iginde, sdzendelerin calgisisi esliginde raks ederek bityuk
takdir toplamaslards. Bkz. Ogel, Bahaeddin, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, 1-1X, kiiltiir
Bakanlift Yaynlari, Ankara, 1987, VIII. 88; Kocu, Resat Ekrem, Tarihimizde Garip
Vakalar, Varhk Yaymlari, Istanbul, 1971, s. 103- 104.
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Sekil 2: Surndmeci Vehbi'den: 1720 de III. Ahmet, dort sehzade ile birlikte
bes bin ¢ocuk silinnet ettirmisti. Surndme denen bu digtinde; zurnali, defli ve agiz
tanburali (orglu) sdzendeler oniinde oynayan rakkaslar goriilmektedirler. Kogeklerin
ferkek oyuncularm kiyafetlerinin alt yant genis ve yere kadar inmektedir. Kiyafetin
ist kismm ise, viicuda oturacak sekilde dardir. Ellerinde piring ziller vardir.
Baglarinda kiigiik bir oyuncu baghigi goriiliir. Saclar bu basligin altindan ¢ikmaktadir.
Bellerde kemer goriiliir. Haremde oyuncu kizlar da kogek kiyafetine girerek kogek
oyunu, tavsan oglani kiyafetine girerek de tavsan oyunu oynuyorlardi. Cengi kiyafeti
de kogek kiyafetine benzerdi. Oyuncu kizlar/cengiler st yanlarina pullu kadifeden
yelek, altlarma tennure bi¢imi suma sagaklar: olan eteklik giyerlerdi.Ayaklarinda
yumusak oyun terligi olurdu. Bkz. fstanbul Nasil Egleniyordu, s. 89. Osmanl musiki
topluluklarinda genelde tiggen sekilli tek agiz tanburas: varsa da, 1720 senliginde,
burada padisah huzurunda, iki tanbura vardir. Yine gelenege uyularak zurna gifttir.
Sazende takimnda deflerin alti olmas: da bir gelenekti. Bkz. Tiirk Kiiltiir Tarihine
Girig, VIIL 89
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Sekil 4 Osmanlt
Hareminde saz ve def calan iki
sizende. Sazendelerin giyimleri,
oturuslari, altlarindaki ihram ve
musiki aletleri gergege uygundur.
Resimierin donemi konusunda bir
bilgi verilmemistir, fakat bu iki
resim bir minyatiirden graviir olarak
kopya edilmedir. Annabella d’Huart
ve Nadia Tazi'inin 1980 de
Fransa’da yaymlanan Harem adlt
kitabindan. Bkz. Tiirk  Kiiltiir
Tarihine Giris, 1X, XI, 169.

Sekil 3: III. Mehmed’in taht
salonunda sizendeler. Sdzende adi
erkek ve kadinlar icin kullandird:.
1572/73  tarihli  bir minyatiirden
alinmadir. Burada sdzendeler
bityiitiitmiis haldedir. Dikkat edilirse
musikisinaslar, diz ¢okerek swra
halinde dizilmisleridir giyimleri ve
bagliklar1 cariye kiyafetini yansitir.
Musiki aletleri klasik Tiirk tipi

calgilardir. Minyattiriin hicbir
kisminda yabanct tesiri
gorilmemektedir. Tiirk Kiiltiir

Tarihine Giris, s. 51; (Divan-1 Nadiri,
Topkap: Saray:, Hazine, no. 889, vr.
8’den)
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Sekil 5: Osmanli donemi. Harp ¢alan bir sfzende.Caldigi harp Osmanl
harbi tipindedir. Sazende, tarihi gercegine uygun olarak, diz ¢okmils halde musiki
aletini calmaktadir. I¢ mekanlarda ve efendisi huzurunda cériyeler baglarini
acabilmektedirler. Tirk Kiltir Tarihine Girig, IX, 385; Reyhanli, Tiilay, Ingiliz
Gezginlerine Gore XVI. Yiizydda Istanbul’da hayar (1582- 1599) Ankara, 1983 adh
kitap, res. 115.)
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Sekil 6: Harem  calgi
takimindan iki sizende cériye. Bu
resim Fransa’da cikan Harem adh
bir kitaptan alinmadir. Resmin
donemi ve yerliligi tizerinde bir
kayit yoktur. Bir minyatiirden
graviir olarak kopya edilmistir.
Séazendelerin birinin elinde
kemence, digerinin elinde saz
vardir. Cériyelerin diz ¢6kerek
musiki aletlerini calmalari, tarihi
gercege uygundur. Shzendeler
belli araliklarla kendilerine ayrilan
sergileri {ihramlart) izerine
oturmuslar ve ciddiyetle
gorevlerini  yapmaktadirlar. Bkz.

Tiirk Kiiltiir Tarihine Girig, IX, X1, 169, 340 ; (Anabellla d’Huart et Nadia Tazi,

Harem,Paris, 1980 adli kitaptan)

Sekil 7: bir Osmanli donemi
minyatiirinde  Thramlar1 tizerine diz
¢okerek, enstriimanlarini calan
sizendeler. Genelde bunlarin sayist
burada oldugu gibi dort taneydi.
Burada,Onde saz ve daire calan iki
sazende, bunlarin arkasinda da zurna ve
agiz  tanburast ¢alan iki sdzende
gorilmektedir.  Kuyafet, oturus ve
yanlarinda  baskalarmin  bulunmayist
tarihi gerceklerle bagdagmaktadir.
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