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CUMHURIYET’IN iLK DONEMLERINDE
TURK MUSIKISI VE ATATURK’UN MUSIKI ANLAYISI

Erdogan ATES*

Giris

Insanoglunun duygu ve diisiincelerini ifade edebilmesi
noktasinda 6nemli bir vasita olan ve varligt insanmn tarih sahnesine
cikmasy ile birlikte degerlendirilen miizik, sosyo-kiiltiirel degisime
ayak uydurarak farkli tiirlere ayrimis ve hayatin her sathasinda
varligini devam ettirerek giiniimiize ulasmgtir.

Tiirk tarihinde, Islam’dan &nceki donemden giiniimiize kadar
etkili bir sekilde varligini hissettiren miizik, askeri sahadan dini hayata
kadar Tirk kiltirinin  vazgegilemez degerlerinden olmugtur.
Tiirklerin Isldmiyet’i kabuliinden sonra da pek ¢ok dinl mesaji
biinyesine katarak daha zengin bir goriiniim ile Tiirk sanatlarmin
onemlilerinden biri olan miizik, gerek dini gerekse diinyevi pek ¢ok
duyguyu ifade etmenin bir vasitas: olmustur. Ozellikle, Isldm dininin
ortaya koydugu g¢ergevede zengin ve sanat degeri yiiksek bir miizik
anlayist olugturan Tiirk milleti, dini misikinin yan: sira, ciddi ve
seviyeli bir diinyevi miizik anlayis1 olusturmustur.

Tiirk masikisi ile ilgili ilk yazili galigmalar Farabi (890-950) ile
baglar. Farabi’nin yazdig1 Kitabii’l-Miisiki el-Kebir adli eser, dogu
misiki nazariyatina dair en Gnemli kaynak kabul edilmektedir.'
Farabi’den sonra onu takip eden &grencisi Ibn-i Sina (980-1037)
devrinin 1yi bir felsefecisi, tib bilgini ve miizik nazariyecisidir.
“Kitabii's-Sifa” adli eserinde miizik nazariyatina, miizik ile tedavi ve
miizik aletlerine genis yer ayunustir. Ayrica “Kitdbii'n-Necdt” ile
“Dédmg-Name” adli eserlerinde de mfisikiye yer vermistir.® XIIL.
Yiizyilda Tiirk Misikisinin en dnemli sahsiyeti hoca lakabi ile anilan
Safiyyuddin Urmevi (1216-1294) dir. Doneminin 6nemli misiki
bilgini, icracist ve bestekart olan Urmevi yazdigt “Risdletii’s-

*  §.D.U. lahiyat Fakiiltesi, Tiirk Din Msikisi Ogretim Gorevlisi.
' M.M.Serif, islam Diisiincesi Tarihi, Insan Yay. Istanbul 1992, C.I11, 5.365.
2 Zekai Kaplan, Dini Masiki Dersleri, M.E.B.Yay. [stanbul 1991, 5.283.
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Serefiyye” ve “Kitabii’l-Edvar” isimli eserleri ile kendisinden sonra
gelen pek ¢ok misiki bilginine 1g1k tutmugtur. Ayrica, arliz hakkinda
yazdigl siir teknik ve estetiinden bahseden bir diger eseri “Fi
Uliimi’l-ariz ve’l Kavdft ve’l Bedi” dir. Halen kayip olan dérdiincii
eseri de “el-Kafi min es-Safi” dir. Safiyyuddin ayrica “Niizhe” ve
“Mugni” ismini verdigi iki miizik aleti de icat etmistir. Cagimnda
dillerden diigmeyen yiizotuz bestesinden ise zamanimiza sadece iki
Savt’t ulasmustir.” Urmevi’den sonra yine hoca lakabi ile amlan
Abdiilkadir Meragi(1353-1435) bu sahada yetisen diger onemli bir
sahsiyettic. O’nun yazdigr “Kenzii’l-Elhan”, “Makasidii’l-EThan”,
“Cami’ul-Elhdn” ve “Kitabii’l-Edvar” adli eserler, misiki tarthimizin
Oonemli kaynak eserleri olarak gosterilir.

Farabi ile Abdiilkadir Meragi arasinda kalan bu dénem (X XV
Yiizyillar) Tiirk miisikisinde ilk yazili kaynaklarin ortaya konulmas:
bakimindan 6nemlidir. Ayrica bu dénemde kurulan ve adindan séz
edilmesi  gereken  teskilatlardan biri de Mevlevilik ve
mevlevihanelerdir. Sanat egitimini siirekli 6n plinda tutan bu
mekanlar, misikimizin geligmesi hususunda da lokomotif vazifesi
gormiis, miizigi her zaman ibadetin bir pargasi, belki de bizzat kendisi
olarak algilamugtir. Tarikat erkdni i¢inde miizisyenler stirekli 6n pléna
¢ikarilmig, mevlevihanelerde s1k stk ve hakli olarak donemlerinin birer
konservatuar1 olarak amlmls‘ur Misikinin mevlevihaneler nezdinde
serbestge ve genis Olciide yer almasi 13-dinl miisikimizin de
gelismesinde bliyilk amil olmugtur.Klasik misiki repertuarlarinda
hayranlikla dinledigimiz sahaserlerin biiylik ekseriyetle mevlevi
tarfkatina mensup bestekarlar taraflndan viiclida getirilmig olmas: bu
durumu acikea gostermektedlr

Artik Tiirk misikisi hizli bir gelisme siirecine girmis, yeni yeni
kaynaklar yazilmig, sanat degeri yliksek pek ¢ok eser bestelenmigtir.
Bu siire¢ XIX. Yiizyila kadar devam etmis ve bu dénem “Klasik
dénem” diye isimlendirilmigtir. Hatip Zakiri Hasan Efendi (1550-
1623), Benli Hasan Aga (1607-1662), Hafiz Post (1630-1694),
Buhfiri-zade Mustafa Itif (16 40-1712), Nayi Osman Dede (1652-

Mehmet Nuri Uygun, Safiyyuddin Abdilmii’min Urmevi ve Kitabii’l-Edvari,
Kubbealt1 Nesriyati, Istanbul 1999, 5.33,

* Cem Behar, Zaman Mekan ve Miizik, Afa Yay, Istanbul 1992, 5.123.

> Halil Dikmen, (Abdiilbaki Golpmarli, Mevlanadan Sonra Mevlevilik, Inkilap ve
Aka Kitabevi, Istanbul 1983, 2. Baski, s.465.) Makale.
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1730), Ebt Bekir Aga (1685-1759), Tanbiri Mustafa Cavus (-1745),
Sultan III. Selim (1761-1808), Nasir Abdiilbaki Dede (1765-1821) bu
donemde yetismis en kudretli bestekarlardan bazilaridir. Hammami-
zide Ismail Dede Efendi (1788-1846) nin vefat: ile klasik dénem sona
ermigtir. Dede Efendi, klasik {isliibun son temsilcisi olarak gosterilir,

Lale devrinden itibaren Osmanli’da, giindelik hayattan sanata,
giyim kusamdan ev dekorasyonuna kadar hemen her sahada kendini
iyiden iyiye hissettiren bati kiiltiirli, baz1 degerlerin de degiseceginin
habercisi gibiydi. Nitekim, 1826 yilinda Yeniceri ocagi ile birlikte
Mehterhadneninde kapatilmasi ile Tirk mdsikisi itibar kaybetmis, bu
olaydan biiyiik rahatsizlik duyan Dede Efendi’nin uzun zamandan beri
arzuladi1 hac vazifesi icin Hicaz’a gitmeden dnce “Artik bu oyunun
tadi kalmadi” dedigi rivayet edilmektedir. Bu s6z bir devrin
kapandigini, bir zevkin sona erdigini ildndan bagka bir sey degildir.®
Nitekim, Dede Efendi talebeleri Dellal-zdde Ismail ve Mitaf-zade
Ahmet Efendi ile birlikte hac yolculuguna baslamis ve Hicaz’da
yakalandig1 kolera hastalig1 neticesi, 29 Kasim 1846 tarihinde Mina’da
vefat etmis, cenazesi Hz. Hatice validemizin ayak wucuna
defnedilmistir.”

Misikide kendini iyiden iyiye hissettiren bu anlayis, sarayda da
kabul gorerek bati miizigi resmi destek ve himaye ile, én plina
cikmistir. Iste esas mandda Dede Efendi’yi rahatsiz edende budur.
Tiirk mfsikisine olan ilgi ve itibarin azalmus olmasi, Dede’ye o
meshur ciimlesini (Artik bu oyunun tadi kalmadi) sdyletmisse de
klasik ekoliin son biiyiik bestekédr1 olan Dede Efendi, Léle devrinden
itibaren hayatimizi artan bir hizla kusatan yenilik modalarinin diginda
kalamamistir. Ayin ve Kar gibi biiyilkk formlardan, sarki ve
kécekeelere kadar hemen her tiirde eser bestelemis olan Dede’nin
hizla degisen bu zevke hitap edebilmek i¢in sanatini bati riizgarlarina
agigim  soylemek miimkiindiir.® Nitekim, onun semai usiliinde
besteledigi rast sarkis: “Yine Bir Giilnihal” bunun agik bir ifadesidir.
Dede bu yoniiyle “Neokldsik” anlayisin da habercisi olmustur.
Miisikideki bu degisim siirecini gOyle Ozetlemek miimkiindiir:
Osmanli miisikisi, divan siirinde ve Osmanlt mimarisinde gozlenen

Besir Ayvazoglu, [sldm Estetigi ve Insan, Cag Yay. Istanbul 1989, 5.206.

Rauf Yekta,Esitiz-i Elhdn, Istanbul Evkaf- Isldmiyye Matbaasi Sehzédebasi,
1341/1925, 5.168.

Besir Ayvazoglu, Gelenegin Direnisi, Otitkken Yay. Istanbul 1997, s.41.
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degisikliklere benzer bir sekilde XIX. Yizyilin sonlarma dogru
“klasik” diye nitelenen yapisindan biiylik Olciide uzaklagmagtir.
Besteciler Kér, beste, nakis semii gibi biiyitk beste sekillerini bir
kenara birakarak daha 6nceki miisiki anlayiginda en hafif beste sekli
olan “sark1” tiiriine yonelmeye baslamislardir. Misikide kendine 6zgil
bir “romantizm” yaratan daha dogru anlatimla daha duygusal temalart,
daha igten, sade duygulari isleme ihtiyacinin duyuldugu bir dénemde
giftenin  anlanu, dahast giiftenin  bestenin icrast sirasinda
anlagilabilmesi 6nem kazanmigtir.”

1826 vyilinda kapatilan Mehterhdnenin yerine - “Mizika-1
Hiimdy(n” kurulmug, bagma da ltalya’min @nli opera bestecisi
Giuseppe Donizetti (1788-1856) getirilmistir. Istanbul’a 1828 yilinda
beraberinde pek ¢ok bati miizigi aleti ile gelen Donizetti, aym
zamanda ¢ok sesli miizigi getiren kisi olarak da Onem
tastmaktadir.'’Artik  Istanbul’un miizik ¢ehresi degismis, batili
miizisyenlerin konserler verdigi, opera ve operetler sergiledigi bir
sehir halini almigtir. Donizetti’nin Istanbul’a gelmesi ile birlikte,
Istanbul’daki durumu anlatmasi bakimindan ¢agdas bir Italyan
gozlemcisinin su tespiti hayli ¢arpicidir:

“Bir yul gecmeden, omriinde hi¢ Avrupa miizigi dinlememig
olan bir cok geng, Donizetti’den ders almaya baglamisn”."

Her ne kadar Mizika-1 HiimiyGn biinyesinde “Fasl-1 Atik”,
“Fasl1 Cedid” ve “Milezzinan Béligi” ' adiyla Tirk miizigi
boliimleri agilmigsa da Tiirk misikisi eski 6nem ve itibarim yitirmis
yerini batt miizigine terk etmistir.

XX. Yiizyilin Baslarinda Tiirk Misikisi

XIX.Yiizyilin  ikinci yarismdan itibaren Tiitk masikisi
egitiminin ve resmi faaliyetlerinin hemen hemen yok oldugu bir
gergektir. Mehterdhnenin lagvedilmesinden sonra, sarayda misiki

Biilent Aksoy, Avrupali Gezginlerin Gézityle Osmanlilarda Misiki, Pan Yay,
Istanbul 1994, s.41.

19 Serafettin Turan, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, Bilgi Yay. Ankara, 1994, 2. Bask,
$.260.

1 Age. 5269,

2 Nihat Ergin, Yildiz Saraymnda Miizik, Kiiltir Bakanlig1 Yay. Ankara 1999, s.17
v.d.
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egitiminde onemli bir yere sahip ola Ender(in’da kapatilmig, Tiirk
musikisi tamamen resmi ilgi ve destekten mahrum kalmigtir. Ciddi
higbir ¢alisma yapilmiyor, yeni eserler ortaya konulmuyor, Mizika-1
Himaylin bir bati miizigi konservatuari gibi ¢alisiyordu. Ayrica
sistemli bir nota yazimi olmadig: i¢in kagida dokiilemeyen eserler
dénemin miizisyenlerinin hafizasinda bulunuyor, bu insanlarin vefatt
ile de pek ¢ok eser kaybolup gidiyordu. Bir bagka ifade ile Tiirk
misikisi kendi haline terk edilmisti. Sadece, Tiirk mfisikisini seven
bazi insanlarin sahsi gayretleri neticesinde, konaklarda, evlerde hatta
kahvehanelerde yapilan megkler sayesinde varligini devam ettirmigtir.
Bazi semtlerdeki ehil insanlarin evleri ve g¢evreleri bir nevi
konservatuar gibiydi. Buralarda resmi izinle misiki faaliyetlerinde
bulunulurdu. Cogu zaman, geceleri kurulan bu misiki ve sohbet
meclislerine pek ¢ok insan katilir, kis glinleri bile elde musamba fener,
elbiseler iizerinde palto veya kiirkler, ayaklarda galoslar, yiiz-goz
sarilmis hemen her meslekten meraklilar gece yanlarina kadar bu
meclislerde kalirdi."> Ayrica istanbul Tagkasaptaki kahvehanede Haci
Kirméani Efendi(1840-1909) nin muntazam miisiki meski yaptirdigy,
A. Avni Konuk, Ama Hafiz Hasan, Mevlitgi Hafiz Kemal gibi pek ok
ismin ondan istifade ettigi bilinmektedir.**

Bunlarin yani sira misikimize hizmet etmek ve onu yagatmak
maksadi ile bazi kisilerin cemiyetler kurup hizmete bu sekilde devam
edildigi bilinmektedir. Bunlardan biri Darii’l M{isiki-i Osméani (1906-
1908) dir. Kurucularindan bazilari, Haci Kirmani Efendi, Leon
Hanciyan, Kastyarik Hiisameddin bey, Hafiz Ismail’dir.Diger bir
topluluk da Daériittalim-i Mdasiki cemiyetidir. Veznecilerde, Direkler
arasindaki binada faaliyet gosteren bu kurulug 1912°den 1935’e kadar
yasargtir. Kurucularindan bazilani, Udi Fahri Kopuz, Neyzen Thsan
Bey, Kemani Regat Bey (Erer), Kanunl Ama Nazim Bey’dir. Devlet
tarafindan 1912°de kurulan Dérulelhdn, Maarif nezaretine baglh olarak
faaliyet gostermis 1926°da Istanbul Belediyesi konservatuart olarak
egitime devam etmis, daha sonrada Istanbul Universitesine
baglanmistir. Ayrica Giilsen-i Misiki, Makrikoy (Bakirkdy) Misiki

B M.Nazmi Ozalp, Tirk Masikisi Tarihi, M.E.B. Yay. Istanbul 2000, c. I, s. 63.
4 Cem Behar, A.ge.s. 31,
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Cemiyeti Dari’l feyz-i Misiki Cemiyeti gibi cemiyetler de
kurulmugtur.”

Bu dénemde kurulan ve varligini giiniimiize kadar devam
ettiren kurulus  “Uskiidar Mfsiki Cemiyeti”dir. Uskiidar’da
Dogancilardan Iskele’ye giden arka caddenin iizerinde bulunan
[mrahor mahallesindeki bir ahsap konakta, Telgrafe1 Atd Bey adinda
bir zat ile, arkadast Sevket Bey tarafindan 1918 yilinda Anadolu
Misiki Cemiyeti adiyla kurulan bu topluluk, Uskiidar Misiki
Cemiyeti’'nin g¢ekirdegini olugturmusgtur. 1919 yili baglarinda Daru’]-
feyz-1 Miosiki admm alarak faaliyetlerine hiz veren cemiyet
Cumhuriyetin ildm ile Uskiidar Misiki Cemiyeti adim almigtir. 1927
yilinda bu cemiyete baglayarak vefat tarihi olan 1985 yilina kadar bu
cemiyete hizmet eden Emin Ongan hocanin adi, 1987 yilinda bu
cemiyete verilerek bugiin “Emin On%an Uskiidar Masiki Cemiyeti’
adiyla faaliyetlerine devam etmektedir.'®

XIX. Yiizylin ikinci yarisindan itibaren resmi destegini yitiren
ve ddeta kendi haline birakilan Tiirk misikisi, dénemin pek ¢ok bati
yanlist aydmi tarafindan da hirpalannug  ve faaliyet sahast
kisitlanmigtir. Miisiki egitimi i¢in 6nemli iki kurum Mehterdne ve
Enderlin’un kapatilmasindan sonra 1913’de loncalar, 1925’te de
Mevlevihanelerle birlikte diger tekkeler kapatilinca halki miisiki
konusunda egiten, besleyen, suurlandiran en Gnemli arterler de
kesilmigtir."”

Kapatilan bu teskilatlarin yam sira, Tiirk Miisikisinin egitim-
Ogretim ve yayum sahasinda da yasaklanmasi ayri bir inceleme
konusudur. 9 Aralik 1916 yilinda ¢ikan “Misiki Enclimeni ve Daru’l-
Elhan Talimatnamesi” ile, maarif nazareti Tirk Misikisine yeni bir
dinamizm kazandirmak istemigtir. “Miisiki Enciimeni” genis yetkili
bir ilim-sanat kurulu, “Daru’i-Elhan” ise Tirk ve batt miizikleri ile
tiyatro bdliimlerinden olusan bir miizik okulu gibi ¢aligtyordu. 1923
yilinda Mfsiki Enciimeni kaldirilmis ve Daru’l-Elhan’da Istanbul
Belediyesine baglanmustir. 14 Eylil 1924 yilinda yapilan agilis

Orhan Nasuhioglu, “Gegmisten Giiniimiize Uskiidar Misiki Cemiyeti” Miisiki
Mecmuast, Say1 461, Haziran 1998, 5.7, v d.

A.gm.s.8,vd.

Cinugen Tanrikorur, “Tiirkiye’de Tark Miizigi Egitimi, Konservatuarlar ve
Korolar” Dergéh, Say: 57, Kasim 1994, s.12.
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toreninde Mudiir Musa Siireyya Bey, Daru’l-Elhan’in amaglarin batt
miizigi ilkeleri dogrultusunda bir egitim vermek oldugunu agiklamus,
daha sonra da 9 Aralilk 1926°da, maarif vekaletinin Istanbul
Belediyesine yazdigi bir yaziyla Daru’l-Elhan’dan Tirk Misikisi
boliimiiniin  kaldirddigin1  agiklayarak devlet arttk Tiirk Miusikisi
devrinin kapandigint ildn etmistir. Cok gegmeden Riyaset-i Cumhur
ince saz heyeti de aym akibete ugramustir.'® Daru'l-Elhan’da Sark
misikisi Ogretiminin yasaklanmig olmasi, Sark ve Garp misikisi
miinakasalarina da hiikkiimetge miidahale edilerek terazinin kefesi Garp
miusikisi tarafina agir basmisti. Bu karardan sonra Sark mfisikisi
Déru'l-Elhan’dan  tamami ile glkar11m1s oldugu gibi, okul
programlarindan da uzaklastirtlmustur. "

Tiirk Masikisi adina sadece alaturka misiki tasnif ve tespit
heyeti kurulmug, bu heyete Rauf Yekta Bey baskanlik etmistir. Bu
heyetin Ustiin gayretleri neticesinde Tirk Musikisinde pek ¢ok eser
kayit altina alinarak kaybolup gitmesine engel olunmusgtur. Rauf Yekta
Bey baskanligindaki bu heyette Hafiz Ahmet Efendi (Irsoy) ve Ismail
Hakk: Bey de gérev almistir. Kisa bir siire sonra vefat eden Ismail
Hakk: Bey’in yerine, Ali Rifat Cagatay getirilmis, birkag y11 sonra da
Dr. Suphi Ezgi ve Mesut Cemil Bey’lerde heyete katilmugtir.*

Tirk Misikisinin egitim programlarinin diginda tutulmasinin
yam sira, radyodan da yaym yasagi getirilmesi igin farkhi bir
boyutudur. Ancak bu yasak Atatiirk’iin @ Turk Misikisini
sevmemesinden dolayr degil, ciddiyetten uzak, basit ve bayag icra
edilmesinden dolayidur.

Miizik ve Atatiirk

Tiirk mfsikisinin radyodan yasaklanmasi ile ilgili olay1 soyle
dzetleyebiliriz: 1928 yili yazinda Istanbul Sarayburnunda Misirh
sarkict Miiniretli’l-Mehdiye’nin istirak ettigi bir konser yapiliyordu.
Konseri, Kemani Mustafa Bey’in basinda bulundugu Eylip Misiki
Mektebi talebeleri diizenlemisti. Her zaman tiirlii konserlere geref
vermek adeti olan Atatiirk, bu konsere de gelmigti. Atatiitk Misirhi
sanatgt Miinire Hanimu dinlemis ve ¢ok begenmisti. Daha sonra

8 Besir Ayvazoglu, Islam Estetigi ve Insan, 5.213.

¥ Osman Ergin, Tiirk Maarif Tarihi, Eser Kiiltlir Yay. Eser Mat. Istanbul 1977, c.
V,s. 1824.

¥ Besir Ayvazoglu, Gelenegin Direnisi, Otitken Yay. Istanbul 1997, s. 52.

59



sahneye ¢ikan Eyiip Misiki Mektebi talebelerinin programsiz hareket
etmeleri, tektip elbise giymemeleri gibi davramslardan dolay1 olaym
laubaliligini goren Atatlirk su meshur nutkunu séylemistir:2

..... Bu gece burada giizel bir tesadiifi eseri olarak sarkin en
miimtaz tki miisiki heyetini dinledim. Bilhassa sahneyi birinci
olarak tezyin eden Miiniretiil-Mehdiye hamim sanatkdriiginda
muvaffak oldu.

Fakat benim Tiirk hissiydt: iizerine kanaatim sudur ki, arttk bu
miisiki, bu basit miisiki Tiirk tin ¢cok miinkesif ruh ve hissiydtin
tatmine kdfi gelmez. Simdi karsida medeni diinyamin misikisi
de isitildi. Bu dna kadar sark miisikisi denilen terenniimler
karsisinda sessiz gibi goriinen halk, derhal harekete ve
faaliyete gecti. Hepsi oynuyor sen ve sdtirdirlar, tabiatin
icabimi yapwyorlar. Bu pek tabiidir. Hakikaten Tiirk fitraten
sen, satrdir. Eger onun bu giizel huyu bir zaman igin
farkolunmamis  ise kendinin  kusuru degildir. Kusurlu
hareketlerin acy, feldketli neticeleri vardir. Bunun fariki
olmamak kabahattir.”

Atatiirk™iin bu beyanatinda misikinin yasak edilmesine dair bir
tek ciimle yoktur. Ancak gazetelerin bu beyanati nesrettifi giiniin
aksami Istanbul radyosunda misiki faslint idare eden erkek ve kadin
saz heyetinin alelade parcalar ¢almalarim ve mikrofon basinda [aubali
bir sekilde giiliisiip konugmalarimi igiten Atatiirk;

“Biz Garb ikini hiirmetle dinledigimiz gibi bizim milsikimizde

diinyada hiirmetle dinlenecek bir halde olmalidir. Bu ne

rezalettir, dagitin gunlari I”

sozleri agzindan ¢ikmis, o sirada huzurda bulunan baz kimseler; sark
misikisinin bunlarin ¢aldiklar seylerden ibaret olmadigim ve Itri’nin,
Dede Efendi’nin biitiin diinyaca takdir edilecek eserleri bulundugunu,
binaenaleyh bu misikinin bu sekilde bunlarm yiiziinden yikilmamasi
geregini ileri siirmiislerse de artik olan olmus, Atatiirk geri adim
atmamigtir. Daha garibi o sirada huzurda bulunan Dahiliye Vekili
bunu aleldde bir zabita meselesi yaparak misikiyi yalniz radyodan

' Osman Ergin, A.gee, .V, s. 1844,

2 Atatiirk’@in Séylev ve Demegleri, II, (1906-1938), II.Bask1, Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi, Ankara 1959, s.252.
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degil, polis kuvveti ile biitiin memleketten kaldirmg hatta ertest giin
Atatlirk yine radyo dinlemek arzu edince hiikiimetce yasak edildigi
cevabini alinca bu siir’ate, bu gayrete kendisi de hayret etmigtir.

Ozetle anlatilan bu olaymn neticesinde Atatiirk’iin yapmak
istedigi, daha ciddi, daha sanatli ve muasir medeniyetler seviyesi
olarak hedef gosterdigi bir misiki anlayiginin olusturulmasidir.
Kurdugu Cumbhuriyet’in en onemli atithmlarindan birt de kendi
dinamigine uygun misiki olusturulmas: yoniindeki girisimleridir. Bir
milletin ilerlemesindeki en belirleyici 6l¢iiniin miizikteki yenilesmenin
benimsenmesi oldugunu sOylilyordu. Miizik devrimini
gergeklestirecegi diisliniilen gengler aramiyor, yurt disinda egitimini
tamamlayanlar ya da tamamlamak iizere olanlar yurda ¢agriliyor, yurt
icinde bu alanda yetenekleri belirlenenler ilerlemeleri i¢in Avrupa’ya
génderiliyordu **

} Nitekim Atatiitk’de 14 Ekim 1925 tarihinde Izmir Kiz
Ogretmen Okulu’nda yaptigi bir konusmasinda misikinin onemini su
veciz sozleri ile anlatmigtir:

“Hayatta misiki ldzym midir ? Hayatta miisiki lazim degildir.
Clinkii hayatin kendisi misikidir. Misiki ile aldkast olmayan
mahlikat insan degildir. Eger mevzu bahs olan hayat insan
hayati ise, miisiki behemahal vardw. Miisikisiz hayat zaten
meveut olamaz. Misiki hayatin nesesi, ruhu, stiruru ve her
seyidir. Yalniz miisikinin nev’i sayan-1 miitaleadr.”

Yine Atatiick’iin 1 Kasim 1934°de T.B.M.M.’nin ddrdiincii
donem dordiincii toplanma yilin1 agarken soOyledigi sozler ¢ok
anlamhidir:

“Arkadaglar !

Giizel sanatlarin  hepsinde, ulus gengliginin  ne  tiirlii
ilerletilmesini istediginizi bilirim. Bu yapilmaktadr. Ancak
bunda en cabuk en onde gotiriilmesi gerekli olan Tiirk

¥ Osman Ergin, A.g.e. c.V.s. 1845 vd.

2 Yalgm Tura, “Tiirkiye’de Miizik Egitiminin Giincellestirilmesi”, S. [stanbul

Turk Miuzigi Gimnleri, Turk Miiziginde Egitim Sempozyumu, (Hz. Goktan Ay)
Kiiltiir Bakanlig1 Yay. Istanbul 1998, 5. 64.

2 Atatiirk’iin Soylev ve Demegleri, c. II. 5. 231-232.
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Misikisidir. Bir ulusun yeni degisikliginde olcii, milsikide
degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir.

Bugiin dinletmeye yeltenilen misiki yiiz agartacak degerde
olmaktan wuzaktir. Bunu agik¢a bilmeliyiz. Ulusal; ince
duygulari, diisiinceleri anlatan yiiksek deyisleri,soylesileri
toplamak, onlart bir giin dnce genel son miisiki kurallarina
gore islemek gerekir. Ancak bu diizeyde Tiirk ulusal misikisi
yiikselebilir, evrensel miisikide yerini alabilir. 26

Bu noktada Atatiirk’{in yapmak istedigi Bat1’nin miizik-bilgi ve
tekniginden yararlanarak Tirk miizik hayatinda ve kiiltiiriinde milli
ozii koruyup gelistirecek, ¢agdas uygarlifin temellerine dayanan bir
miizik anlayisinin olugmasidir. Bunun en giizel drnegini Vasfi Ziya
Zobu 6zetle g0yle anlatir:

“Koskte bir aksam yemeginde benden Dellal-zide Ismail
Efendi’nin Isfahan Yiiriik Semai “Aaah o glizel gozlerine hayran
olayim” adli eseri okumamu istedi. Mfisikinin yasakli devresinde
oldugu ic¢in bir an endiselendim. Sofrada bulunan herkes sasirmisti.
Bir cesaretle eseri okudum. Atatiirk’te higbir harcket gériilmediginden,
herkes sanki sug¢ islemig gibi Online bakiyor Ata’nin ne diyecegini

bekliyordu. Bir miiddet sonra :

“- Ne yazik ki benim sozlerimi yanlis anladilar, su okunan ne
giizel bir eser, ben zevkle dinledim, siz de oyle. Ama bir
Avrupalt’ya bu eseri boyle okuyup da bir zevk vermeye imkdn
var mi ? Ben demek istedim ki bizim seve seve dinledigimiz
Tiirk bestelerini, onlara da dinletmek ¢aresi bulunsun, onlarin
teknigi, onlarn ilmi ile, onlarin sazlari, onlarin orkestrasi ile
caresi her ne ise. Biz de Tiirk misikisini milletlerarast bir
sanat haline getirelim, Tiirk'iin nagmelerini kaldirip atalim,
sadece garp milletlerinin hazirdan miisikisini alip kendimize
mal edelim, yalniz onlar: dinleyelim demedim. Yanlis anladilar
soziimii, ortaligr oyle bir velveleye verdiler ki ben de bir daha
lafini edemez oldum.””’

% Age.c. 1,s 377-378.

7 Sadi Yaver Ataman, Atatiirk ve Tiirk Mdasikisi, Kiiltir Bakanlig1 Yay. Ankara
1991, s.18 v d.

62



Atatlirk i¢in Tirk insanimin hissiyati, duygulari, nesesi ve
hiiznii ¢ok onemli idi. O, misiki ile bu duygularin dile gelecegini
biliyor, gercek misikinin Anadolu halkinda oldugunu siirekli ifade
ediyordu. 1927 yilinda huzurunda Tiirk halk miiziginden Ornekler
vererek baglama calan delikanlmin icrasi bittikten sonra baglamay:
eline alarak:

“Geng arkadasima tesekkiir ederim. Bize Anadolu’nun giizel
havasim getirdi. Beyler, bu bir Tiirk sazidir. Bu kiigik sazin bagrinda
bir milletin kiiltiird dile geliyor. Bir milletin kiiltir ve sanat
hareketlerini ve seviyesini, milli geleneklere bagli kalarak medeni
diinyanin  kendisine ayak uydurmaya mecbur oldugumuzu
unutmamahiytz. Bunu bu vesile ile séylemekten memnunum. Bu
kiigiik sazin bagrindan kopan nagmeleri bu istikamette 5geh’g;tirmeye ve
degerlendirmeye kiymet ve ehemmiyet verilmelidir."*® Buyurarak bu
husustaki diiglincelerini dile getirmistir.

Ornekleri gogaltmak miimkiindiir. Atatiirk, Tiirk mdsikisine
degil, sevdigi konularda hassasiyet gosteren her insan gibi onun kotii,
bayag1 ve laubali icrasina karsiydi. Ciinkii o da klasik Tiirk misikisi
ilgi ve sevgisi ile yetismisti. Oyle olmasa 1928’de Sarayburnu’nda
Tirk, Arap ve Bati misikilerinin bir tiir yarigmas: seklinde gegen
konserdeki kotii fasil icrasina kizarak yaptigi iinlit konugmasindan bir
hafta sonra, konsere katilan Eyilip Masiki Cemiyeti tiyelerini saraya
davet edip cemiyetin hocasi Mustafa Sunar’t yeni besteledigi
“Nerdesin sen goénlilmiin nazli civani nerdesin” adh sarkisindan dolay:
kutlar, iist iiste li¢ defa ¢aldirir sonunda kendisi de birlikte s6ylermiydi
? S6z konusu konugmasinda “Yiiz agartict olmaktan uzak” oldugunu
soyledigi, Miinir’den, Safiye’den, Hafiz Kemial’den, Osman
Pehlivan’dan,Cemal Giizelses’ten dinlemeye doyamadigi misiki degil,
yine o konugmasindaki ifadesiyle “dinletilmeye yeltenilen” o giiniin
aynen bu giinkii gibi yaygin olan basit ve bayag: icrastydi.

Atatiirk’iin Tiirk Misikisi Sevgisi

Biiyitk 6nder Atatiirk’iin misiki sevgisini Bat1 Miizigi, Klasik
Tiirk Miizigi veya Halk Miizigi seklinde bir tasnife tabi tutmak dogru
degildir. Ciinkii o sanatta da iistiin bir seviye yakalamak diisiincesiyle
misikimizin gelismesi ve diinyaca dinlenen bir miizik olmasim

% Age.s.l3.

¥ Cinugen Tanrikorur, Dergah Dergisi, A.g.s. s. 12
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arzuluyordu. Bununla birlikte Atatiirk’iin hususi hayatinda Tiirk
misikisinin ayrt bir yeri vardi. Asagida konu ile ilgili 6rnekler
siralanmugtir.

Atatiirk Tiirk msikisini ¢ok severdi. Ozellikle halk tiirkiileri
onu ¢ok etkilemigtir. Sagliginda sik sik misiki meclisleri tertip etmis,
Hafiz Kemal, Safiye Ayla, Dr. Siikrii Senozan, Neyzen Burhaneddin
Okte, Mesut Cemil, Osman Pehlivan gibi doneminin pek ¢ok iinlii
sanat¢ist onun meclislerinde bulunmugtur.

Atatiirk’iin Tiirk masikisi ile ilgili genis bilgi dagarcigt ve
repertuar1 vardi. Miisikiye vakif, sarkilan giizel okuyor, hatta pek ¢ok
misiki kaidelerini bir ¢cok amator sanatkardan daha iyi biliyordu. Pek
cok sarkiyr kimseye ihtiya¢ duymadan giizel okur, hatta sesi ile
taksimler yapardi. Bir giin taksimi su sekilde tarif etmigti:

“Taksim usul kaideleri disinda ve makam kaidelerine riayet
ederek sanatkdrin hissiyatini ifade etmesine denir.” *°

Atatiirk’{in riyaseti cumhur makamina gegtigi tarihten 6liimiine
kadar mahiyetinde bulunmus olan serhanende sef tenér Hafiz Yasar
Okur Ata’nin misiki sevgisini sdyle anlatiyor:

“.. Aksamlan saat 20.00’den sonra 14 kisilik fasil heyeti
sarayda Atatiitk’lin huzuruna gelir, yemegin sonuna kadar oradan
ayrilmazlard:.

Atatiirk, Klasik Tiirk Misikisini ¢ok severdi ne zaman fasil
tertibini emir buyursalar derhal sevdikleri ve sdylenmesini istedikleri
sarkilart gosteren bir liste tertip edip, yliksek huzuruna sunardim,
bunlar arasindan hangi eserin okunmasimi emir buyururlarsa onu
okurduk. En ¢ok sevdigi makamlar Rast, Mahur, Hiizzam, Segéh,
Hiiseyni, Bestenigdr’dir. En c¢ok sevdigi ve okuttugu sarkilarda
sunlardu:

Kagma mecburundan ey ahuyi vahsi-Hasim Bey, Bestenigir
Makami

Gayriden bulmaz teselli sevdigim-Kazazser Mustafa Izzet,
Bestenigir Makamu

Ey gonca dehen har-1 elem camma gegti-Dede Efendi, Mahur
Makami

*® Sadi Yaver Ataman, A.g.e.s. 63
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Canad rakibi handan edersin-Asim Bey, Ugsak Makami

Hab-1 gdhi yare girdim arz i¢in ahvdlimi-Asim Bey, Rast
Makami

Bade-i vuslat igilsin kdse-i fagfiirdan-Faize Hamm, Sz-1 Dil
Makami

Sevdigim cemdlin c¢iinki goremem-Mahmut Celdleddin Pasa,
Hiiseyni Makanu

Leb-i renginine bir giil konsun-Ahmet Rasim, Rast Makami

Ziimre-i  huban icinde pek begendim ben seni-Riza Efendi,
Rast Makami '

Seyl-i dtesten emin olmaz yapilmis hdneler-Hact Arif Bey, Rast
Makam1

Nihansin dideden ey mest-i ndzim-Asim Bey, Rast Makami

Bir kere icen c¢esme-i piirhunu fenadan-Sevki Bey, Ussak
Makami

Ruhum, emelim, kalb-i nizarim zedelendi-Sevki Bey, Ussak
Makami

Meyhane mi bu bezm-i tarabhine-i cem mi?-H. Arif Bey,
Ussak Makami™'

Yukarida zikredilen eserler onun meclislerinde en ¢ok ¢alinan
ve begendigi eserlerden bazilanidir. Bu listeyi daha da gogaltmak
mimkiindiir. Burada 6nemli olan sudur: Atatiirk’iin huzurunda icra
edilen ve onun begenerek, zevkle dinledifi bu eserler bugiin Tiirk
miisikisinin klasikleri arasina girmig ciddi ve seviyeli eserlerdir. Bu ve
benzeri eserlerin icrasinda Atatiirk bizzat fasila istirak eder, eliyle
tempo tutarak takip ederdi.

Atatiirk’iin  bir diger yonii de Halk miizigine, Anadolu
folkloruna olan tutkusuydu. Bir nutkunda eline baglamay:r (Halk
miiziginde kullanilan bir ¢esit saz) alarak soyledigi:

3

“..Bu kiiciik sazin bagrinda bir milletin kiltird yatiyor...’
ifadesi O’nun halk miizigine ne kadar ¢ok 6nem verdigini gosterir.

' Osman Ergin, a.g.ec. V,s. 1829-1830
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Atatiirk’iin halk misikisi ve calgilarina merakini hemgireler
Makbule Atakan bir hatirasinda 6zetle soyle anlatir:

“Eline bir tahta parcast alir, yanima gelir ve (bana Makbusg
derdi) Makbus tut bakalim gsunu tambura yapacagim der, bana tutturur,
tahtanin orasimi burasini tutar, keser, teller takar, sonra da kargima
geger ve ¢alard1.”

Yine Makbule Atakan bagka bir hatirasini goyle anlatir: “Cok,
cok severdi memleket havalanni, dayanamaz hemen kalkar, oyun
havasina ayak uydururdu. Koy tiirkiilerini ¢ok severdi. Bazen neseli
oldugu vakitler kendi kendine bu tiirkiileri séylerdi™>

Ayrica halkoyunlarmma da biyiik ilgi duyan Atatiirk, sapka
inkilabi i¢in gittigi Kastamonu’da efeler tarafindan oynanan
Sepetgioglu oyununu nasil bir dikkat ve ilgiyle seyrederek su nutku
soyler:

“Bizim hakiki musikimiz Anadolu halkandadir. >

Atatiirk™iin folklor hareketlerine ve caligmalarina gosterdigi
yakinlik yer yer halkoyunlar: ve misikileri festivalleri diizenlenmesini
de tesvik etmistir. 1936°da Istanbul da diizenlenen ve 40 giin 40 gece
siiren Balkan festivalinde, 6zellikle Tiirk ekiplerinin oyunlari biiyiik
bir haz ve dikkatle takip eden Atatlirk’iin, Artvinlilerin oyunlarima
bizzat katilmas:®™ Halk Miizigi kiltirine duydugu sevginin bir
ifadesidir. Ayrica Zeybek oyunlarinin kreasyonlar tlizerinde galigarak
bir salon zeybek oyunu meydana getiren Selim Sirri Tarcan’1 takdirle
karsilamugtir. ¥

Anadolu Tiirkiilerinin yanisira Rumeli tiirkiilerine de biiyiik
sevgi duyan Atatlirk;

Maya dagdan kalkan kazlar,

Yemenim turalidir, sevdigim buraldr
Daglar daglar viran daglar

Alisimin kaslar: kare

Al benim baglamami ¢alayim

> Sadi Yaver Ataman, a.g.e. s. 13’teki dipnottan

A.gee. 5.13-14’teki dipnottan.
A.g.e. s. 14°teki dipnottan
¥ Age.s. 51
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gibi Rumeli tiirkiilerini bizzat kendisi okur, icra edilen meclislerde
istirak ederek tempo tutardi. Bu eserlerin arasinda Atatiirk’{i en ¢ok
etkileyeni Yemen Tirkiisii olmugtur. Yemen Tiirkiisii, diger turkiilerde
oldugu gibi konusu, yasamilmig bir gergekten alindigindan Atatiirk’i
fevkalade duygulandirirdi. Yeni Tirkiyenin ve yeni Tiirk halkinin
artik kendi hayatim diisiinmesi gerektigini savunmus vebu fikrinide
s6zlerine konu etmigtir.

Atatiirk’iin  bukiki anlayis1 konusunda {izerinde durulmasi
geeken Onemli hususlardan biri de dini bukiki anlayisidir. Atatiirk,
ozellikle Kur’an’in gilizel okunmasi, Kur’an’in sanmna yakigir bir
sekilde kiraat edilmesi noktasinda ok titizdi. Ata’nin huzurunda sikga
bulunan ve ona icrada bulunan Hafiz Yasar soyle anlatiyor:

“Atatiirk vakit vakit Rast Makamindan Kur’an ve Mevlid
okuturdu. Kur’an’dan en ¢ok ckuttugu sire Yasin-i Serif ve
Mevlid’den de en ¢ok begendigi Veladet Bahri idi. Yasin suresinin
Rast makaminda okunmasim severdi.

Bazen Kur’an’in bir ayetini ben okurdum, devaminin
gosterilen makamdan okunmasini manevi kizi Nebile’ye emrederdi.
Bazende tamamu ile Nebile okur, ben dogru okuyup okumadigint takip
ederdim. Nebile Yasin’i ezbere bilirdi, sesi de giizeldi.”””’ Yine bu
konuda Hafiz Yasar s6yle diyor:

“Ramazanlarin Atam i¢in ¢ok biiyilkk 6nemi vardi. Ramazan
gelir gelmez ince saz heyeti Cankaya koskiine giremezdi. Kandil
geceleri de saz caldimazdi. Sadece beni huzuruna g¢agirir, Kur’an-t
Kerim’den baz1 sfireler okuturlardi. Ben okurken gozleri bir noktaya
takilir, derin bir husu ile dinlerdi. Ruhen ¢ok miitelezziz oldugu her
halinden anlagilirdi.

Ramazanlarda bir ay miiddetle Haci Bayram Vell ve
Zincirlikuyu camilerinde gehitlerimizin ruhuna Hatm-1 Serif okumam
emrederdi....”*

3 Ogun Atilla Budak, Tiirk Muziginin Kokeni-Gelismesi, Kiiltir Bak. Yaymlari,

Ankara-2000 s 169
7 Osman Ergin, A.ge. c. V, s. 1832.
* Ismail Yakit, Atatiirk ve Din, S$.D.U. Yay. No.5, Isparta 2000, s. 41.
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Yine Atatiirk’iin Kur’an dinlemeyi sevdigine dair, Florya
Cumhurbagkanligt késkiinde cereyan eden bir olayla ilgili hatirasinda
Mahmut Baler séyle anlatiyor:

“....Atatiirk hiddetliydi. Hafiz Yasar’dan Ussak makaminda
Kur’an okumasini istedi. Hafiz ayaga kalkarak:

-Hangi slireyi emredersiniz 7 diye sordu.
-Ne istersen onu oku.

Dedi. Hafiz okumaya basladi. Atatiirk:
-Dur. Hicaz makamina geg.

Dedi. Hafiz birdenbire gecemedi. “Hi..Hi..” diye makami
biraz aradiktan sonra buldu ve okumaya devam etti. Atatiirk sonra
yuziinil bana gevirerek:

-Mahmut Bey, Kur’an okurmusunuz ?
Diye sordu.

-Okurum Efendim.

-Buyurun okuyun.

Ben gencligimde iken ezberleyip hafizamda olan bir silireyi
besmele ¢ekerek tatlt bir makamla okumaya bagladim. Kendileri de,
etraf da sasirdi. Biraz sonra bana da:

-Hicaz makamina gecin.

Dedi. Hiizzam okudugum sfireyi, misiki bilgime dayanarak
duraklamadan hicaz makamina gegtim ve okumaya basladim. Hafiza
donerek:

-Bak buraya ! Sana Kur’an oku dedim. Hangi slireyi istersiniz
diye soruyorsun. Sarki degil ki bu, begendigimizi okuyalim. Allah’in
Keldmu...Ne diye soruyorsun. Nereden istersen oku. Sonra Hicaz’a geg
dedim. Makami bulmak icin Kur’an’in azdmetini ve zevkini berbat

22

Yine Hafiz Yasar’in naklettifine gore fran Sehingah1 Riza
Pehlevi’nin Istanbul’u ziyaretlerinde verdikleri ziyafette, Ata beni
yanina ¢agirarak:

* A.ge.s. 42,
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Bu benim bhafizimdir, bakiniz size neler okuyacak ? dedi. Ilkin
Kur’an’dan bir agr1 serif, sonrada Mevlid’den bir bahir okudum.
Sonra:

Bu gece Adem’ii Havva aglar,

Bu gece arg-1 mualla aglar,

Bu gece yesrib-ii betha aglar,

Ki sabah bir ulu tufan oluyor !

Dértligii ile baslayan Hz. Hiiseyin’in Kerbeld’da sehadetine
dair uzun mersiyeyi rast ve:

Men agiki an hiisnem agkest miinacatem.
ayinini Hiimay{in ve:
Saha zi kerem bermen dervig niger.

ayinini de bayati makaminda okudum. Sah ¢ok memnun ve miitehassis
oldugunu sdyleyerek elimi siktr.*?

Goriildiigii gibi Atatiitk sadece misikinin sark: formunu degil,
Tiirk mbsikisinin biitiin hepsini seviyor ve zevkle dinliyordu. Dini
miisikide de Kur’an kiraatinin yanisira mersiyeleri, mevievi ayinlerini
ve bektdsi nefeslerini de biiyiik bir zevkle dinliyordu. Nitekim;

“Ben meldmet hirkasim kendim giydim kime ne.”
adli Bektasi nefesini ¢ok sevdigi ve sikca dinledigi bilinmektedir.

O, bu kiiltiiriin 6nemli bir boliimiinii olusturan misikimiz
konusunda higbir ayinm yapmamug sarki formundan Bektasi
nefeslerine, Mevlevi ayininden Kur’an kiraatine kadar biitiin icralar
zevkle dinlemis ve sanatin ciddi ve seviyeli icrasim siirekli
desteklemistir.

Sonug

Atatirk’Un “Efendiler !... Hepiniz mebus olabilirsiniz haita
reisicumhur olabilirsiniz fakat sanatkdr olamazsiniz, hayatlarini
biiyiik bir sanata vakfeden bu ¢ocuklari sevelim...” sézli onun sanat
sevgisinin ve sanata verdigi degerin a¢ik bir ifadesidir. Atatiirk milli
kiltiiriin  6nemli bir pargasi olan sanata, ¢ok deger verilmesi
gerektiginin farkina varmis, 6nemlie ve hassasiyetle bu konu iizerinde

49 Osman Ergin, A.gee. c.V,s. 1831 vd.
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durmug sanati ve sanat¢iyr tesvik etmigtir. O devamli sanat’in ve
sanatginin ciddi ve seviyeh olmast gerektigini vurgulamstir.

Atatiirk’iin miisikiye bakis acgis1 da bu noktadan olmustur. O,
bir miizik sanat¢ist degildi fakat listiin bir miisiki zevk ve anlayisina
sahipti. Atatiirk’iin  su  meshur nutku konuyu anahatlartyla
ozetlemektedir:

_ “Bu misikinin (Tiirk Misikisi) tam haysiyetini bulamiyoruz.
Iste bu dinledigimiz miisiki hakiki bir Tiirk Miisikisidir ve hig¢ stiphesiz
yiiksek bir medeniyetin miisikisidiv. Bu miisikiyi diinyanin anlamasi
lazimdir. Onu biitiin diinyaya anlatabilmek icin, bizim milletce bu
glinkii medeni diinyanin seviyesine yiikselmemiz gerekir.”

O, gerek Turk Misikisi gerekse Bati Misikisi ile ciddi bir
miizik anlayigimi siirekli tegvik etmis ve sanati kalkinmanin 6nemli
umurlarindan gérmiistiir.
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